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versi e di atteuzaone costante al nuovo pubblico, che rtschmr

.speccﬁca quel potenzwle pubblwo dz lettora Lhe per ragwm

Il senso delle
nostre scelte

'I‘ra la fine del 1917 e lt 1979 gh Edltor: Rumm ‘-—--non s,
diversamente dagli altri editori di sinistra — videro diminuire f’

i loro letlori. 11 problema, di non jacile decodificazione, non
ci si pose in termini di marketing ma di mutamento culturale: _

ti, la ripetitivita ossessiva di talune proposte editoriali, V'in-

sofferenza per une concezione limitativa dell’impegno. Cer- '
cammo callora di scrollarci di dosso il grigiore di una certa

prcduzione e di una certa grafica, di ritrovare un'identitd
senza discosiarct dalla nostra tradizione e di ridare alla casa

ormai di appaunarsi. C! sembro che cio che si definiva con
. molta approssimadzione riflusso nel privato fosse in realta tut-
s:talfrg cosa da . quelle rtendenze . regressive e. qualunquiste

enfatizzate dai mass media: si trattava invece — secondo la .

nostra analisi — di una riflessione, di una presa di coscienza,
di una volonta di approfondimento che’ faceva gmstma di
troppe facili illusioni,

una felice espressione Nello Ajello ha definito « industria della
nmtalma» fatta quasz esclusnamente dn revivals e dt re-
cuperl '4 SeFT T ¥ f, l"rf‘ M L 4

Gli obiettivi che ci ponemmo allora e che “sofio alla base

C ; A t ) -~ delle nostre scelte attuali furorio essenzialmente tre: .affron-
" avvertivamo la stanchezza dei lettori per gli ideologismi astrat- -+

tare nuove tematiche (anche quelle per troppo tempo rimaste

tabit), dare un forte spazio alle discipline scientifiche e, insie-
~me, intervenire nel dibattito. politico e culturale con pamphlets

rigorosi e spregiudicati di analisi e di proposta; fare uscire
la saqgistica da un’area troppo paludata e accademica, accen-
tuandone il ccrattere stimolante e collocandola per una mag-

. Fu proprio questa interpretazione del
“ i eriflusso » ad evitarci di cadere nella pania di quella che con

varie (di istruzione, di reddito, ecc.) era rimasto escluso dalla

prataca delle lettura, Sta ai lettori gmdlcare se questi obiettivi
siany stali o meno raggiunti: possiamo solo dire che nel 1980

le tre nuove collane Tendenze, Universale, Libri di base —

. gli strumenti per la realizzazione di tali obiettivi — hanno

avuto una forte risposta di pubblico: 'aumento della diffu-
sione nelle libreric ha sfiorato nel 1980 il 50%. Accanto a
queste collane abbiamo cercato di rinnovare e di vivificare
anche il resto della nostra produzione:
diamo conto 'in queste pagine ne sono una testimonianza.

. Nel nuovo anno andremo avanti su queste linee e cerche

.remn di afficare la nostra proposta, di renderla pitt . pun-
_tuale e rigorosa: daremo un nuovo impulso alla Biblioteca di
¢stor1a allargandone l'arco tematico, rinnoveremo la collana
* Idee inserendole nell’Universale e ammettendovz. insieme con

i classici della cultura politica, quelli della cultura scientifica,

-economica e storica, svilupperemo il settore scxent:]tco anche

a livelli divulgativi, continueremo, a dispetto dei nuovi filistei,

le ¢«strennes dj cui’

editrice quell’'immagine di capacita d'intervento in campi di-
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giore dn’juewne nei paperbacks ajfrontare con ‘un amzzatwa

la nostra produzione scolastlca e parasco astica. Una rapxcla
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carrellata tra i titoli piu significativi del 1981:

' > i R S PR A R PR R 7 et e enc - s
SN B B DA AL A A VIR Dt PV AP A By 0 Ry XY & P PRIV R HRS R MR IS o d . Mn-@)mmb»m;w'uo.&-mmuw p LT 2 SN G NI 3 R TS 36 T2 VPR e P s I AVII YT TCFV VP IR SR PR T 2T LT SOV 76 TTRCAY SR 3 VRIS YOO A JPRRN § STE S JUNIN S W e
- . ) . : . ] - N . . . N .

I'autobiografia

- di Indira Gandhi, la ripresa de 1l 'tappeto verde di Pratolini,
+ il Catalogo dell'universo di Murdin e Allen, il Dizionario delle
sistituzioni curato da Luciano Violante, la conclusione deila

Ontologia dell'essere sociale di Lukdcs, I'Epistolario:di La-
briola, la biogrdfia del Che Guevara scritta dal padre, ricca |
di numerosi inediti, l'Antologia - della letteratura fantastica
curata da Borges, La mia avventura atomica del fisico au-
striaco Ot Frisch, I'lo fotografo del pioniere della fotografia ,

-Nadar, inediti e riscoperte di Gianni Rodari. L’opera di mag-

-gior rilevanza del 1981 sara la Storia fotografica del Pci, cu-

rata da Paolo Spriano per la parte storica ¢ da Paola Amen.
dola per la ricerca iconografica, due volumi di complessive

- ottocento . pdgine con 2500 fotografie, al 90%  inedite, frutto

: partlto ;

-di lunghe ricerce negli archivi’ pubblici e privati,

Sara il
maggiore -  ma non unico — contributo degh Editori Riuniti
alla celebmuane del sessanteszmo anmversarw “del nostro

Roberto Bonchio

Storia della musica

col permesso

Tre domande al muswologo,

Massimo Mila.
In che modo é possibile una

" storia della musica: é storia di .

note, di compositori, di orche-
stre, di pubblico...? -

La storia della musicad & sto- -

ria di compositori e di -stili
(non direi di note, né — come

si & tanto a lungo creduto e .-

praticato — di forme). L'in-
fatuazione sociologica a cui
soggiace la cultura marxista

/ avanza talvolta la richiesta -
‘ che la storia della musica di--
© venti invece storia_di orche-
- stre, di pubblico. Ma questo,

nella misura in cui é utile, &
sempre stato fatto dalla sto-

* riografia musicale degna di
- questo nome. -Non c’é storia

della musica che non registri.

. poniamo, l'invenzione del vio-
- lino e la. costituzione dell’or-
" chestra moderna, con tutte le
.. conséguenze che questi fat-
oot ebbero sulla creazione mu- -

- sicale. (La =tor1a delle singole
" orchéstre pud’essere general-
" mente oggetto di cronaca lo-

cale, ad opera degh interes-

sah Ma non c'é. studxoso d1

Uno splendzdo invite =~

,..

Mozart ,11 quale trascuri lxm-
portanza che ebbe per lui il

, contattq con ' 'orchestra di-

Mannheim, o la possibilita di

" disporre di strumenti come jl
i - clarinetto e il corno di basset-
to. che a Salisburgo non c'era-
no e c'erano-invecé a Man- 3.
nheim e a Vienna). Ugualmen- 3 storia editoriale delle riprodu-
te non c'é studioso ‘serio che ¥’

trascuri I'importanza determi-
, hante ‘che .ha sulla creazione
* arfistica ‘la sua destmaznone
“per la chiesa o per il castello, -

per la festa' popolare in piaz-

"za o per la corte, per il teatro
o per il concerto. Non si po- -
_trebbe dire neanche una paro- -

la sulla musica di Bach se si -
prescmdesse dalla  situazione
socnale e professionale in cui
-egli si venne a trovare nelle
diverse sédi di lavoro da Jui .
occupate. Quanto ad orchiestre

e strumenti, la storia -degli .
strumenti musicali é una bran-- -
ca particolare della- storia -
della musica, ricca di opere -

gloriose. Tuttavia non &, non
esaurisce. la storia della mu-
sica. Serve, ed é necessaria,

" alla storia’ della musxca. che\

d

ey

“camente chiamata: -
‘delia musica col permesso del

.t
H

8 dlscmhna pid vasta e pm
comprensiva. : i
Quale rapporto susszste tra i

. storia editoriale della musica -

e la storia editoriale (che or-+
mai si pud tutta scrivere) del-

~-le riproducioni discografiche?

#Un témpo, com'é¢ ovvio,:la™?

zioni discografiche aveva fun- &
zione sussidiaria ed esemplifi-

. catrice rxspetto alla stor;a del-
la musica. Esisteva, gia al
- terpo dei dischi a 78 giri, una -
“&toria della musica attraverso

il disco, che veniva umoristi-
¢ storia -

disco». Oggi il rapporto sj &
rovesciato: la produzione di-
scografica. anche per le epo-
che oscure e lontane della mu-
sica, & dwenuta cosi impetuo-
sa, che spesso precede la sto-
riografia 'libresca. -

vale e quattrocentesca, certi .

dischi, e le illustrazioni stori-
che che li accompagnano, fan-
no testo nel senso letterale'

. della parola. in atiesa che I
) edltorla hbrarla 31 decxda a

Su: certi -
<aspetti della musica medioe-
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mettersl al passo Le ricerche
degli studiosi trovano a vol-
te pit facile e pronto sbocco
nel disco che nel libro.
L’interesse dej govani per

‘: la ‘musica (concerti rock ecc.).
. 8i é collegate ad una produ-

» zione editoriale- molto ampia,

"i dzjfusa in’ ‘tutte 1¢é edicole: per ' g
¥ esempio. i libri della « Lato Si- !

de» su Dalla, Bob Marley, i

.Gueeini. E’ un fatto di costu-

‘e o una parte reale di storia -

del!a musica? ‘-
* Non ne so niente: L'mteres-
se dei giovani per la musica

- va ben oltre la produzione e-
- ditoriale diffusa nelle edicole.
- Investe tutti i settori della mu-
- sica. e questo ‘@ un fatto .che

‘mi.fa molto piacere. Ma non

-amo la paternahstxca distin-
zione dell'umanita in giovanie
- vecchi (forse perché nella pri-.
ma categoria-non’ci posso pii..
<entrare): e preferiscono con-

statare c_he l'interesse per. la -
* -inusica va crescendo, di que-

sti tempi, presso persone d'o-
gni eta e d'ogni ceto. . :

»
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ROLAND DE CANDE" .Siorla univerule della musaca, '

2 volumx in col‘anetto L 60000 e T
¢ z\on e assolutamente — dtce Roland de Cande - lespe-
rienza di un lavoro svolto in collaborazione. Fin. dalle origini
— il progetto risale infatti a 7 o a 8 anni fa — né leditore,
né io plogettammo na redazione collettiva dell’opera. Credo
proprio che il vantaggio principale della nostra scelta sia
stato quello di aver evitafo lo scoglio comune del lavoro col-
lettivo: la sovrapposxz:one e le contraddizioni. Si potra sem-
pre rimproverarmi, nessuno € mfall:bile, di aleuni errori ma, .
dopo tuito, perché lo storico deve scomparire dietro quello
che scrive? E quindi poxche questa storia é firmata, € sor-
male, anche se la mia pratica’ resia in qualche . modo . di
stampo enciclopedico, ritrovarmi nella sua redazione ».. Il mu-
sicologo come lo storico non sfugge -alle- sue preferenze e
alle sue avversioni. Questo problema si é posto’ anche per
Ecland de Candé: <¢la soluzione si é creata. da sola "Arero
scelto di- seguire l'ordine cronologico per la redazione del-
P'opera. E’ vero che seguendo rigorosamente questa linea di
condotta lo storico non si fa sempre un pmcere. Tuttctm.
quando si inizia ad esplorare un’epoca o un uomo, é raro che "
non si finisca per essere catturati da quell’epoca o da’ quel-
l'uomo. Si trovano comunque aspetti opposti al cnncetto che
si aveva precedentemente».

. Cié che rende importante questopera e precasamenle la
sua « soggetthta» il suo-essere una miniera di informazioni,
di segni di n!enmento anche per quelh che mon la condxm—

deranno. Ia Stona della musica dz Roland de Candc non

‘aspira affaito all’obbietticila totale.. Qui o la considerazioni,
o giudizi fortemente personalizzati,-ne fanno .un-libro che
vive, susceftibile talvolta di generare passioni o dzscusswm
¢ In tutti i:modi — aggiunge Roland de Candé — non e ne-

cessario, quando si fa opera da storico, cercare di soddisfare

tutti. E evxdente che-questo libro, se si -vuole evitare la dé-
magogia, | non € sindirizzato a tutti. I bambini al ‘di sotto
dei 12 o 13 anni non potrebbero leggerlo. Un'dssenza totale
d: cultura — non solo mus:cale — del lettore avrebbe come
presupposto. ugualmente, uno sforzo - troppo. grande. D’altra
parte i professionisti della musica non ne sarebbero soddisfatti.

Tra questi tre estremi, comunque, mi sembra che esista un

pubbhco molto vasto: quel pubblico che ama la musica, che
_la scopre dai dischi o dalla radio, o anche che la pratica da

.amatore e che desidera, senza uecessarmmente Sapere tuito,
_congscerne un po’ di pits. = A :
. De questo punto di vista I'autore da prova ds una splen-

Rk

‘dida lucidita. Né oscura, né povera, la sua opera — .di cui
btsogna sotiolineare la ricchezza iconografica e Uintelligenza
" dell'impaginazione — ha un vasfo «auditorio>. Preoccupato
dell’essenzigle, ‘dalle tradizioni antiche alla piit scoftante at-
tualita passanda per.luoghi extra européi, é concretamente
> uno dei pxu begli inriti alla musica che, dopo molto tevnpo
c: oj!re bibltografm musu‘ale francese.. <

(da Nouvelles Ltttermres) "

: cofanetto. L 21 000

Trent. anm or sono \erso la
fine di agosto, usciva nella’
milanese « Universale Econo- -
“mica », con il numero 65, al .-
-prezzo di lire 100, a “quella“
_insegna de] ¢Canguro» che
.era diventata in breve fami-
liare a tanti, -con i suoji ta-

. scabili- settimanali; la prima :

-giornata del Decameron.- Cu-

ratore dell’edizione, che, a re- -

- golari ‘intervalli,” si completd

rapidamente. volumetto dopo -

volumetto (e molti ne ricor-
deranno- ancora ' la ' gialla
copertina). era Mario - Fubi- -
ni, il quale. riservando a s&-
la quinta giornata. aveva di-’
stribuito le altre tra studiosi -
di - diverso  gusto e diversa_ -
formazione, da Cecchi a Pe-
~tronio, da Alicata a Muscet-

. -
- ]

ta, affinché‘ introducessero li-

. ed  éra riuscito a ,
-'I'uno a fianco dell'altro Mon- °

Un class1c0

beramente 1l fnutore. sezio-

_ne per sezione, a una lettura
“agevole di questo capolavoro,
collocare,

tale prefatore della -settima,

+ e Baldini dell’ ottava giornata.
. Nasceva - cosi, - in : qualche -
_modo, Ja . <lectura  Boccac- |

cii », destinata .. con simile ta-

glio, a singolare fortuna ulte-
riore. Nasceva soprattutto, vo-

- glio dire. 'mediante simile -
“- prassl - editoriale, inconsueta .
ma felicemente popolare. una -

-+ pitt ~ netta percezione della

.- struttura- significante dell'ope- .
-ra, resa sensibile e come ma:

- terializzata nella stessa distri-
-buzione in fascicoli. Era sug-
gerita -e - rilevata, ' di - fatto,

per quella relativa autonomia
delle partl. [ ] de1 cornspon-

e n01 contemporanel

E dentx dxscorsx cntxcx prelnm
.. .nari, ‘quella - 1mmagme di un

* Boccaccio narratologo e non

‘soltanto narratore, che esplo-
- ra le forme possibili del rac- .
. conto le categorie -tematiche
e formali del novellare, in--
nalzando definitivamente, a

dignita di cousapevole e r1i-

- flessa _operazione _letteraria,
* la pratica, sino anora emi-

nentemente orale, della fabu-
lazione breve, reallstlcamente
tipica ed esemplare _un'im

-magine urmax medxtatamente

| acquisita. i - :

Ilntomodlquestaedmo-

o ne (integrata ora da una pre-

J"

fazione ' del nuovo "curatore,

. - Mirko Bevnlacqua -che affron-

--ta il problema della cofnice e

_ della prima giornata) non ce-

y —
Pl "
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. !ebra dunque soltanto un ca-
- 50 memorabilé della - fortuna
- moderna del Decameron, ma
~lo ripropone, : con ° debito Te-

stauro critico del testo, in tut-

- ta la sua ancora attiva fecon-

ditd. Dopo un trentennio-che
fu folto come altri pochi di

»: mdagmx intorno a_questo clas-

sxco, e di studi boccacceschi
in_genere, 'accesso alla ¢ lun-
ga galleria di caratteri uma-

-ni, di ambienti; di vicende »

— per riprendere le. parole
-conclusive di Salinari — e ai
«mille toni che fanno passa-

:re - il lettore*: dalla comicita
" pitt sboccata alla tragedia pit
.- alta »,- quali' si armonizzano e
. si ordinano nel- Decameron,

.rimane aperto e agevolato es-

. Senﬂahnente'
- pre da queste pagine, in cui si
-~ impegnd la nostra pit: matura

- per- noi, sem-

cultura interpretativa, proprio

- nel giusto mezzo del cammino
-'di questo nostro secolo. .-

‘_-_Eddardb San_gdihgii
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U" Blﬂgakov
~ per la telev1s;one

MICHAIL BULGAKOV -
Feuilietons. L. 5.600. -

Ugo Gregoretti, che ha cu-
rato la regia televisiva de
Le uora fatali, ha <un vec-
chio amore per Bulgakova
elo prefensce a Majakov skn
perché, nel « borghese un po’
scettico » (come lo definisce)
trova una ¢ pieta, sia pur ir-
ridente, aei confronh di quei
nepmam un po’ squallidi e
un po’ miseri: Majakovskij
resta. 1mece I'utopista casu-
gatore... ‘

Quel che conta in Bulgakov
¢ il rapporto tra le pagine e
la loro - spettacolarita: «la
prodigiosita,  l'inverosimile,
la magia e. infine, il duali-
smo inscindibile dell’elemento
comico e di quello ironico in-
sieme ». Questa ironia torna
nei Feuilletons attraverso
« 'osservazione -
costumi e delle psicologie dei
personaggi: il mondo conta-
dino e I'ambiente burocrati-
co servono al grande russo
quasi per smorzare la mgha
jrresistibile di prendere in
giro i connazionali ».

Feuilleton significa scenet-
ta satirica e, come tale,
forse rimaneggiandola un po’

diretta dei - -

'¢poh'ebbe essere. trasportata

in TV. perclé . basata ‘sulla
quotidianita, sulle cose minu-
scole e, soprattutto perché

" ambientata in esterni: la sta-
* zione, gli uffici. le strade; sa-
" rebbe troppo difficile, insom-

ma, ricavarme uha rappre-
sentazione teatrales. Da re-
‘gista ' televisivo - e teatrale
Gregoretti. > quindi. - propone
un - Bulgakov da televisione.
Va considerata il feuilleton
marginale rispetto alla produ-
zione complessiva dell’autore

" eanche, se meno impegnati-

va», dove i grandi fenomeni
¢« soprannaturali. demoniaci e
grotteschi presenti in Cuore
di cane come ne Il Maestro
e Margherita (il vero miraco-
lo!), nelle scenette diventano

.. satira ‘del frammento della
- giornata e, a volte, irrealtd,

nella descrizione della morte
che appare..>. E I'immedesi-
mazione completa tra il repi-
sta e l'autore arri

chissd dove « non accantonan-

do Videa di proporre, per il
piccolo o il grande schermo,

Il Maestro e Margherita, di

nuovo e, ex novo, 11 romanzo
teatrale.
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fortebraccio. .

Detto tra non

lulruhziom & Tullie De Nun. Iuntnllni ‘l Aﬂn
- L. 4.500
N consueto applmtamento con gh appassionati della
- satira politica quest’'anno saria ancora pil emozionante.
- T corsivi scritti sull'Unita da Fortebraccio nel 1980 hanno
trovato in Altan un insuperabile illustratore. Nulla sfugge
agli occhi attenti e arguti dei due grandi umoristi. Tra
una battuta e una vignetta essi delineano con tratto
rapido ma inconfondibile caratten ¢ vicende della scena
| politica ntalxam ' .

Gwrmo Amendola polmco e stanco in-
storicista .in politica, - fortemente

dal " passato, dalla swa rivisitazione, <M .
: suo lgvoro di riflessione critica e anlo- . -
btoﬁmfim resterd come una - traccia woR
caduca sia nella storiografia ialiana sia
.. mella ‘¢« memoria storica s dei militanti. 1 -
i -volumi che ora gli Editori Riuniti < ripro-

'sm

. pcroomo » — come si dice —

b% w‘» re———— .
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uaesmph!ncazme di tuite le dimensioni
‘e le

. ‘I

l saggl dr Glorglo Amendola

como come sulle sceite
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P Glmlo ANENDOLA Gli anni dulh,
R-ubblka L. 4500; I.eﬂmanaun, ,
L. 12.600; mmrmmm-‘

lhﬁon‘l’ﬂ”ﬂl..mm .

ca ai sf'onfm tra jasc&sm e anhfasc:svnn.
In questa visione A
gli spunti peculiari di una polemica soile-
o . citante: Tesame delle respomsabilitd deglt
7 g intellettuali > italiani nell’avvento e nel
" trionfo del regime fascista; i «ritardn> .
- storico deilantifascismo militanie; la ton
- ?f- tmuitd Gramsci-Togliatti
. ideale e pratico del PCI.
I.eletbuweaMdanosonomdunlesto
cla.mco nella - storiografia della guerra dv -
- Liberaziowe e al tempo stesso un racconto
pieso di coscreta drammaticad sui dibat-
"liti mterni ai gruppi dirigenti comunisti,
che si opérarono mel fuocn -
dellam.Mabwognanonmoseym :
- lare TUimpertanza del ferzp rolume,
anni della' Repubblica nel quale sono rac-
colti, nitre & una suggestiva proposta d&i -
- periodizzazione dellg - storia  contempora- -
-nea dal 19M ol 1976, .alcwni dei seggi
" storico-politici pii inmovatori: quello sulla
croltura> del 1947, ad esempio, quello
sl < balzo el Mezzogiorno », gquello sulla
cmmmudmulmmmun ~
nioddmdodopogma. Cé, in guesto
- volume, come l'anticipaziome dei temi e .
- dell’interpretazione di wna storia gemerale
‘dell’esperienza vissxta dal’ movimento ope-
_reio, dolle sue generazioni &i militanti in
tulto-un trentennio del quale Giorgio Amen- -
dziamtnsoloaﬂenfostudmomm
taaomu du pmna ﬁla
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Paolo Spriano

gomsta

| Glergle Amendole mel N
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La przma -
bzograﬁa ztaluma
dellautore ‘:,_
dl Senilita .. K
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ENRICO GHIDETTI, Itals
Svevo - La cosclenza di un
borghese Iriesnno. L. 10.000

- Sara una vecchia ubbla, ma
‘noi cominuiamo a credere
che Italo Svevo non abbia, qui
da noi, il pubblico - che do-
vrebbe - avere, Da un po' di
tempo, i suoi libri sono nel-
le classifiche dei « pii venda-
ti?: ma si sa che queste clas-
sifiche servono soltanto all’
industria_ editoriale. Il “segrio
' pilt cospicuo di una certa, per- -
- durante . mdnfferenn ‘era’ la-
mancanza di . una - bxograhn
dello - scrittore * triestino.  La
lacuna viene colmata ora eon
questo Italo Svevo. La coscien-

:|.za di un borghese " triestino,
L | scritta da Enrico Ghidenti. La
"{* noncuranza . della’

Tetteratura
-ulficiale si spiega: non si e3-
pisce Svevo sé non #i ha una
coscienza europea. ' E le ' neo-
stre lettere, in tutti i loro trave-

stimenti, neorealisti, neoavan-

“ guardisti.e ora neonaturalisi}

(gira e rigira, scherzando o fa-
cendo finta di scherzare, il no-
siro lcueralo si rivela pur sern-
- pre per un appassionato ammi-

| .ratere di 1utto cio che, in fat-

to di romanzi, pud essere in-
cluso . una linea -ideale . Wal:
-ter Scott-Snodpy: a spuntarli
“& sempre quel micidiale attae-
.co: « Era una notte buia e
tempestosa ». ~ Robert - Musil

| aveva gia rovesciato il luogo

“comune, Mahler si era gia pre-
‘§o gioco di Haydn in un ceo-
lebre attacco musicale...) si so-
no tenute, sempre, nei pressi
del focolare. D'alironde, la via
dello humonr appare imprati-
“cabile: alla fine, I'aforisma di-
venta predica e richiamo all’
ordme. la scrittura una sacra
"scrittura, I'epigramma sn mat-
tinale dei carabinieri, e via di .
segmlo. Se le cose stanno «o-
si,- come capire Svevo? ..

.. La biografia scritta da Enri-
‘co ‘Ghidetti ci da anche la spie-
gazlone della perdurante non-
curanza nei confronti di Sveve
da parte delle nostre lettere
ufficiali. Perché & la prima
che viene scritla a pia di ein-
.quant’anni dalla morte -dello
scrittore e perché affronta .il
«caso Svevo» (& ancora um
« caio ») da un angolo visua-
le europeo.” I1 borghese trie-
stino vi sppare per quello che
era: un individuo nutrite del-
.la grande cultara del suo tem-
po, da Schopenhaver a Nietz-
sche, dalle idee socialiste alla
psicoanalisi. Svevo, come De
Sanctis (ma a questo De Sane-
tis viene sempre proibito di
rivelare il suo volto, che poi
é quello vero), é un berghese
che sa di essere borghese. Ha -
la tua coscienza di classe, ¢
da questo esservatorio sermta
se stesso, la propiia. scissura
(il commerciante e lo seritto-
re) e la metsmorfosi che me
deriva. Ettore Schmita, . ber-
ghese di nascita, impiegste per
neceszita. di nweve borghese
in seguito a wa riceo matri-
monio, a poco a poce divemta
Italo Sveve (sara Itale Sveve
solo quando gli amici lettera-
ti, da Joyce a Montale, da
Bazlen a Crémieux lo ricome-
sceranno con questo mom de
plume) ; ma nel momenie nes-
so in cui egli riesce a esoere
Svevo si identifica in Zene:
Zeno goarda Svevo godere del
swecesso, ma  alle spalle - di
tntti e due c’e, e vi rimawe,
T'ironico commerciante Ettere
Schmitz. Nell’smpio sguarde
swll’Europa, sulla cultura te-
desca, amstrisca e triestina,
Ghidetli . ha tracciato queste
itimerarie: che poi & Ditiners-
rio di dwe selitwdini, qwella
dell'nome ¢ quella dello oeril- :
tete,

Sembra nperﬁ-o sgxiamge-.
re che wna biografia. ceme
questa diventa immedistsmen.
tle ana guida alla lettura di
Sveve: della swa nu e dello
e opere.
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