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Rwordn, gustl gmdm dell’ utore du Ullsse -

A passegglo ;.ff-‘ff

ARTHUR POWER, Convoruzlonl con Joycc. L. 3800

Dopo la fondamentale biografia “ di 'Richard Ellmann,
dopo gli studi innumerévoli comparsi negli -ultimj decenm,
sembrava impossibile aggiungere nuovi tocchi al ritratto di

James Joyce. E tuttavia l'esile libro in cuj un- modesto poranea“ ed inoltre.

del nostro subconscios; su Dostoievski: « E' I'uomo che pit

pittore e critico irlandese, Arthur Power, ha trascritto, dopo
cinquant'anni, le sue Conversazioni con Joyce, non costituisce
soltanto una lettura gradevole e fresca, nonché una garbata
rievocazione della vita artistica della Parigi degli Anni Venti,

“ma esercita appunto la funzione di arricchire e perfezio-
nare quel ritratto, di ampliare e approfondire la nostra cono- -

- scenza dello scrittore irlandese. E' il Joyce che ha appena

i

completato 1'Ulisse, quello che il giovane Power incontra a

Parigi nel 1921 - (il .romanzo uscird, com’® noto, nel .1922),

e non stupisce quindi che il gran libro — al quale Power -

guarda con perplessitd, configurandosi come la « proiezione
fin troppo rassicurante di qualche imbarazzato lettore », scri-
ve Franca Ruggieri, davvero eccellente curatrice dell’opera —
stia al centro delle « conversazioni» e che su di esso Joyce

(un Joyce rappresentato qui anche nella sua pit domestica .

condizione) esprima giudizi, non sempre noti, che da un lato
1llummano la comprensione dell'opera (e per esempio: « Ulisse
& un'opera fondamentalmente umoristica, e quando verra meno
“ tutta la confusione della critica attuale in proposito, la gente
lo vedra per quello che &») dall'altro rivelano la sua piena
consapevolezza del ruolo che il romanzo sta assuméndo (¢ Ulisse
hs cambiato tutto, perché con Ulisse io ho aperto una nuova
-strada ... ho liberato la letteratura da- cepp1 secolaris),

Ma non soltanto queste osservazioni réndono : il l1bro dx

B Power una testimonianza preziosa. Sollecitato. da Power,
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e disposi,o nei dieci anni della loro frequentazione, a con-
fidarsi col ‘giovane e un’po’ sprovveduto amico assai pid
che con i critici ufficlali, Joyce parla liberamente di molte
cose, dell’amata-odiata Irlanda, di politica, di religione; con-(
fessa le proprie avversioni (singolare quella per la contem
poranea pittura dei Braque ‘@ dei Picasso); e soprattutto
esprime con . franchezza opinioni su scrittori . del passato e
del -presente che in certo modo completano oralmente ‘una

" oo attlyitd critica che jl durissimo- lavoro_ creativo aveva inter-
> rofto. E se esse sono sempre interessanti (si vedano”’ quelle

su Shakespeare e Swift, Stendhal, Ibsen, Cecov, Gide, Heming-

way) e spesso acutissime e suggestive (e-pensa a certe fras - .

su John Donne: «...con Donne si.entra jn un labirinto di
pensiero e sentnmento La sua poesia & un’ avventura. in cuj
non sai dove andrai a finire, ed & quello che Jla pagma

Proust: «E' nostro obiettivo creare un nuovo rapporto @
fusione ‘tra il mondc esterno e la’ nostra identitd . contem:
come lia ‘fatto Proust.

di chiunque altro ha creato la prosa moderna »; su quel T. S.

Eliot della cui importanza e della cui affinitid col suo lavaro 3
— non a caso anche La Terra Desolata & del 1922 — Joyce -

subito’ s'avvede: « La Terra Desolata & V'espressione del no-
stro "tempo »), il dato: pld interessante sta . nel loro com-
porsi .a formare la linea della «tradizione» di Joyce. La

" linea degli artisti che nella loro ricerca di vemta. nel lofo
scavare: sempre pil -a - fondo: nel reéale - (¢ noi - ora - siamo
ansiosi di esplorare il mondo nascosto »), nel loro rifiuto
ogni illusione, sia essa «classica » o « romantica », nella.loro
accettazione del presente (< bisogna ‘ essere coinvolti dallo
spirito del proprio tempo ». < tutto tende oggigiorno al flusso
e al mutamento e la letterafura moderna, per essere valida,
deve esprimere questo flusso v) . portano al realismo ‘totale

" dell'Ulisse ¢ di quel Finnegan’s Wake dl cui’ regnstnamo.
in queste paginette, la nastita.

-- Quelle opinioni, allora, finiscono con l'appanre anche e
sonrattutto come’ una dichiarazione di noetics. come il ma-
nifesto della vera e propria rivoluzione che il distinto, appar-
tato, -riservato signore frequentato da Power, amante della
3 vxta ordmata >e della buona tavola. stava mettendo in atto.

Agos’nno Lombardo

scritta deve essere. Nella vita non sai dove ti porta un'espe
rienza, ed ¢ quello che la pagina scritta deve essere»; su -
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" Discussion

sur le rapport du. camarade Ercoh

Trente-cinqméme séan

ofit —
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compagno
Ercoll

. PAOLO SPRIANO, 1l compagno Ercoli,
. Togliatti segreiario dell'lniernazlonalc,
L. 8.000. , )

¢Spr1ano & l'autore del]a piu 1mportante
storia del Pci. Questo studio su Togliatti se-
gretario  dell'Internazionale comunista gli
consente di ripercorrere il terreno da luj gia
ampiamente arato (...)». cSpriano mette in
luce, senza ambiguitd, come il " filo rosso’

. dell'opera di Togliatti nel decennio- 1934-44 sia
rappresentato dall’ “’identificazione assoluta.'

ga. ad ogni zig-zag della situazione, ad ogni
svolta della pohtlca estera (ma anche mter-

t

na) >sovietica". Biso.gn~a ‘dife che;' a. lettulé
ultimata del libro, si esce con un‘immagine
piena di Togliatti "animale politico”. Un uo-

- mo razionale, straordinariamente intelligente
" nell’elaborare mezzi efficaci per portare avan-

ti la sua strategia nei limiti definiti e piena-

. mente accettati e difesi di quella staliniana.

. Le sue qualitd furono insieme la ‘prudenza,
= la sottigliezza, la decisione, la brutalita, fat-
“te valere a seconda dell'utile. Sempre calco-
"lo allda luce dei rapporti di forza. Questo es-
con 1'Urss, dall’adeguamento " ad ogni pie- i Sere
“sta'* fu lo "stile togliattiano™ per eccellenza ». .
" (Massimo L. Salvadori da Tuttolibri).

" . -
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permanentemente calcolatore e ‘'reali-

" PO A FUMETTI, Vol. 1:
7 Ulisse, Alessandro Magno,

"1 _Vichinghi, Marco Polo,
L. 10.000; Vol. 2: Colombo,
"~  Balboa, Cartés, De Coto,
. Vasco de Gama, Albuquer-

. que, L. 10.000. -.-. - - -.:

' Renato Nicolini ha nel cas - :
setto un programma di ¢mo- -
~ stra sull'immaginario tecno-

logico: V'immaginario che na-
sce dallo sviluppo della tec-
‘nologia e come tale da un
ruolo rilevante ai fumetti».
E cosi, come ha socializzaln
le alire forme espressive di
massa, auesta volta lo fa con
i fumetti anche se gli sembra
eun po' difficile, perché il
loro “’consumo reale’” é quel-
lo dei centomila leftori ame-
~ ricani delle strisce domeni-
cali dei giornali. dore oqnu-
no legge per conto propro;

a strisce

LA SCOPERTA DEL MON- -

le mamfestazzom in mento
song quelle dei collezionisti
che spesso restrmgono la dx
- scussiones. - .,

Le vecchle tavole
« Yellow Kld »

ll tentatn,o della mostra d;.

- e entrare nell’'universo imma-

‘.ginativo s si collega; natural-
- mente, al fumetto come for-
 ma pii antica dell'immagina- '~
" rio: « Il montaggio - (elemento
- fondamentale del linguaggio

‘cinematografico e televisivo)
- nasce proprio con le vecchie

-tavole di " Yellow Kid " ». Si -
- mostra cosi nel suo rapporto .
. con il mercato delle imma-
" oini: « Guerre Stellaris che
- da film diventa fumetto o

« Superman» che da fumetto

_divenlg personaggio cinema-

foaﬂl]zco n nocciolo del Iu
-metty, -

c.,n..mque L1t nom

. tanto nel commento della si-

- lesto .

luazione politico-sociale (pen-

_- so alle vignette di Altan, Fo- .
_rattini, Bucchi), «ma nell’in-

tervento indiretto dellg situa-

- zione ideologico-suciale: - I_a

crisi ~ dell’erore. "'Superman’

' ¢.;he produce persanagm come
. l "0

Uomo "Ragno ™' dmen

" eroe padente. che uon vmce
-ma, w e :

“La preoccupazione dz Vzco—
“lini é quella. perd. <di re-
* dere T'uso dei fumem come
- possibile riduzione del- libro. -

lo stesso ' processo che pre-
cede ' la visions: del : telero-
manzo in TV alla leitura del
Nella . « Storia - del
mondo a fumettis. «l'enor-

scoperta del mondo che rac-

- chiude, Mgamaudqb, l'ele-

. me fascino sta, invece, nella -

« mento déil'immaginazione mi-
“tica " legafo
dei con!:m reah del lettore ».

Il dlsegno

come penswro .

E' quesfa l'ongmahta del -

tutlo. « Chi legge, in questo -. . vie njro
" to con un disegno fatto sulla

- caso il » ragazzo, - scopre -.il

mondo attraversp le strisce, -

dnche se queste possono sem-

- brare un impoverimento del- -
piuttosto

la * immaginazione, -
'che una sua espansione men-
“tale (il disegno é pia la de-
_Jinizione di un eventuale pen-
siero). Ma anche se il proces-
30 pud sembrare quellp del-
l'immaginazione ridotta (co-
struiams un nostro ""Ulisse”

. non abbiamo proprio il tem-

all’allargamunto -

in mente e ne vediamo, nel -
fumetto, subito un gliro, o : -
. (a cura d1 Ambra Somaschin')
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Un romanzo che sara dlSCllSSO

vt 4 N

. nefice, L. 8.600. . .

Qualcuno -avra’ wsto in
Fnuh nel 'T7, al Teatro sta-
‘bile, Roulette, testo r.cavato

! dal .. racconto ‘- Oscurita -- di -

¢ Leonid Andreev. Sx tratta del -

"Pavel - Kohout - ¢ teatralés,

ticolarmente nelia K=pubbtica
Federale Tzdesca) dove tutte

le. sue -opere vengono pubbli-
3 cate dal 1969, - gnno ‘in cui.
viede | espulco  -dal .
Partito - Comunista Cecoslo- .

vacco. - -

lautore -

d{ohout é destinabo a di-
“ventare: ‘scrive: .il. New
York T:mes —_'il ‘regista

sumendo, cosi, un posto d’a-
vanenardia - opello |
del teatro». E non - solo in

questd. - Prima ° della part_eci-

i‘ rappresentato i -ltalia come -
| nel résto dell’Occidente (par-

;-‘- - | teatrale dell'est europeo, as: -

tra= “ionpe -

! ] i una carnehce

PAVEL KOHOUT LI car- - pazlone attiva alla primavera '

: praghese, e della swa espul-

sprime la sua dlssuienza in

' senso poliedrico: teatro, poe- _

sione dal partito. infattl, si ."'sia, letteratura. in modo an-

occupava di poesw e pu di
rettamente, - di -~ giornalismo .
(reporter e speakn. dila I'v)
ricoprendo in. poco . ‘tepo la
-carica di addelto " culturale
‘presso 1'ambasciata cecoslo-

vacca di Mosca. 1. esociali- -

smo dal volto umano » costi-
tuisce *-la trama . della sua

prima. novella, il Libro bian- -

co, scritta -dopo ' Vinvasione
sovxetica. cComxclta e - pro-..
fondita d’aniino — scrwe del
mes Review — si mtreccmno

_come elementl che ogni ce-.

~ coslovacco possiede. e vengo-
-no presentati da Kohout co-
me qualitd fondamentalis.

Siamo quindi . alle . prése ..

della cChar*a T

. SR :

chee--

“cora piu incisivo. (gli - verra
tolta la cittadinanza, attual-
mente vive a Vienna) con la
pubblicaziohe. due anni fa. in
Germania, di Die . Henerin,
(La carnefice). La violenza
de] titolo. prosegue e: si in-

grossa di pagina in pagina: &
il messaggio che Kohout vuo-

“le dare  del - aregimes. ' del-
luomo ndotto a numero. La

stoma di Lizinka; la protago-’

nista, & storia . dellevanescen

za di una flgura femrmmle'
nella qua-

priva di sessu.aliti{

le si.sintetizzano

malvaglta insieme.
‘T romanzo & infatti la pro-

‘bellezza . e

gressxone mortale di un'inizia-
“con uno dei orimi fitmatari’ ‘zione che i personaggi. ruotan- -
u mtorno a Lizinka, créano.” .

1.
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Po dx 1mmagmarlo) la vetco-
lazione della conoscenza, in

' questo caso della scoperia. ‘del
" mondo, . si . espande - comun-
. ques. Lauventura € il .dato
‘fondamentale, tio che conduce
“alla’ scoperta del tutto. - Per

esempio «litinerario di Ulis-
se che; in una tavola specifi-

- ca del libro, viene confronta-

sabbia e una 'ipofetica carta,

- apre una serie infinita di pos-

sibilita nel - gioco - mentale;

contemporaneamente - assomi- -
" -glia alla geografia intesg co-
me.scienza sperimentaley. -,
;- Insomma, questa ¢ soprat-
. tutto é una forma nuova di
. fumetto che sicuramente pia

cera ai genzton —:C'é da au-
gurarsi che praccla. nello
stesso modo, ai tagazziy. i’

N .", LTI

AMEDEO GIGLl, Flre per

" capire, 10 &olumi a L
< ciaseuno, i 3
‘Ogni tanto andavo & casa -

di Amedeo Giglli a discutere
-del libro che aveva in prepa-.

‘.
by
-

)

razione: e .ml imbattevo ne- {_:',

-gli « agzeggi » che aveva co-.

La scuol_a
Seoodelt
brl_colage

materialmente gli og

. tenere
struito Erano quelli, le veére " oottj che descrive. E' molto*

bozze. Amedeo, scettico, cre-

“ 1 ragazzi, che non hanno

deva. e crede pid nei-fattl:. 55 Juso delle mani (a diffe

che nelle parole: gli st atta-
glia - il - motto del Cimento, -

« pravando .’ e ' riprovando ».-

.-renza degli aduiti) imparano -
- qui.come si fa a volere una
" cosa, precisandola in ogni suo-

- Per questo, ha costruito tutto  dettaglio. Quando & « volute »

-0 quasi tutto quello che ha de..
scritto, « per vedere se & ve-

- nel modo giusto, l1a cosa ap-
pare realizzabile e la tenta-

buon servizlo.
pnendiamo il caso deg
‘gnanti della scuola dell'ohbli-

go: ce ne sono di bravissi-

mi ed ingegnosissimi; ma ce

' ne sono tanti che vanno alla’

- ricerca disperata di una ispi-
‘razione -per quante rigluarda
~ Ia costrusione.di macchine e

. strumenti significativi. Ce ne

.sono - tanti che si rifugia-
‘'no- nelle . parole - perch®’ non
 sanno piu « fire »; non sanno
‘pid pensare che ognl casa &
- un magazzino. €1 sono cose,
-negit -appartament! - di ogsi,
-che l'abil= arti 6 rinasci-
. mentale nemmeno si sarebbe

ro ». Molte delle sue soluzio- zlone di comperarla a caro SOgnato. Ma non cl sono pid

‘nt sono ingegnose e, hatural--

‘prézzo pud cedere il passo a

Timm: & le mani

ment.e. non richiedono mate-. quelladicostrulrlncongrm ‘E’" per ‘farcele . tomare che

riali pregiati: carta, eolla. le-.
mot Wi‘ . A
Ms Ia capecitd di progett.a-

SOddisfazlone. .

- L'indicazione d'obbligo . & °
“che 1 librl di Amedeo Gigli .

.. Amedeo Gigli, con paziente

umilti,haprontodiperso-

"na &.«capire e farex; per.

re e disegnare non & di tuttf: - sono dedicati ai ragazzi dai pol offrire ia sua esperienza

cosicch® in questi libri Fare
per capire s affronta soprat- -

tutto questo problema, visto -

che un volume non pud con-

)

7 ai 15 annl. Certamente, so-
- no soprattutto per loro: ma

.come siamo formalisti! Cono- -

sc0 tanti adulti a cui farebbe-

-di saplente estrmuso ed en-

tuslasta.

A
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Il tﬂatuno dl casa mla

- UGO GREGORETTI n ieﬂﬂn ‘l casa mia. L. $.000

Il regista Ugo Gregoretti per due anni ha raccontato a
* milioni Gi ascoltatcri radicfenici le cronache tenere e burrascose
della sua vita in famiglia. In questo libro le ha trascritte e
piacevoimente illustrate con disegni a colori. Si tratta quindi di
_escritiure orali» o anche di «cinema invisibiles come lo
desinisce 'autore. Ritroviamo in queste pagine la difficoltd
di essere padri, madri, figli; I'ansia che si nasconde in um
.- sorriso. 1 padri del nostro tempo si riconosceranno, i figli sco-
priranno un ritratto che non li tradisce.

[P alaliid -.;~-\(’1‘
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Luigi

Verone51

~d’arte

" LUIGI ﬁERONESI, a cura
di Glauco Viazzi. L. 30.000.

Luigi . Veromesi © (Milano

1908) rappresenta una delle .

personalitd artistiche pid com-
plesse del "900 italiano. La
sua opera di pittore, grafico,
maestro d'arte : attraversa i
movimenti d’avanguardia pia
significativi del nostro tem-
po: dal suprematismg al
Bauhaus, da Kandiskij a Ma-
levic. La sua pero é una scel-

ta materialista, che si inse- .
risce nel campo operativo di

Tatlin, Rodcenko, Lisitskij,
Moholy-Nagy. Fondamental-
mente ' costruttivista. la sua
concerione dello spario si ri-
fA alle geometrie non eucli-
dee, alle sugges?uom del pid
avanzatg pensierg logmma-
tematico. :

Le immaginj del Veroneosi
— _come precisa il critico
Glauco Viazzi, curatore del
volume — costruiscono un
modo Ci invenzione e di fe-
sta, dicono il piacere dello
esistere, del pensare, del sen-
tire, del fare.

T N T R N S e e ey,

maestro

‘Una leziens di Luigi Verenesi a Brera

SNt (-.b XL Y

HAIX !HGII.S, Opon -
Kari lex (1835-159).
- L. 25.000. . '

Tredicimilaempaamed:
MmcdzEnaelsmverum

Le opere' complete

Epzstolarw; N
un occaswne dz a

volumi jmora usciti, in ogri’ _

volume, oltre a centinaig di
nole #lustrative per ognuno -

degli scritti degli autori, an-

che una gerie di altri stru
menti (documenti dell’epoca,

WWHMMWCO'A

clusa, conterd cinquanta o
lumi di testi ¢ un volume d

Credo perd che si debbe
subifo aggiungere qualcosa d:
pia. In quest’ediziorc — che
aiomdocl collaboratis

A‘_‘é'

)

-

"‘CC-:'

ne “con gh Imtutx per il
marzismoleninismo di Mosca
e Berlino ha potuto accogbe—
- Te moltissimi testi fimora i-
'nediti — sono confluiti § ri-
sultati di un cinquantennio di
_eccezionale lavoro filologico,
‘dalla vecchia *. MEGA degli
anni 20 (la gloriosa ¢« Gesam-
_ tausgabe » o raccolta comple-
ta degli scritti .di Marz ed
Engels) fino alla nwova ME-
.GA avviatasi pochi axni fa.
Ma rispetto a queste si pre-

'wmtc,dwu.puimmc.

‘erto, pik maweggevole.
_Segnalo, a ragion veduta, la
{ &rza: vezione. le < Letteres.
“omprende il carteggio fra
~Marr ed Engels, ¢'le lettere

finora
xxwm XLII e L) copro-
10 gli anni dal 1844 ol 1570 e
_lal 1893 al 1895. C'é da augu-
_-arsi che stimolino lo studio
" lel cdrteggio, che é wm do
cumento insostituibile

nenetrare a fondo wel pctri-

monio feorico e pratico
" Marx ‘ed Engels. Baitand in

d1 Marx e Engels

E

l<,$

llSl

proponto due mupg Non si
pud capire la conceziole ma-
terialistica della storia se
mon tenendo presenti le co-
siddette < lettere sul materia-
lismo .ﬂorlco» dell’Engels
degli anni 1390-94. E proprio
nell’epistolario - Usltimo En-
gels edbhe a comfromtarsi, 1-
" noltre, con fatti e problemi
speuacdamente} nuory: il
. capitalismo monopolistico

_avriato sulla strada dell'im-
" perialismo, la crescita impe-

tuosa del morimento opersio

e dei swoi partiti, Ja questio-
~ne della transizione al socia-
hsmmulmtbd!m
_lismo avam2ato. Era une real-
- t& che preanmunciava,

finora dedicato? -
78 Nncolao Mﬂ'

Woolf
ero bella
stuplda,

;,_l._n.telhgente«

Woolf, L 7000 v

(Ed eccom a una delle dlf—
ficolta : dello ., scrittove - di

memone, c_he spiéga come
mai, delle tante che -leggo, ™
tante sono dei fallimenti. La .

persona a cui sono accadute

le’ cose - non ’ compare. - E -

questo’ perché & cosi difvicile --
descrivere un essere umano.
Percid dicono: "Ecco quello
che & accaduto *’; ma non di-
©0Nno - com’era - la persoma a
cui - accaduto. E gii eventi
s:gm!mno molto - poco, - se

gia non conosciamo la - per-
sona a cui sono occorsi. . Chi
ero i0? Adeline Virginia Ste- -
‘phen, seconda figlia d1 Leslie
‘e Julia Prinsep Stephen, nata
il 25 gennaio 1882, discesa da
una numerosa ascendenm. in
parte famosa, in parte oscu-
ra; nata in una famiglia ‘mol-
to ramificata, naia da genito-

ri non ricchi ma agiati.. nata
in un mondo fire secolo che -
_amava comunicare idee, scri-

vere lettere, farsi visita, con-
. versare, elaborare idee; sic-

ch!puttasevolesslsmverev

& lungo-"non - solo ‘di mia
madre e mio padre, ma di
-zZie e 1ii. di cugini e amici.
M3 jo non so quanto di tutto -
questo, né quale aspetto di
tutto questo, mi fece provare
quella seasazione nella stanza’
dei bambini a St Ives. Non
so quanto 0 sia diversa da- .
gli altri. Questa & un'aitra -
difficolta per chi scrive me-
morie. Pure, per descrivere -
se stessi in- modo veritiero
bisogna avere un criterio di
paragone: ero
stupida, bella, brutta appas
sionata, ‘fredda...? :

¢Etuttamepertahin--

visibili presenze che il <og- -
getto di queste memorie’” & -

spinto ora in cuesta oma in

queBa direzione ogni giorno
. defla sua vita; sono es«e che

gli conferiscmo stabilita.

Enaaquabmunensefone'

societh mette in gioco su-
ciascuno di noi, e come la
w cambi da un decennio
al’altro; e anche da a
classe all’adtra: . mse
non  sappiamo analizzare -
quest e presenze inivisibili. sa- -
premo ben noco ded soggetto
delle memorie; e allora, che .
futile attivitd diventa scrivere
biografie. Mi vedo come un -
pesce rella corrente; sospinto
altrove; trattento; ma non -
20 descrivere 1a correntes.

-(da Virginia Woolf, ‘
i gin f. Momen- .

esserc. M;lano 1977).
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