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 Molte mterpretazwm sul grande muszclsta

Con Verdl

MASSIMO MILA, L’arte di Verdl
‘ Einaudi, pp. 384, L. 20.000
Nel lontano 1933 I'editrice Later-

za pubblicava il primo studio di Mas-

simo Mila su

Verdl, Padrino dclla ‘pubblicazione

era Benedetto Croce, nume tutelare -

degli intellettuali antifascisti o sem-

. plicemente afascisti. Mila, che aveva

soltanto 23 anni, appartencva alla

prima categoria e, poco dopo, inizia- -

va il quinquennio di carcere commi-
nitatogli dal tribunale speciale. Il vo-

lumetto cbbe pid fortuna dell’autore. .

Venne ristampato nel °58, assieme ad
una seric di saggi sulle singole opere

volta in un grosso volume, L'arte di

. Verdi, di ammirevole coerenza.' ‘
‘Molto di pid di una ristampa: il '

seme giovanile ha prodotto - ricchi
frutti. Esso rappresenta soltanto un

quarto della nuova pubblicazione i.

cui diversi capitoli esauriscone, con

rigorosa coerenza, il tema fondamen- .

tale dell’evoluzione dell’arte verdia-
na. Tema tutt’altro che pacifico, co-
me dimostrano, nelle pagine pid re-
centi, le punte polemiche dirette con-
tro la soprawalutaztone del primo
Verdi ai danni dell’ultimo. E un ef-
fetto, questo, del moto pendolare del
gusto durante e dopo la vita di Verdi:
dalle nostalgie bellissime al prete-

stuoso wagnerismo, dalle infatuazio--

debutta
il Novecento

Mlla rlpercorre l 1t1nerar10 stonco e artlstlco del composntore |
‘Dai Vespri al F alstaff un continuo sforzo di ammodernamento

»

ni «colte» alle nostalgle cabalettisti- '
che dei conservatori di ultimo conio. -
- A questo gioco alterno, Mila oppo-
.. ne PPacuta lettura storica ed estetica
Melodramma di =~

della lunghissima vita di Giuseppe
Verdi: Una vita che inizia nel 1813,
quando I'Europa assolutista & occu-

- pata a schiacciare Napoleone ¢ 'ere-
dita liberale, ¢ che termina nel 1901 -
con Vittorio Emanucle 111 ¢ 1a diffu-

sione europea del socialismo. Ai ro-

" vesciamenti politici corrispondono le

trasformazioni della vita quotidiana:
dalla civilta delle diligenze, a queclla
delle ferrovie, dell'clcttncnté e degli

, espcrlmenu di volo. -
di Verdi, ed ora riappare per la terza -

La vita di Verdi, insomma, ooprc

‘due epoche ben diverse cui corrispon-
dono, sul terreno culturale, le batta-"

glie del musicista per imporsi, nel

* ;primo periodo, ad un mondo domina- -

to dalla grande triade Rossini-Belli-

.ni-Donizetti (quest’ultimo vivo ¢ o-
. perante), mentre nel secondo periodo
~deve combattere su due fronti: contro
_ il proprio successo e contro'il provin-

cialismo culturale italiano nell’agone

© . europeco. .

chuendo passo passo il composi-

. tare dai Vespri siciliani al Falstaff,
Mila chiarisce mirabilmente lo sfor-

- zo di ammodernamento di questo se-

- condo Verdi, impegnato a fondere a-
- ria e recitativo per approdare a quel-

la parola melodica cui tendono Mus-

‘sorgskij e Debussy. In questa pro- -
- spettiva, Mila pone in rilievo soprat-
tutto gli elementi di novitd. Cid lo -

porta a guardarc con benevolenza
anche lavori falliti o disuguali come i
Vespri o la Forza del destino. In ef-
fetti, Verdi, a mio avviso, ha cadute
d’ala nella seconda come nclla pnma
mnniera L '

- Dall'Ernant allo Stiffelio si battu
per superare lo schema donizettiano:
.punta su soluzioni di forza, accen-
tuando la violenza sonore, ¢ trascura

la melodia che si fa talora sciatta e .

banale. Morto Donizetti. nel 1848,
Verdi @ come uscito di tutela e sfor-
na, nel biennio 1851-53, i capolavon
della Trilogia Popolare. : - -, ...

un nuovo stile e di nuovi contenuti.

Comincia 1o scavo nel tema politico -
dell'isolamento del potente. Qui non”

ha pid Donizetti da superare, ma

~ Meyerbeer ¢ quel Wagner che critici
¢ orecchianti contrappongono come -

spauracchio e poi come modello. 1t
confronto lo mette ancora una volta

- in crisi. E, come sempre, la crisi si -

rivela nella debolezza della melodia e
nel ritorno a formule da lui stesso
superate ¢ soprattuttc spaesate nel
nuovo contesto. Tipica la Forza del
Destino dove coesistono le cabalette

e il Rataplan ricalcato dagli'Ugonot- -

1. Sa'ra un caso, ma la morte di
- Meyerbeer (nel 1864) ¢ quella di

Wapgner (nel 1883) coincidono coi ri-
trovati equilibri di Verdi che produce
Don Carlos ¢ Alda dal 1867 al °'71 e
poi Otello (1887) e Falstaff (1892).

Vero & che, mentre scrive i due estre- .

mi capolavori, Verdi ha di fronte a s&

~la nuova scuola che comincia con
“Ponchielli e proscgue con Mascagni

Puccini e compagni. ma qui la situa-
zione & rovcsciata: sono i giovani a
dover mlsurarss col colosso, mentre

. questi non trova dlfﬁcolti a tagluu

loro I'erba sotto i piedn )
~ Bisogna arrivare ai nostn anni per~
ché una nuova corrente critica —

, .... pa-tita da Barilli e rifiarita nel secon-
Toccato il vertice, Verdi per non
ripeterm deve ripartire alla ricercadi -

do dopoguerra — punti il dito contro -
I'ultima produzione di Verdi, succu-
bo (dicono) del corrotto spirito di

~ Boito. Contro quest’ultima deforma-
~ zione Mila punta, non senza arguzia,
. le batterie. Ritroviamo nei saggi con-

clusivi i frutti delle sue precedenti

pubblicazioni e vi riconosciamo il
profilo di un artista che, dopo aver
" attraversato le crisi dell'Ottoeento,
- «apre la musica alle crisi della civiltd
. contemporanca- Un Verdi, insom-
- ma, su cui uno spirito aperto come
" Massimo Mila pud lavorare fruttuo-
' samente per mezzo sccolo. . :

Rubens Tedeschi

Masszmo le a: «Per cmquant’anm
' planoforte» . .

R IS

Dunqne Verdi & u’ po 1a’
tua passione. C'¢ una pre- °

senza costante, nei tuoi.stu-
di, di saggi verdiani.

" «Purché mi concediate —
ci dice Massimo Mila — di
avere anche altre passwm. la
tua affermazione & veriticra.
Questo libro & un colloquio

di mezzo secolo esatto con -
Verdi. Mi sono avvicinato a .

questo musicista con la mia

tesi di laurca, cui ho comin- -

ciato a lavorare nel 1930. Al-
lora quella scoperta che, per
conto mio, stavo facendo di

Verdi e della sua musica ave-’
va un senso particolare in

quanto veniva da un giovane

fanatico della musica mo-

derna. Era insolito allora che
uno amasse allo stesso livello
Stravinskji ¢ Verdi. Non a-

-vete idea, oggi, di che cosa -
fosse in quei terapi il disprez-
zo per Verdi da parte della

cultura italiana. Ho riletto

recentemente un articolo .

della Voce di Prezzolini dove
si parlava di Verdi come del
“grande maestro dell'imbe-
cilliti‘musicale italiana™, In

occasione del centenario, nel .

1913, questo disprezzo toccd
le sue punte massime: tutti
sputavano su Verdi salvo i
loggioni e, purtroppo biso-

gna dirlo, salvo i1 vecchi

tromboni. '

«L’Italia dannunziana lo
dctestava mentre-lo stesso
D’Annunzio ne capiva tutto
il valore. La cultura progres-
sista d’allora era tutta wa-
gneriana, debussysta, straus-
siana e considerava Verdi un
musicista da teatro dei bu-
rattini. Questo clima comin-
cid a terminare con la Verdi-
renaissance avviata in Ger-
mania verso il *26. In Italia
fa merito di studiosi come
Andrea della Corte e soprat-
tutto delle esecuzioni tosca-

niniane alla Scala che hanno -

di nuovo imposto Verdi alla
considerazione dei musm-

stis,

Dopoque:tumpnmutndi o

un «fedelissimos ti accusd di
aver trattato Verdi come un
contadino.

-Sl«‘.vcrohosempretraty 7

tato Verdi con il contropelo
e, pid tardi, mi sono persino

fatto l1a fama di negatore del -

Yerdi minorc delle opere gio-

vunili quasi che io fossi un -

SuUO nemicos,

Ma non hai scritto persmo_-
un libro sul Verdi giovane

con un’accurata valutazione
delle opere di quel periodo?

«Certo. A proposito di
quel libro colgo Foccasione
per dire chiaramente che
questo volume, L'arte di
Verdi, non & per niente la
continuazione di quello stu-
dio che era soprattutto una
biografia. Qui non tocco cer-
to la biografia della seconda
meta della vita di Verdi: sa-
rebbe impresa assai ardua,

. visto che si potrebbero quasi
ricostruire tutte le sue gior- .

naie. Ne sappiamo moltissi-

mo e sarecbbe importante un-

giorno affrontare questo ar-

_Thol

gomcrito».

Sono modifi catc nel oorso )

di questi decenni le tue idee

~ su Verdi?
«No. In fondo le linee di--

rettive dei miei primi studi
rimangono valide ancora a-
desso. In Verdi ¢’¢ un nucleo
drammatico costante, salvo
rarissime eccezioni: la vicen-
da drammatica verdiana @&
quella basata sul recupero

. della umanita. Il protagoni-
. stadell’opera di Verdi ¢ sem-

o al

: “-_-,

ett

pre, in pattenza, un mostto 7
divorato dall’eccesso delle :
s passioni che poi attraverso '

esperienza del dolore recupe-

. ra la qualitd comune dell’es-
" sere umano. Riguardo alla

musica poi ancora tengo | fede

_all'idea che in Verdi c’¢ la
- costante evoluzione sponta-

nea verso un linguaggio mu-

- sicale drammatico che non e

quello delle sue origini. Pa-

. radossalmente ho scritto che
siamo alla presenza di due -

.»....-\

. musxcnsu. uno che ha operato
nella prima meta dell’Otto-
. cento ¢ uno che ha operato .

nella seconda meta raggiun-

~. gendo e supcrando le soglie
del secolo nuovo e persino in-

tuendo, senza saperne nien-

- te, Freud ¢ la mentalitd del
: decadenusmo contcmpora- E

‘ACO»,

~ quale preferisci?

di-:(,lluam.ic; qomgncm a stu- -
R ar ° nonv '_‘“5?“"’ acap n'e - Quando I'ho letto per la pri- -

. me la sono dovuta conquista-

Fra tutte le opere di Verdi " no affezionato  perche la con-

Cantando |
va .
incrisi
-1l mito
del padre

MARIO BARONI «Il declino del palrinrea.
Verdi ¢ le contraddizioni .della f
borghese» (distribuzione A. Foml)

Tema centrale del recente sa{gto verdiano

di Mario Baroni, 11 declino dcl patriarca, &

I'esame del mito del padre in cinque melo-.

drammi del primo Verdi: ma non meno rile-

vante in queste pagine, dense di idee e di

stimoli, & I'impostazione del metodo di in-

dagine (atrento a Barthes e agli studi recenti

sulla semantica musicale) e la ricchezza di

indicazioni su problemi ancora a

roni parte da uno studio sulla librettistica

preverdiana mostrando poi come Verdi si
radichi in quei frecedemi per mnovamc
pro, ‘ondamente gli schemi.

in dallinizio assume rfllevo centrale
nella drammaturgia verdiana il mito del
padre, che si lega sempre ad una tragica
contraddizione: un’aura s e cir al
eroe canuto, ma questi é votato alla sconfit-

rti. Ba- -

_ esserestatoil primoadarela _
* questo capolavoro . avendo

.musicisti come Gavamm e

Il meestro al piancforte in una copertine della aDomenica del
Corrieras» pubbﬁcnt- lu ooeuiono doﬁ 00 mlul V-uli.

persona
sistema

T
poBaronl lega
mmraddlzione (che abbiamo riassunto mol-
to schenmlcamenlﬂ alla crisi della fami-
glia borghese, che Verdi intuisce presentan-
do come fatale la distruzione di un modello
cul non pud
glia
dello esistente, ma ne & anche rivelata la
tragica inconsistenzas. Nell'ultima parte
de .mgrlo sl apfm yfondiscono attraverso
una parziale analisi musicale (che vale co-
a di metodo) alcuni muerl

:pedpm lprimopadrz verdiano,

| Tra biografie e divagazioni

WILLIAM WEAVER, «Verdi - Inmagini ¢
docomen

ti=. Becocci, pp. 270.
M:el;’@ PIERI], «Verdi - L'immagiaario
ocento». Electa, 230. L.

w’m‘ : V n
MARCELLO CONAT]I, «Interviste ¢ incon-

uiconVud:-.lll-‘oruklmc,pp.‘...L

15.000. -

Nell'attuale {ioritura di pubblicazioni ver-
diane non potevano mancare le biografie il-
lustrate. Ne sono infatti uscite due contem-

rancamente; ma di valore assai disuguale,

tima quella di William Weaver. I[ noto
studioso americano, stabilitosi in Italia da
un trentennio, segue I'eccellente sistema del-
la biografia costruita sulle lettere e sui docu-
menti. La scelta @ accurata ¢ ricca di inediti,
tratti da biblioteche ¢ da raccolte private,
Ne esce un ritratto vivacissimo di Verdi rac-
contato da lui stesso ¢ dai contemporanei,

-illustrato da una affascinante serie di 290

immagini commentate da accuratissime di-
dascalie.

Il Verdi dell’Electa ha in comune con que-
sta pubblicazione soltanto I'abbondanza del-
le immagini, scelte ¢ commentate da Luigi
Femri che & anche il curatore dell'edizione

italiana del volume di Weaver). Tutt'altra
cosa invece [a parte sa ica di Marzio Pie-
ri, letterato di origine fiorentina ¢ di elezione
parmigiana. La combinazione di cultura u-
manistica ¢ di verdismo emiliano produce
‘una diffusa di tra letture, pitture,
ricordi di esecuzioni teatrali o discografiche.
Una mescolanza che
te se non si riducesse ad ana

trovato con ricerche, si rifa, al pari
di William um. I'acuto studioso verdia-
no Marcello Conati. Cmquanta cantanti,

musicistiem i dell’Ottocento, dgpo
_aver conosciuto Verdi, mettono in carta im-
pressioni ¢ detti. Ne esce un ritratto vivo,
talora inedito del personaggio e, anche, uno

hio del cootllr ahmco ¢ lettera-
mll’O!tocemo. (grom a, tra I'altro, il
racconto dell’americana che, accompagnata
dalla mamma, visita il compositore a
gi). Accresce la su
udo di ouctnziom ¢ di note con cui Conati
tuthonhan. Un bel libro

tutto d E;‘....

—

- leggersela per conto proprio
*_me mi delude sémpre un po’

-*_Brahms adorava il Don Gio-
. vanni di Mozart ma nea an- :
m. co:l che la :acmllta .sembm san:ionare ’
I'inevitabilitd del de.nlno che sl abbatte :ui o

attraverso I Faziont 1.
I forze di cui il paf" presentato

comeilpemo. e attraverso lo:commconil;
Fanalisi di que.ml tragica

- ra costante al pianoforte, dal
- controllo sulla partitiira, non
". assolutamente da dischi. Le

~ tutte alla lettura e non a tea-

indicare alternative: «La fami- -
patriarcale  accettata come unico mo-

- toc il Simon Boccanegra dl
- Abbado-Strehler. E stata I’
. uwnica volta in cui ho dovuto

Paolol’mzzl-

riwscirebbe interessan- .
comcruzionc

Al metodo del doumto illuminante, ri-:

: pubbheo Credi che
pariare di mpna attua-
hﬂ di Verdi?

il prezioso cor- . - ma metterci Il a determinar-

‘ gmn.Sanporuahunl- k

f.'. .

form g e - Tty e e

La valam. . Quut'
rec poco per volta. Ho comun-
que un debole per il Ballo in-
maschera che ascolto sem-
pre volentieris.

Se dovessi salvnrne una.
quale salveresti? = .-

«A parte Otello e Falstdff, -
forse Don Carlo, al quale so-

sidero, un po’ presuntuoss-
mente, ‘una mia scoperta.

ma volta sono cascato dalle

nuvole, imbottito com’ero di
tutti i pregiudizi deila musi-
cologia verdiana. Credo di

spinta per la rivalutazione di

poi dei fortissimi alleati in.

Pizzettis. -

Cosa ricordi degli mter-
preti verdiani? :

<Io sono sostenitore della
tesi che la musica bisogna

e dunque qualsiasi Mzto'-
‘rispetto alle mie aspettative,

dava mai ad ascoltarlo a tea-
-tro per paura che gliclo rovi-
nassero. La mia familiaritd
con Verdi nasce da una lettu-

mie opinioni me le sono fatte

tro. C'2 stata solo un'esecu-
zlone capace di rivelarmi u-
n open che io non avevo
convenientemente a

dire che prima da solo, non
VYO Capito nicnte o quasi.
«Riguardo agli interpreti
d'ana volt:rmtdq.i oqunoo-
noscenza, fra i soprani:
?lgna e Maria Culi'l.: fra

mexzosopraani: Clos
la Simionato, Ia Sthnnl
Poi Galeffi, che fu un
Rigoletto ¢ un g Na-
bucco e .naturalmente il
grandissimo Stabile, insupe-
rabﬂe Falsiaff. A questi in-
terpreti vanno i miei affettd
verdiani. Fra i tenori ricordo
akmalmeme Aureliano Per-

Al giorno d'oggi le rappre-
-sentazioni d‘opere di Verdi
dei «tutto csauri-

tos, anche per- il concorso di

«Non ti so rispondere su
questo punto. In senso lato,

tutd i grandi me SORo At-
tuali. zAr;cheplg:am Pe-
trarca, anche Raffasllo, an-
che Pierluigi da” Palestrina.
In senso stretto... ma questo
senso stretto dovremmo pri-

o e ne avremmo per quindici

ta»,

lhntto emv-gl-

T

Nessuno plu dl lul comprese la nvoluzione sovnetlca

JOHN REED -Diecl gloml
che .sconvolsero il mondo»,
Rlzzoll PP. 411. L. 5500. .
. Mi chiedo sc ci sia ancora

qualcosa da dire su un libro

scritto 62 ahni fa, pubblicato

«in milioni di copie» e tradotto

mandazione personale di Le-
nin, che mise per iscritto di
averlo letto «con enorme inte-
resse e con costante attenzio-

revole - degli - «imprimaturs.
Non si recensiscono i classici
¢ questo & senza dubbio un
classico: di letteratura rivolu-
zionaria, - :

to buttar gm un paio di mode-
ste impressioni: che servano
umplicemente da mvnto alla
lettura (o rllettura)
Innanzitutto, i Dieci giornl
" colpiscono per la loro straor-

.} dinaria freschezza. Miracoio
nrissuno, non 3olo fra le ope-

re storiche e i reportages, ma
anche fra i romanazi, il capola-
voro di Reed non tisulta af-
‘fatto «datato=. I1 tempo non
. sembra aver lasciato alcuno
strato di polvere sulle sue pa-
gine. Il lettore non si accorge

stupore di non accorgersi) di
alcune «incredibilis assenze,
nonchd di certe «eccessives
présenze, che in seguito risul-
tarono terribilmente «scanda-
lose» e «ithbarazzantis»; ciod,

per esempio, del fatto che Sta-
lin non compaia. mai (dicesi
mai) come penonlggxo. eche
il suo nome sia citato solo di
sfuggita: una oscura firma in
calce a un documento, uno
pleudommo in una lista di
commissari.del popolo; e che
Trockij, al contrario, incomba
sulla scena come un onnipre-
mutxta.no. I - ST

suscita la sensazione che gli
stessi avvenimenti si siano
svolti’ ieri, che 1a rivoluzione

" minciata, che il suo futuro sia
- tutto ancora da: dcfinin. che
tutté' lo strade siano aperte,
che «tutti i dormani cantinos.
Sappiamo, naturalmente, che

_una seconda guerra mondiale,

smo ¢ la destalinizzazione, i
missili atomici, gli Sputnik e
Solgemtzm, eppure non riu-
sciamo a liberarci (né lo vo-
"gliamo) da.una suggestione
cosi gratificante. Resta aper-
to il problema stonco. percheé
le cose sono poi andate come
sono andate, ¢ non altrimen-
ti? -

guarda la nazionaliti dell’au-

tors, @ In ssa eorigine di clas~
se». Reed era uan americano, ¢

me oggi, la pid celebre univer-
_sitd americana, dove — come

com
- lotte,” Albert Khys Williams
— i re del petrolio, de! carbo-
ne ¢ dell’acciaio mandavano i
figli, affinch? ne ritornassero,
«dopo quattro anni di sport, di
lusso ¢ di “studio imparziale
deila scienza - imparziale™,
oomplcumente immesi dal
minimo sospetto di nlliah—
sno=.
Rud,muuc!-n&-
al- anzi socialista ¢ proato a
diventare comumista, ptcbt
-— scrive’ Williams — .nelle
sue vene scorrevano «findi-
gnazione e lo spirito di rivol-
ta... dei grandi ribelli del pas-
uto- unpunw(mdpun-

«in tutte le lingues su racco-

nes; dandogli cost il pid auto--

_ " memorialistica, '
giornalismo, Forse & perd leci- -

nemmeno ‘(0 si accorge con

Voglio dire, Imsomma; cho'
il libro sembira scritto ieri; e

dlcuuiparhmwpcnaco-.

noa & vero, che dall'Ottobre ci -
W duc .enetlnonl. :

lptmdlMosca,lostahm ]

Ll.uconda nﬂewiono ri- :

smﬁbnl-lamrd.alhn.co-'

hmumm‘
‘di avvesture e di’

John Heed

to) amencano, nbclh ameri-
cani, fondatori o eredi di una
tradizione profonda, di una
cultura originale ¢ ostinata,
lummosa, dcmocratnca. hbcr-

ey pmomamzaal

m un. mtroccxo complicato ¢

anche ambiguo, con le com-
ponenti oscure, imperialiste e
razziste, del Nuovo Mondo;
che tuttora esiste e fiorisce,
che anche di recente si & rive-
lata con grande forza nel
mezzo di una crisi terribile (il
Vietnam) e che noi curopei
abbiamo - - sommariamente
chiamato «’altra Americas.

- Migliaia di afticoli e libri
sono stati scritti-sulla rivolu-
zione russa, come pure su

quella cinese e sulla guerra ci- .
vile spagnola. Ma'i testi pid | |

famosi su tre momenti di cosl
drammatica . «rottura» della
storia moderna restano quelli
firmati da intellettuali ameri-
cani: = Hemingway, Edgar

Enow ¢, appunte, Jehn Reed.
'E una coincidenza? Nella'sua

introduzione :(cofrucciata ¢
dolente per.troppe «vedovan-
ze») a quest’ultima riproposta
dei Diecl- giorm‘, Rossana
Rossanda spiega la notevole

_estrariezza» ¢on la supposta

periodica " capacita ~ del-
I'«immensa democrazia ame-

ricanas di «separarsi da se.

stessa» per chinarsi «sul san-
gue dell’Asia ¢ dell’Europas,
e interrogarlo e trascriverlo

«Come nessun europeco o asia-

tico ha mai fatto», - - -

. Beniamino Placido, nel pre-

scOnvolgente Ottobre
d’un : americano mquleto

thornano in edlzmne economica i «Dieci glorm» di John Reed - Si devono a scrittori-
USA alcune grandl testimonianze dl momentl di «rottura nella storia mondiale

sentare un altra raccolta di
scritti dello stesso autore, lo

-apparenta a tutta una «razza»

di giornalisti scopritori ¢ de-
nunciatori di scandali e ingiu- -
stizie (i «muckrakers»), fra- .

“telli di sangue e progenitoridi

scrittori sociali, cineasti impe-
gnati, cronisti «d’assaltos, fi-:
no ai «due giovanotti» del Wa-
shington Post che, rimestan-
do il letame «dictro la rispet-
tabile facciata dell’'Hotel Wa-
tergates, - hanno contribuito
con tanta efficacia a cacciare
Nixon dalla Casa Bianca.

- Ma, allora, se (come pen-
siamo) queste annotazioni so« .
no corrette; se, cioé, non a ca- -
s0 1'Odissea bolscevica ha a-
vuto in un americano il suo .-
primo e pii celebre Omero;
allora i Dieci giorni si possono’
(soprattutto oggi) utilizzare
non solo come una lente ame-
ricana attraverso cui «com-

prendere che cosa sono in .

realtd la rivoluzione proleta- -

- ria ¢ la dittatura del proleta-

riato» (Lcnm), ma come uno -
specchio russo in cui si riflette -
l'xmmagme tipica di un tlplCO )
americano inquicto, con tutti
i suoi slanci, speranze e anche
illusioni; come uno strumen-
to, .quindi, per interpretare

tanto la Russia, quanto I'A-

merica. E forse pu) questa che
quella. : : .

Arminio Savion :

«Cervo Bianco», Monda-"
'.dori,pp.246,1.9.000 ‘

-1924 parlano molto del sedi-
cente capo indiano: Cervo

tournée attraverso I'Italia, -
dei suoi trionfi e delle-sue -
disavventure. Ernesto Ferre- -
ro ne ha scoperto la vicenda

gio Colombo al Museo Lom- -
broso, cost come ne ha sco-
perto la casacca di daino nel
‘ Museo stesso: qui, e da altre -
tammomanze, l'interesse a

senza inventare quasx nulla,
facesse ' tuttavia di
Bianco e del fenomeno da lui

rappresentato, un caso em-
blematico. E Cervo Bianco si
chiama appunto la nuova o-
pera di questo scrittore e cri-

tico che ba sempre manife-
-stato una propensione, tantd
spregiudicata quanto rigoro-
sa, a radicare la sua ricerca e

soc:eti ‘e della storia: dai -
fer dclla ma{la\nta a Cnl-
Courmto due plam
quello della vx:enda narrata .

e quello dell’istruttoria giu-
diziaria che ne deriverd, il
romanzo scgue il suo prota-
ista da una citt2 all’altra.
tletico ¢ virile, circondato
dnll entusiasmo popolare, a-
mato e conteso da due con-
tesse (madre e figlia) che per -
lui dissipano attenzioni e
fonune. assistito da un se-
rio che gli amministra
posta ¢ gh incontri,; Te- _

te Elk alias Capo Cervo
Bianco distribuisce denaro
ai_poveri, arringa le folle,
colleziona onorificenze o
medaghe. coofmconalu

-~

" Un falso mdulno
“nella commedia -
dell'mgnnno fusclsiq

ERNESI'O FERRERO. :

Le cronache italiane del .

in‘un libro dedicato da Gior- ' :

scrivere un romanzo che,

Cervo‘

il suo discorso nel vivo della .

wanna Ray alias Chief Whi- -

prelati e l'nttraz'ione dei sa-
lotti della nobilta romana.

" Lo accompagna un alone di .
"leggenda: quello del difenso-

re dei diritti conculcati degli |
- indiani, del propugnatorc di

Bianco, della sua singolare - : una lega di tutti i popoli op- -

pressi; - dell'antagomsta di’
quella econgrega di mangia-
tori di carne crudas cheéla'
Soc:etl delio Nmom. a
- Consonante a suo modo V
. con’ il fascismo (il che gli .
_ procurerd alcuni versi satiri-
ci del Tessa), dal fascismo
stesso viene utilizzato: grida
" il suo «alald» al-cimitero di
Aaquilcia, riceve delegazioni .
di reduci, ¢-in gencrale di-
 venta una colorita occasione
di propaganda e di consenso.
- La sua folgorante avven-
tura si conclude in tribunale. -
La contessina figlia scopre
che si chiama Laplante, non-
ha niente a che fare con le
popolazioni indiane, ma 2 un

_ bianco nullatenente «c per

- giunta sposatos. E sard ap- _
- punto lei Ia sua pid implaca-
bile accusatrice. Accusatodi -
- truffa e di fals¢ generalita, -
- Laplante subird un. puio &i -
- processi € mettera insieme .
" alcuni anni di prigione.

- Ferrero ractonta . questa
mcrednbale vicenda con il gu- -
_sto avvertito della riscoperta -
e con l'intento di una sottile
ironia critica. Ne scaturisce
- RS RATTAZIONE VIVACT € pen-
s0sa, € soprattutto la rico--
- struzione di und «spaccatos
: d’epoca, in cui l'mtelhgente
. aftenzione per il particolarc
si fonde con una rara finezza
intellettuale. - 11 - romanzo

in crescendo: attra-
verso 'accumulo di episodi, -
nounom. nfenmenn. Fer’-

; Eniaai ,mmagpo. E‘

: l'iniz‘io‘egli geﬁibri concede-
.re qualcosa all'aneddotica

~ (reale o inventata) piil ester-
na o alle tentazioni di un «ro-

manzescos un -po’ facile, a |

 partire dalla parte centralo s -
soprattutto nelle ultime cin- }
‘quanta pagine circa, fa inves
" ¢e affiorare con sicura-pro-
grcssnone tutte Ie implicazio-
. ni pitl profonde di una storia
- solo apparentemente para-
dossale, '

La febbre e il placere di’

‘offrirsi alla contemplanone‘ o

. degli altri, di essere insom-
‘ma «di tuttis: la.«genialitas |-
. della menzogna come fanta- -
sia_¢ della fantasia come
menzogna; la @apaclta di far .
coincidere il proprio «perso-

. naggio fittizio» con una «ifn~ .

. clinazione collettivas:' tutto .
-questo rimanda ad atteggia-
menti e problemi dell'Italia
di quel periodo. «<Non era .
-stato Laplante 'a inventare
Cervo Bianco per gliitaliani,
. ma gli italiani a inventare
Cervo Bianco per Laplantes,

- sidiceil gludlcc consultando

- il fascicolo istruttorio. Essi-
. avevano proiettatosudi lui il

‘ loro confuso desiderio di fa-

-, sto e di avventura, di rigene-
razione ¢ di tutela, di fuga .
- da un presente mediocre; e
-in lui avevano ritrovato, alla
fine, la stessa <caricatura
della grandezza-, le ‘stesse .
_tautologie e false promesse -
“del -Capocomxco- di Palaz-'
zo Venezia,
Laplame-Ccno Bxaneo
era diventato, in certo senso, '
Ia  involontaria «spia» o
- «chiave» per capire almeno
alcuni aspetti del grande in-
ganno del fascismo. Molto
meglio, percid, farlo sparire
dalla circolazione e chiudere
- 1l caso. «Nessuno si sarcbbe
. accorto che. portato in Italia -
da un provvido accidente
ﬁ rche¢ qualcuno capisse,
plante era un povero cer-
vo espiatoriow, concludera il
. giudice, gid pensando a una
condanna dx -esemplare du-

- rezzas,

' Gian Carlo Forretti

S |

E’leﬂhoaﬂk.qu—
sto <1l pwro e I'impuro» di Colette edito
da Adelphi (pp. 134, L. 6000). La trep-
. pola pev il letsore scatta subiso. fin dalla
prime pagina, neil esotismo della fume-
. ria d'oppio. E’ irnutile dibattersi, non xe
ne esce 1onto faciimente: Madame Co-
letse, come la chiamava Coctean, mon
permette che ol si avvicinl @l swoi libri
oon distraziowe, con iggenuitd o, men che
mai, con la convizione della propria
_onmipotenza Wi letsore. E” lel, Fawtrice, a
' condwrre il gioce, ¢ lo fa esplicitamente,
sul piano della storia,

scrittura, invadente, ossessiva, sensuale:
condizione della lettura & la complicita.

- E* unm libro sul piacere questo di Ma-
dame Colette, «quel piaceri che chia-
mismo, alla leggera. fisicis, (e «Quel
placeri...» era il titolo eriginale, poi

i di sespensiones), un Hibro swi sensi,
. suil'amere, quelle «che si insinwa fra
dwe corpl’ ». Tradotio per la pri-
ma volva in l1aliano, questo testo suscitd

{ ST e
. .

- mantl ed ambigue. di amori femminili,

provocstoria e
ambigwa, ¢, sopratiutio, su gquelio della .

m”-ﬂlpdhwmqudm-i

guando apparve nel ‘32, inviperite rea-

:lodcm tmppo
cabilmente popolato di donne affasci-

immersi in tutto ' apparato iconografico
primo rovecentesco, il pia tipico che un
lettore possa desiderare: fumo & oppio,
lumi velati, cibi oriemall. -

E ppwure sono belle gueste domne un po’
sfugpewti, freneticamenge prese della vi-
ta. Non somo pii le ragazzine si provin-
ciacome Luce el uol amory collegiali o
le borghesucce un po’ troppo dispowibili,
come Rézi, degli altri Iibri di. Colerse,
costruitl imorno al farmoso personaggio
di Clawdine. Somo figure femminili note,
quasi leggendarie, come la poetessa Re-
née Vivien, Nathalie Clifford Bermney. la
Marchesa de Morny e la siessa Colette,
con | swol gurtl, I ywol emori ¢ sopraitut-
80 con quelio che chiama il swo <erma-
Jroditismo memales, che & poi. ol dild
degli obbligaei esibiziowismi del perso-
magpio, la swa cwrioslrd intellerinale,
che diviene necessind i scrittwrs. - -

Nella trappola dt Madame Colette

re l'elmo vlnceme del hbro che devc :
tutto al rincorrersi delle parole che st
affastellano nella pagina, le une sulle -
altre, secondo una !ogica apparentemen-
te improbabile, spesso imprevedibile. Le
ragioni del racconto, in realtd, hanno ce-
-duto le armi e si sono arrese al potere
del discorso, allammiccamento di Co-
lette che trascina il lettore, con la forza
della parola, calda, umida, un po’ liber-
tina e umr po’ ingenua, alla complicita,
Certo. qua e 1d Colette fa anche sorri-
dere. Quando evoca proustiamamente -
-Sodoma e Gomorra, al massimo fa tene-
rezza. E che cosa @ poi Gomorra, forse
Tumico personaggio maschile del libro,
wun don Giovanni parigimo, stagiomato e
ridicolo? Eppure questo & un libro im-
portante, col quale bisogmnerd impararea -
Jare i conti se si vuol parlare della scrit-
twra delle domne nella lesteratura del
Novecento, un tesio che sarebbe un erro-
re _scambiare per un libro Jelle monne,
tirato fuworl mOmeRtancamente da un

»fl infattl, nuu;ﬂc lattenzione ammo dlmmlcm
che, inevitabilmente, I'argomento susci-
Eliubcm Monddlo

ta per la sua provocstorietd, @ la scritiu-




