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Pablo Plcasso nacque a
- Malaga cento anm fa, il 25
" ottabre 1881 ed & morto in
quella terra di Francia che

I'aveva accolto e I'aveva vi-
.:to dlstruggere e ricostrui-
‘'re molte maniere di fare
. pittura contemporanea fino
‘ a diventare il primo pitto-
, re del secolo, I'8 aprile 1973.
' Per il cemenano, la matti-
. na del 2 maggio verra inau-
: gurata nel Centro di Cultu-
‘ra di Palazzo Grassi a Ve-
nezia, una grande mostra
.dal titolo: Picasso, opere
“dal 1895 al 1971 dalla colle-
zione Marina Picasso.

: Per l'occasione il palazzo
veneziano di Giorgio Mas-
sari & stato liberato delle
sovrapposizioni e delle pan-
nellature ‘e riportato alla
sua rara grarzia settecente-
sca con gli arredi e gli af-
freschi degli allievi del Tie-
polo e quelli -della cerchia
di Alessandro Longhi a vi-
sta, In questo contenitore
di per sé s\raordinario, ve-
dremo circa - trecentoqua-
ranta. opere tra pitture,
sculture, disegni, stampe e
ceramiche distribuite lungo
tutto lo straordinario per-
corso immaginativo - di - Pi-
casso che sono state scelte
su un migliaio in otianta
anni di lavoro da Giovanni
Carandente e dal critico te-
desco Werner Spiess. lLe
opere fanno parte della col-
lezione di Marina Picasso
figlia di Paulo (ilisolo fi-
glio leqittimo) cui & anda-
ta cospicua parte dell eredl-
ta paterna.

‘Carandente prcqe visione |
della favolosa eredita tra ;..
e Ginevra e, nclla !

Parigi
stupefazione grande, nacque
I'idea della mostra a Vene-
zia e che da Venezia passe-
ra poi in Geymznia, Dono,
la "mostra di " Picasso del’
1953, .a. Roma e .a Milano,.
(qui fu aggiunto il capolavo-
ro sommo di Guernica) &
questa la pi1 grande e im--
poriante mostra del” mae-
stro spagnolo che si sia
tenuta in Italia. In tempi
recenti, dopo la morte, ci
sono state due grandi mo-
stre di Picasso: una al Gran
Palais di Parigi che racco-
glieva 691 opere ricevute
(sarebbe meglio dire scel-
te) in pagamento dei diritti
di successione in base a
una legge dello Stato fran-
cese che cosi ¢ diventato
proprieiario del piu straor-
dinario e selerionato insie-
me di onere di Picasso che
ci-sia al mondo; e una a
New York forte di un mi-
gliaio di opere (mancavano
soltanto quelle dei musei
sovietici) che ha riscosso
un successo incredibile di
pubblico con file intermina-
bili e biglietti gia acquista-
ti molto tempo prima della
apertura e una :ressa spa-
ventosa . per. vedere-non ve-
dere. - -.

Sx dlrebbe che su chasso

I ﬁcentenario.dels'grt?hdé“
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Pablo Picasso,
a Venezia
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si sia detto tutto e che di
lui sia siato visto tutto.
I.a mostra di Palazzo Gras-
si, non soltanto perché fat-
ta quasi tutta -di inediti,
dimostrera - che c'¢ ancora
molio da vedere e da rive-
dere. E’ possibile, forse, che
per la prima volta si possa
guardare con sguardo. fer-
mo e penetrame il mito di
Picasso nei decenni alimen-
tato - dalla sua spaventosa
energia creativa — sono mi-
gliaia le opere prodoite —
e dalla sua personalita fa-
scinosa’
cassa di risonanza mondia-
le- che, attorno alla sua f-
gura, hanno creato molte

opere sublimi, ora di rottu- !

ra ora di ricomposizione di
una visione del mondo stu-
pefacente, .e il grande e
ininterrotito - traffico del
mercato, della stampa del
‘mass-media. > ...,

Picasso ha - ahmentato

.

‘_Gh Qosa vedremo dal 2 maggm a Palazzo Gr

" quasi tutta di inediti - T rltrattl che Plcasso tené va“per sé T
. con i pm soﬁsﬁcﬁti Ciézzi

e che finora solo alcuni prlwleglatl hanno ammirato - Tratti’ dalla’ collezwne

assn lll una esposnzwne
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Velazquez . e . Goya.. Vedre-
mo anche certe « carte se-
grete » come quei nove car-
net che av -y i nu(o sem-
pre presso di sé.. .
~ Ce n'¢ uno del 1923 fltto
di idee e segni, dopo il viag-
gio in Italia e la visita a
Pompei: & come penetrare
attraverso un’ cunicolo  ri-
masto nascosto per:decen-
ni, nel classicismo che: fu
\iplco di Picasso e che si
diffuse in Europa a quella
- data: quante cose e quanti
autori - da .~ riconsideraré!
C’e, poi, un -altro.carnet
.del 1928 fitto di disegni di
-sculture con il’ classicismo
‘che sprofonda nella voragi-
ne surrealista- e: che & un
favoloso . pianeta dove si
innalzano  tutti - ‘progetti
possibili di sculture che
arrivano fino a <Moore e
forse + lo.- comprendono:
sculture mai realizzate ma
che dicono che I'immagina-
zione di Picasso viaggiava
a una- velociia - tutta sua
e in un tempo altro. Poi,
sorpresa nella sorpresa, ci
sono’ delle sculture :in le-
gno di bagnanti — di ouel
periodo picassiano che :le
fizure - femminili © corrono
sulla riva o spuntano mo-
‘struose di 14 dall’'orizzonte
o sembrano scheletri di al-
“tre sptcie lasciate 'sul- pia-
neta -terra | e, ! invece, - sia-
mo sorprendentemente .noi
come siamo fatti dentro.
~xUna prima cosa va detta
subiio: -si rivede non pic-
cola parte del::lavoro di
_Picasso come un continuo
scandaglio gettato nel pro-
fondo -e::in ‘avanti sulle
asperrime strade praticabi-
i per luomo. E una secon-
da . cosa: Pper- PlcaSsSo ‘Ta
pittura ™ potcva ‘competére

vathe

addirittura s un 'mezzo pri-

‘e dall’incredibile.

BECRNTEE
profondamente con la sua
geniale - immaginazione - e
che era cosi inquieta e mu-
wevole la’vita e l'esperien-
za dell’arte moderna in tut-
ti i paesi del mondo vincen-
do le situazioni locali di

" tradizione e di_eredita cul-

turale. In. Italia, nel se-
condo dopoguerra, il neocu-
‘bismo . picassiano ha - ca-
ratterizzato la prima aper-
tura internazionale dell’ar-
te nostra.. Per molti, - per
moltissimi, Picasso pitiore
e compagno, ha significa-

to molto di pit che una

maniera, anzi pili maniere,
rivoluzionaria di
dipingere

societa e dell’'uomo contem-
-poraneo. Guttuso ha ricor-
dato che una cartolina ri-
producente Guernica, spedi-
tagli da Cesare Brandi da
New York gli si & consu-

mata in tasca. Ma quanti,

“vedere e .:
‘la complessa ‘e :
contraddittoria realta della

' ohre ai plttorl

hannp- te-
nuto in casa, nello studio,
in’ tasca, per anni- e annti,
un’immagine dipinta da Pi-
casso? Forse, la vera gema-
lita poetica di Picasso & sta-
ta la estrema mobilita del
suo stile, delle sue forme e

delle sue 1mmag1m nei-con- |

fronti della vita, .della .so-
cieta - e " del - groviglio : psi-
chico dell'uomo contempo-
ranco. In:- breve, la realta

.contemporanea -non ~la si

pud bloccare in una forma
vedéndola da un solo pun~
to di vista. ..~ . e
’ Bas\erebbero diéci o ven-
ti ‘quadri di uno ‘qualsiasi
dei periodi picassiani.dipin-

"ti da un, altro qualsiasi per--

ché il suo segno inciso nel
mondo moderno restasse
onesto, originale e glorioso.

" Torniamo - dunque umil-

mente a rivedere il geniale

veggente Picasso - 1895-1971

a Palazzo Grassi. Lallesti-

.

.~‘ - ‘,..

- tempo
presentando assieme il di-
pinto, la scultura, il dise-
gno, il. foglietto di carnei.
Sono molte le opere che

~facevano quella .meraviglio-

.sa. collezione ' nota come i
Plcasso di Picasso. 11 foto-
grafo David - Douglas : Dun-
can’ ci " pubblicod - un - libro

splendldo nel 1961. Picasso |

mentre lavorava ogni tanto
metteva - via _qualcosa per
sé:.per amore, per-bellez
za, perché anticipava la.- ri-
~cerca a.venirée, perché chiu-
deva . un ‘esperienza. - Molti
di- questi « pezzi s, straor-
dinarie teste- femminili in
particolare, sono passati a
Marina Picasso. .Trovere-
mo, quasi. ad apertura -di
mosira, un autoritratto do-
ve il quattordicenne Pablo
ne sa piu del piu sapiente
accademico di Spagna tra

L1

s R e
mento che ¢ stato fatto non
& per «generi» ma segue ;
uno : sviluppo : nel

-Palazzo Grassi . viene "una

mario .. per 'la . conoscenza
che:'uomo pud avere di sé
stesso: una conoscenza da
cui dipende la sua libera-
zione almeno quanto dalle
lowte - m'olumonane soc1a-
liste. = -~ "us =i :

E da’ questa mostra d1

conferma fondamentale: Pa-
blo - Picasso lavorando co-

"‘“‘ “’- IR :.'w‘l_’"

- P‘.

Pablo Picasso avrebbe cen-
t’cmm ‘Lo sentiamo ancora
vivo tra noi, il suo ricordo ¢
scolpito nella nostra memo-
ria, nella nostra immagina-
zione, nella nostra cultura,
sebbene non siano mancati,
~dopo la sug morte, i tenta-
tivi abietti di abbatterne la
-immagine, che é emblema-
tzca di progresso. .. 7 .
- La lega pswologzca d: cui
quest: tentativi si servono, &
Vusura, la legge dell’obsole-
‘scenza, per cui qualsigsi e-
vento, cosa 0 persona sia fat-
ta.oggetto per un lungo pe-
riodo di entustastica ammira-
zione, fatalmente tende poi
a venire a noia ed a subire
una reazione di.rigetto. E’
"questo uno dei meccanismi
pitt atroci della civilta dei
consumi, insidiata piit di ogni
altra dal capriccio delle mo-
de. . Le,,mode arttstzche pot,

......
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mercaio S

2 Tuttavia nan ci si- pu6 l:-
mxtare ad opporre un onesto
‘ma astratto giudizio di va-
lore allo stizzoso - revanchi-
smo " delle retroguardr.e cul-
turali. L’antidoto ai colpi bas-
si della scorrettezza critica

contmuo
. degli studi, il peso della cri-
-tica e della storia come stru-
ment; - conoscitivi,
scienze. Per questo & auspi-

me - nessuno . ha * lavorato
ha frequentato.i mostri del
‘mondo moderno, ci ha in-
segnato a riconoscerli e a
vederli camminare sulle no-
stre orme oppure noi sulle

. loro; . ma ci ha anche indi-

cato ' che possiamo domi-

narli attraverso il lavoro e

la costruzione positivamen-
te: I'uomo & forte oltre le
paure, ohire la violenza,
oltre tutto cid che ancora
non sa. .

Daﬂo Mlcaochl

" Le sue mani,

" faccia coperta di raghe faceva pen-
"sare 8 una vecchia tartaruga, non

Quando s’ nveden Plcuso, a di-
stanza di mesi, di un anno,
come se lo si fosse lasciato la sera
prima. Non
sazione . di

trovarlo - invecchiato.

Forse, negli ultimi anni, era diven- -

tato un po’ eordo; benche un po’

‘di #ordita sia una difesa o on vezzo: -
dei vecchi che spesso della sordita -

si servono ai loro fini. Picaseo usa-
va quest'arma (fingere di non sen-
tire) qualche volta con crudeha.
Anche il svo modo di camminare
non assomigliava al modo di cam-
minare dei vecchi. L'ho sempre vi-

sto incedece s piccoli passi, un mo- ..

do frequente agli opagnoh avvezzi
alle cc@padnllas ».

l.e sire mani erano bdhsslme. Rl-
cordo che mi era accaduto di fare
mentalmente un  confronto ira le
mani di Picasse ¢ le mani di Mar-
lene Dietrich, mani che mi erna
accadwuio di osservare qualche ora

prima. Picasso ¢ aveva ottant’anni, -

Marlene molti di meno. Pure oe o
fossero solo guardate le meni, il vo-
to di gioventa sarebbe andato s
Picasso.

Il sno medieo di Cannes dichia-
ro, in occasione - degli ottant’anni:
« Se & vero che I'eta di un uomo ¢
leta delle sue arterie, Pucuso ha

- cinguant'anni ».

Io -lo vidi qualche mese prima
della sua morte. Era lo stesso, co-
me sei mesi,. wn .anmo prima. lLa

.30, 8 un vecchio eapo pelleroesa;
ma ee apriva gli occhi e ti guar-
dava in faccia, Je raghe scompari-

vano o si vedevl bnNare solo ll

...‘I' Voo

era .

ho mai avuio la sen- .

_moetra di circa duecente opere re-.
centi, al castello dei papi, ad -Avi- -

et

elle pia di Marléne

sus- vitalita e lnldligeﬁzi.f

Spesso chiedeva agli smici
venivano da Parigi, da New York
o da Roma, « Cosa dicono di me? ».
Un giorno, dopo avere visitato la

gnone, andai :a trovarlo a Notre
Dime de vie; mi mosird  ancors
e T, .

che

- volottuneamente vestl .o trenta
_pinti. bruscameale mi chiese: « Co-

- dice‘.ao

. quadri che mi aveva appena mo-

. rimando: chi ti dice che avrei fatte .

_sua frase 3i scorgeri la sma febbre
- di dipingere. Una febbre che mexli

I'idea che dpmgen gll dlmr

di-

sa dicono di me? ». Risposi che la
ana era una domamda retorica. che
egli sapeva ‘'benissimo cio che si
« genio », « Mostro », ecc.
Non si accontenlé e mi chiese di
dirgli quel che « veramente » si di-
ceva della sua witima : produzione.
Dovetti rispondere: dicone che fai
Iroppi quldn, gli dissi. Al che Pi-
casso continud chiedendomi se ero
stato sincero ndl’eloy-t uno dei

strato (due figure che si baciavane,
un .dipinto grigio-nero-resa bellis-
simo). «a Certo» gli dissi e Jwi di.

quel quadro che ti pisce » nom’
avessi fatto anche gli altri? :
A guaidare bene deniro qmsu.

oltimi wmesi  si  identificava con

la wita. *

|, Ronato Gumuo
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stre (come qitella importan-
tissima di Venezia) nel cen-
: tenario di-Picasso si inten-
} sifichi anche ogni-altro tipo

‘di ricerca intorno -a- questa

: Non si trattq infatti di glo-
nftcare fzdezshcamente Pi-
casso, né di perpetuare una
religione delle avanguardie,
"ormai storicamente defmite:
si tratta di intenderne la
grandezza attraverso una piti
precisa lettura, che dia con-
‘to" anche delle contraddit-
torie tensioni culturali e
ideologiche, deile : irrequie-
tezze a volte ambigue, delle
avventurose o luminose riso-
luzioni che ne attraversano
le : trionfali o dmmmutu:hc
mende : a7

Gl studi su Pwmo 20n0
intanto, ¢ avanti tutto, studi
sul Cubismo, che egli ha in-
ventato insieme a Braque.
In che cosa comsistesse la
novitd dell’immagine cubi-
sta, lo troviamo negli scrifti
dei seguaci come Gleizes e
Metzinger, che ne tentarono
una teoria: « Muoversj attor-
no ad un oggetto per coglier-
ne pitt aspetti successivi che,
fusi in una sole immagine, la
mostnmu:ono nelh sua du-
rata», .

Ma quah somo le m-emesse
culturali di un simile pro-
gramma che, si é detto, in-
tendeva assimilare all’arte &
nuori dati della scienza? -
. Picasso conosceva effetti-
ramente la cosiddetta « rela-
tivita ristretta » (quella « ge-
nerale » risale al 1914) an-
nunciata da FEinstein mel
1905 su ung rivista specia-
lizzata e ripresa da H. Min-
kowski tra il 1907 e # 1909?
Molti studiosi lo hanno swp-
posto, ma da altri cid & stato
escluso, e probabilmente con
ragione: le teorie di Einstein
e Minkowski non furomo di-
vulgate che pin tardi, comun-
que mom prima del 1919,
quando # Cublsmo era gud
tramontato

Diffuse eramo invece mel
primo decennio del secolo le
pit varie speculazioni sulla
geometria pluridimensionale,
che erano andate maturando
da guando la geometrig ane-
litica aveva proposto eque
zioni contenenti pn‘t di trc
variabili. Mentre i nomi di
Finstein ¢ di Minkowski non
oengonn mai citati dai cubi-
sti ¢ dai loro eritici, quelli

L .,

e storiografica, é semmai il |
approfondimento -

eome.

cabile che accanto alle mo--

- fondamentale | .- personalita -
dell’arte contemporaneda.

ojh v‘J\l’l}xf‘ i)

caré si aﬁaccumo in testi di
Gleizes, Metzinger, Duchamp,

- Tutti costoro parlano appun-
.to di « quarta dimensione ».

Ma come recepi, ; Picasso,
*‘questo arduo e quasi inaf-
ferrabile - concetto matema
tw09 A e R .

- Sono state ﬂscontrate del-
le innegabili affinita tra al-
-cune illustrazioni del Traité
élémentaire de géometrie a
quatre dimensions di E. Jouf-
fret: (Pangz -1903) " e ‘la va-
rietd di piani individuati, nei
- dipinti picassiani, da molte-
plici - angolaztom. - Tuttavia
non si-tratta. che dz vaghe
suggestioni, tanto piit che lo
stesso Jouffret esclude - la
possibilita- di - « oggettivare
gli enti a quattro dimensioni
che sono argomento di que-
sto studio». La « quarta di-
" mensione » doveva restare
dunque, tanto . piit per. dei,
“pittori, qualcosa di ineffa-
-bile -e..di ump‘reczsato CORfi-:
nante quasi con il fantasczen-
tifico. Parte della copiosa let-
‘teratura della fine dell’Otto-
~cento e dei primi del Nove-

~cento vertente sulla quadri-.

mensionalitd, hg : del resto
- questi comwtat: -come, ad

" esempio, il romanzo fdasof:

.co di Abbott (« Flatend: a
romance of many- dzmenswr.s
by a square », 1885). -

~ Quanto a Gmllaume Apol-
lmmre che fu il critico dei
culnst*z le. sue parole: con-:
‘férmano. ia - valenza . pura-
.mente suggestiva del concet-
to di quarta ‘dimensione. Pi-
casso e’'i suoi emici, scrive
. Apollinatre; hanno esplorato
quelle < nuove possibili- mi-
sure dell’estensione, che nel
linguaggio degli ateliers mo-
derni si designano tutte ¢ in
.breve con il termine di quar-
ta dxmenaone: Questa «@
lo . spazio stesso la dimen-
sione deH’infinito> e < rap-
presenta  I'immensita : dello
spazio che si eterna in tutte
le . du'emom neuo stesso
Bﬂnte'

g ! Tempo . lo Spmo»
sc-noeva nel 1909 Marinetti
con enfasi pi greve ma non
troppo diversa, « morirono
feri. "Noi . v_xv'iamo gid nel-
I'assoluto, perché - abbiamo
gik creata P'eterna velocith
omnipresente ». Dunque pa-
role come  « assoluto»,  «e-
terno », « sublime », ¢|n_frm-
to» si mescolano genenca
mente e contraddittoriamen-
te a formulazioni, che do-
vrebbero introdwurre invece
al rigore di una Ruova spe-
- culazione scientifica; si trat-
ta m realt& da csubemnze

| Una—mostra a
== St.. Paul, una .
-Sua’piece
a Parigi
PARIG! — Dus notevoli
appuntamenti culturali in
Francia, nel centenario
picassiano: .a St Paul,
.nell'entroterra nizzardo,

. l'esponizione ‘di %
- dol Maestro, fino al 15 giu-
sno mai presentate al
. pubblico; a Parigi, lIa mes-.
sinecona di una sua piice
" surrealista.
La mostra sulla Costa
Azzurra, allestita per Inl-
: ziativa di Jacqueline PI-
- ca8e0, annovera Wwle di
grande rilievo, fra e quea-
I, Ritratto di Oiha Kho-
lovka, Madre e bambino.
Quanto all’opers teatra-
lo (Picasso Ne ha write
- dwe), Les quatres petites
filles sark prossimaments

rappresentata al Centre
Pompidou. .
Raramente

mhmm
n wn magies dove
:'u'n.p-n trastferma via

l|n lege, In arena, ln‘
. "

gabbla. Picasss Mha scrit-
8 nel '8 a csssantase!
.annl, AP T
*'
.7 L.
\-‘,A." "‘ ) R . .
\ A ',o,t' 57.
P - ‘n -v ,‘.-‘~
"‘“ TR r".é‘s';f?“"‘% ivl‘ v"x« 3 R

di R:emann Jouffret Pom- X

‘questo.

Mentre larte del Rmasclmento testlmoma
la coscnenza di una armonica totalita .la rivoluzione
- picassiana denuncia il suo smarrimento S
La « quarta dimensione » non discende dalla sclenza

della relatlwta Un gmdlzm d1 Apolhnalre o

tmmagmatwe che’ test{'mo-
niano piuttosto un'impossi-
bilita di convergenza tra
scienza ed arte. -~ -
..Non avrebbe nessun sen.

~so quindi, cercare nella vi-

sione picassidna quello stesso
tipo di parallelismo e di in-
tegraztone tra scienza ed ar-
te che € lecito invece rico-
noscere "nella ~ visione - pro-
spettica - del- Rinascimento.
Mentre  larte del Rinasci-
mento testimonia appunto la
coscienza. di un’ armonwa to-

‘talita, ‘la rivoluzione picas-

siana denuncm proprio il de-
finitivo smammento di que-
8ta coscienza, attesta U'aprir- -
si di una frattura che l'im-
maginazione riempie ma non

. sana. Non c’é:influenza della
‘ scienza ‘della relativitd, ma

semmai del relativismo filo-
sofico,:che & .cosa ben: diver-
.sa. Per Einstein una Misura

é._s relativa». non - gid_ al-

Puomo .o al: saygetto cono-

«mente— ma umplwmal
mtema di riferimento. 1 Ji-

. losof; relativisii assumevano

.invece_che il soggetto condi-

| Boscenza: - non darsi

- ziong & propri ogg;:;: di co-
—qutndz una mppresentazwne

-« oggettiva » - della *' realtd.
Bergson, che: con il relati-
vismo & imparentadto, intro-
"dusse il. concetto di « dura-
.tas, che i cubisti ripresero.
La durata e un tempo inte-
riore, ' in cui ' confluiscono
passato “presente’ e futuro,
"cosi come nell’immagine cu-
bista si fondouo e mentab
.mente si riassumono i vari
aspetti .o punti di: vista -di
:uno stesso oggetto, - pe-rcc-
pito in dwem moments. - < -

Questa crisi di fiducia nel-
l'oggettzmtd dell’esperwnza,
‘Saccompagneva = indubbia-
mente -alla crisi dei valori e
alla - perditq - dt ' ideali che
sono caratteristiche della ci-
vilta moderna, tuttavia, eo-
‘st nel pensiero di Bergson
come mella pittura cubista,
essa riusciva ottimisticamen-
te q ribaltarsi in wuna forma
di :deahsmo, ovverp a subli-
marsi in una costruvions
mentale che tewntava di conci-
liare a livelli stmtox_fenc; e
raffinati intuizione e ragio-
namento, tmnwgmamc e

- Ela quahtd dell’opemio-
ne cubista @, sia pure in que-
sti termini, di eccezionale te-
nuta. Tuttavia la grandezra
di Picasso é stata anche
quella di averne presto per-
cepito i limiti. Diversamente
da Braque, che ha prolunga-
o o e e
sua vita

Picasso ha utilizzato le pro-
pocanti novitd sintattiche del
cubismo per estrarne un lin-
guaggio piu direttamente co-
municanie con l'urgenzs ¢-
-spressiva e capace di riflet-
tere e denunciare la’ violen-
za della realtd. Dalla visione
cubista, nata da una eultura
della crisi, eali ha ricavato
Fessenza lacerante di un nuo-
ro segno, destinato non piu

"ad occultare, ma a manife-

stare in tutta la sua crude:z-
2a Ja crisi stessa. Al culmi-
ne di questo processo, defla-

gra Guernica, che non ¢ pix
soltauto denuncia implicita
del malessere dell’uomo ™mo-
derno: ma & denuncia attiva
e cruciale, gridata.

D'altra purte una stmile
forza di denuncia covava gid
nelle «Demoiselles d’Avi-
gnon », anteriori alla formu.-
?:&one del Cub;smo dolla

e poj resterd per 1
che tempo obliterata. ch;:r-
sonalitd di Picasso, cosi appa-
rentemente coerente e conti-
nua, é animata dungque da
Nna vivace dialettica interna,
da imoulsi di diverso orien-

- tamento. Tra gli aspetti della

Sua personalitd che restamo
da appro fond:re c'¢ anche

Maﬁrmo Cllvul
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