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ROMA — Dall’epica popolare

(ad alto livello) della TV, al"
cinema impeinato, il passo &~

breve, basta che l'impronta sia
guella di Giulio Brogi. Vale a
ire quella di un attore decisa-
mente inconsueto, tanto pia
che in mezzo al cinema e alla
TV ci si mette pure il teatro. E
anche qui non si scherza dav-
vero; basti pensare al Bacio
della donna ragno dal roman-
zo di Puig (un testo scomodo,
sicuramente, allestito lo scorso
anna) e poi all'Otello ¢gassma-
nianos, dove Brogi interpreta
uno J:fo personalissimo ma
anche
tudine, - -~

- Insomma, in che consi-

ste quest'«arte dell’attores?

«Difficile dirlo: forse si pud
parlare di arte quando piu
qualitd di mestiere si ritrova-
no tutte insieme, oppure quan-
do un interprete raggiunge'un
equilibrio perfetto tra la realta
di un %esto e la finzione del
teatro. k& pur vero, poi, che tut-
ta l'arte & finzione: tutti i pitto-
ri sono finti, quando dipingo-
no una crocefissione, figuria-
moci un attore...»

— Va bene la definizione,
ma vediamo un po’ i fatti:
qual & il ruolo — diciamo cos}
— uletterario» di un interpre-
w? . . .
«Mi viene in mente una bel-
l'immagine, estremamente
teatrale: l'attore offre sangue

e viscere ad un testo. Ad un-
ogera letteraria che vive gidin
e di se stessa. Anzi il trucco -

S
riesce solo quando sotto ¢'2 la

a (& chiaroche per mel'e-
sempio dell’Eneide televisiva
resta - fondamentale); allora
noi ° possiamo ' travasare nel
personaggio - tutte le nostre
passioni, le tensioni, le gioiee i

dolori, anche i pil personalis. ..

- Saliamo ancora piu in
alto: che cos'® la poesia di cui
ha parlato?

«E l'intuizione di poter en-
trare in una metafora, in una
serie di simbologie, poterle as-
similare e poi riuscire a tra-
smettere, dialogando — dal

alcoscenico — con la platea.

el resto il pubblico resta
sempre 1'elemento pii impor-
tante del teatro: senza uno
spettatore con il quale discute-
re, nessuna rappresentazione
ha alcun valores.

— E di che cosa discute con
il pubblico che viene a vedere

di sopra della consue-

'~ Giulio Brogn parla delle sue scelte d’interprete -

~contrario alle imprese commerciali: «Il trucco?
- lavorare sui testi e “tradurli” davanti al pubblico»

T

Cio®, Jago appartiene decisa-
mente al mondo dal quale &
stato generato, perd ha la ca-
pacita di intuirne la decaden-
za, la fine che si avvicina. Al-
lora, invece di stare a guarda-
re. favorisce ciuest'esplosione.
si inserisce nelle crepe per al-
largarle: vorrebbe cambiare
ualcosa, insomma, solo che
alla fine rimane spettatore di
un mondo che... nan gradisces.
— Anche quel cinema di
una decina di anni fa — cui
lei ha offerto importanti con-
tributi con «Sovversivis, «Sot-
to il segno dello Scorpiones e
altri film del frtelli Taviani,
i& in 1a con «L'invenzione di
orel» di Emidio Greco, an-
cora con Belloechio, con
Glauber Rocha per fare solo
degli esempi — avrebbe volu-
to cambiare qualcosa; ma poi

quwto n;xbvo «Otellos? - -
«lo, o meglio Jago, discuto -
della felicita della distruzione. °

Giulio Brogi in una celebre inquadratura di «San Michele aveva un gallo» dei frateili Taviani -

PR

‘come & andata a finire?

«Il cinema dei primi anni
Settanta sentiva un forte odo-
re di cambiamento, ognuno si
sentiva pit importante; I'idea
diffusa era che tante indivi-
dualitd messe una accanto all’
altra avrebbero potuto offrire
qualcosa di decisivo — dal
punto di vista culturale, come
da quello sociale — al pubbli-
co, a tutti. Insomma, quasi
quasi ci si sentiva alfieri dell’
arte popolare; perd solo dopo,
lentamente, il cinema si accor-
se che tanti bersagli erano sta-
ti mancati e che i cambiamenti
che in realtd erano avvenuti
non erano esattamente quelli
peri qix.ah avevamo lavoratos,
o — compagnia con la
quale porta in tournée «Otel-
lo= si chiama del «Teatro Po-

lare Italiano»: allora un'i-
potesi di spettacolo popolare
esiste ancora? :

«In un certo senso si, ma sta-

.non esiste un popolo unito e

rei molto attento éd usare il
termine “popolare”: da nei

unico, esistono tanti classi dif-
ferenziate e — potendo — ci si
dovrebbe rivolgere a tutti, an-
che se in modo diverso. In fin
dei conti, “popolare” & una de-
finizione di comodos. -’ :

= Torniamo per un attimo
al cinema. Lei si dice, anche
scherzosamente, un attore d'
essai: come si sente in questo
strano ruolo?

«Mi sento come uno che non
deve assolutamente lavorare
in maniera frenetica: non ho
degli investimenti da difende-
re. Cosl posso scegliere con pi1
calma, e lavorare piu a fondo
sui testi. Solo in questo modo
riesco — come dicevo prima
— a offrire “il mio sangue e le
mie viscere" ad un testo. Eppoi
ogni volta posso riprendere a
lavorare con gli stessi rischi di
sempre: il cinema commercia-

da attore

le -~ come anche il teatro o la
televisione di questo tipo —
non mi piace per niente; ben-

ché in realtd quando scelgoun | |§

copione sono sempre convinto -
che essere anche un la.-

voro facilmente “vendibile”, :|

Non ci posso fare niente se poi
quellocheioritengo inuncer-
to senso commerciale diventa
un prodotto d'essair.

-~ Ma secondo lei ripropor-
re «Otello», in questa chiave
tutto sommato legata alla tra-
dizione del teatro, ¢ un'opera-
zione rischiosa? -~ - -~

«Direi un'operazione utile,

r due motivi. Da una parte

hakespeare offre allo spetta-
tore problemi che sono ancora
irrisolti (il senso della fami-
glia. per esempio, la follia, un
certo” - onore,la - gelosia...),
dall'altra, dopo tanti anni di

. incultura, nei quali si era cre-

duto di combattere la borghe-
sia affossando la tradizione
rima di conoscerla, mi sem-
ra valido “rieducare” il pub-
blico al linguaggio semplice e
diretto di alcuni classicis.
~ 11 suo mestiere d’attore
1a diverte? PR
«Si, sulla scena mi diverto,
in questo mi sento decisamen-
te un lavoratore privilegiato.
Ma soprattutto mi piace entra-
re in un testo scritto e ritrova-
re cose, simboli, metafore o
considerazioni vere e proprie
gia lette, magari gia pensate in
qualche altra occasibne del
tutto differente. - Eppof, in
qualche modo & “divertente”
anche faticare sula scena, stu-
diare un copiones.
Recitare al cinema e re-
citare in teatro: quali sono le
differenze? - e
«Cambia la tecnica, natural-
mente: quando un attore di
teatro lavora in un film deve
dimenticare completamente
tutto cid che ha imparato sul
palcoscenico. Il teatro conosce
solo il campo lungo, quindi ac-
cetta le esagerazioni dei movi-
menti, mentre il cinema & ve-
ritd di interpretazione, ha bi-
sogno d'una modulazione di
gesti e di voce assolutamente
precisa e rigorosas. :
=— Ma, sinceramente, lei
preferisce il cinema o i} tea-
tro? »
«Su questo non ho alcun
dubbio, li preferisco tutti e
duel, L

Nicold Fan.o

ECCEZZIUNALE.. VERA-
MENTE — Regia: Carlo Van-
zina. Scritto da Carlo ed Enri-
co Vanzina e Diego Abatan-
tuono. Interpreti: Diego Aba-
tantuono, Stefania Sandrelli,
Massimo Boldi, Teo Teocoli,

Anna Melato. Musiche: Detto -

Mariano.
1981. -

Pare non fermarsi la lunga
marcia di Diego Abatantuono:
dopo il trionfo dei Fichissimi,
eccolo di nuovo sugli schermi
con : questo - - Eccezziuna-
le ... veramente, un'operazio-
ne che piu furba non si pud.
Gid, perché il eterruncellos
del «ciento pe’ cientos stavolta
s’@ immerso nel bollente mon-
do del tifo calcistico, ritaglian-
dosi addirittura tre personaggi
che non dispiacerebbero a
quel Desmond Morris antro-

Comico. 7 Italiano.

_CINEMAPRIME  «Eccezziunale ... veramente»

cente e discusso saggio La tri-
bi del calcio. Pur non volen-
dolo, Vanzina e Abatantuono
paiono infatti confermare le
tesi dello studioso britannico
;gillverﬁti)!sﬁalla frenesia ge%
one: l'istinto gregario de
gruppo e della difesa del terri-
torio, un tribalismo dalla con-
notazione religiosa, il calcio
come forma rituale di caccia e
come valvola di sf
[ gressivitd tipica dell'urbaniz-
zazione metropolitana; tutto
¢id — naturalmente in guisa di
parodia — viene fuori dal

polc;go di fama e at'no-re. del re-

.zione di «
o dell'ag-:

- Abatantuono sbaglia il goal

filng; con esiti éerb abb-astanzg

curiosi. .
- Siamo infatti ben lontani

dai toni da «commedia all'ita-
lianas di Borgorosso Football
Club di Sordi: qui l'ironia sul
tifoso & piu d'imitazione, cerca
insomma di ottenere dal pub-
blico il massimo della compli-
citd, parafrasando i comporta-
menti reali di un’ampia por-
errieri» dello sta-
dio. 11 rischio & semplice: ve-
nuto a mancare quel minimo
di distacco critico necessario,
pud sembrare la cosa pit natu-
rale del mondo andare alla

Tog o
it Sl R

partita (vedi la distribuzione

delle armi nel club delle «bri-
gate rosso-neres) pieni di maz-
ze.daeistole e bulloni di ferro. -
tto questo, Eccezrziuna-
le ... veramente resta comun-
que un filmetto comico dalle
pretese limitate, sgangherato
uanto basta per piacere ai

?ans di Pierino e agli aficiona-
dos di Abatantuono. 11 quale,
novello Fregoli con qualche
chilo in pil, non si ri ia
davvero. Nei panni di Donato
(temibile «ras della fossa» mi-
lanista e cinico raccontaballe),
di Franco (interista maniaco

della schedini) e di sTirzans

(camionista smandrappato e
juventino, anzi egiuventinos,
di ferro), il trentenne attore di
origine cabarettistica sfodera
l'intero repertorio di- battute,

. di cadenze lombardo-pugliesi,
* -~ diurla sélvagge e di sxl:x‘cl:%ﬁéc- »

ce che lo hanno reso famoso.
Si rédci-? S\, per una l:luona
parte del primo tempo il tor-
renziale uio del r;r:ttatore
sorregge la cca, poi le al-
terne vicende dei tre tifosi (un
singolare viaggio a Parigi e I’
incontro cor un Clouzot pit
cretino dell’originale; la love-
story con Stefania Sandrelli,
ui ridotta a las) stirac-
chiano la storiella oltre ogni
rasionevole misura. Pare qua-
si di assistere ad una partita di
uesto spompato Milan da
:lfondo classificas...

Al suono della disco-music
(per altro elettronica, come é
giusto visto che il film si svolge
nel 1997) fa il suo ingresso nel
cllle universo di Fuga da New

ork Isaac Hayes, gia santone
della musica nera. E il «Duca» .
di New York, la sua auto é una
Rolls con lampadari a gocce al
posto dei fanali, dallo spec-
‘chietto retrovisore pende un
globo sfaccettato e multicolore,
come quelli che si usano per ri-
frangere le luci in discoteca. I
suo servo @ una larva umana
acconciatae come un punk. I
suo avversario éJena Plissken,
vestito come un musicista di
heavy metal, a bordo di un vec-
chio taxi il cui conducente ri-
corda i vecchi tempi ascoltan-
do musicassette. E, alla fine,
sara proprio una musicassetta,
debitamente sostituita da Plis-
sken, a procurare una figura
da cigccolataio al Presidente
degli USA; e forse, chissa, a di-
struggere il mondo... - :

Fateci caso. Il raccanto che
precede si riferisce alla scena
di un film, ma potrebbe benis- -
simo essere la cronaca di un
concerto, 0 di un viaggio nel
mpndo-del-rock-inizio-an-
ni-80. Non si pud trascurare il
fatto che, in un film come Fuga
da New York, la musica inter-
venga in maniera massiccia sio
come colonna sonora (con am-
micchi quali, appunto, il ritmo

disco sull'entrata in scena di
Hayes) che come argomento,
come spunto narrativo. Sapere -
‘che la musica di l-‘usn da New
York @ concepita ed eseguita
dgﬁ: stesso regista del film,
J Carpenter, ¢ quindi tut-
t'altro che irrilevante, Ancora
pid importante é capire come
il giovane cinema americano si
serva, ormai sempre pit spes-
s0, del rock come materiale fil-
mico, come rivelatore di si-
gn:{ccatx.~ e - R
ltro eaemgw. John Landis,
che gia con i Blues Brothers a-
vevs firmato un film-omaggio
ai vecchi «eroi» del rhythm’n’
blues, ha scelto le musiche di
Un lupo mannaro americano a

Una scena del «Lupo mannaro» & «1997: fuga da New Yorks

Da Carpenter e Landis, da Hopper
a Coppola, il rock ¢ diventato

.. una costante del nuovo cinema

- USA: cerchiamo di capire perché

.
A

molto semplice: tutte le canzo-
ni della storia in cui ¢'entrasse
la luna, le ha ficcate nel film.
Ma se la trasformazione di Da-
vid in licantropo al suono di
Blue moon ¢ solo un sublime
sberleffo, l'uso di Bad moon ri-
sing, vecchio successo dei Cree-
dence Clearwater Revival, ¢
assai pit sottile. Usata in con-
trapfunto alla giornata «noio-
sa~del protagonista, che terro-
rizzato dall'idea di poter di-
ventare lupo mannaro gira per
casa senza saper che fare, Bad
moon rising serve a suggerire
cid che accadra in serata («una
cattiva luna sta Fer levarsi...»,
ed é proprio vero!). E l'immagi-
ne di questo ragazzotto che si
muove, tenta di leggere, sbircia

sposa
che in fondo fa da colonna so-
nora a tante nostre nevrosi...
I nomi di Carpenter e Lan-
dis ci servono come spunto per
unadefinizione assolutamente
discutibile (come tutte le defi-
nizioni): il rock, nel cinema a-
mericano pid recente, @ una
musica rivelatrice dell'incon-
scio. Questo & vero per ogni co-
lonna sonora che si rispetti,
ma lo ¢ tanto pia per il-rock,
una musica pre-esistente che
appena viene immessa in un
film si porta dietro tutta una
serie di coordinate culturali e
comportamentali. Non un
semplice ..commento sonoro,
- maun «suono d’epocas
“che scaba nella psiche dei per-
sonaggi e delle situgzioni. La
cosa guveniva gia, per esempio,
in Easy rider (storia hippy
commentata da musica hip-

stro parere il ‘1976, allorché
Martin Scorsese si serve di un
film-concerto ap ntemente
gratuito come Ultimo valzer
per comporre un lamento sulle
llusions perdute della ex-gio-
venti americana. Da allora in
poi, 'fh esempi sono numerosi,
ma il pia clamoroso é forse A-
pocalypee now, un film sull’'a-
pocalisse che Coppola apre
(giustamente) con voce di

Londra secondo up criterio

un morto, Jim Morrison, che

nel frigo e fa gesti isterici si.
nissimo con il rock,

py), ma l'anno chiave & a no- -

‘Sullo schermo
- Pinconscio

suona solo

rock and voll

¢anta una canzone sulla mor-
te, The end. La musica di un
complesso : sballato - come i
Doors era perfetta per uno dei
film pia macerati della storia.
Tanto che il film, privato di
guel - commento, perderebbe
molta della sua forza d'urto. -
. Mailrock, ormai, interviene
nei film anche a livello narrati-
vo e figurativo. Nei Blues Bro-
thers non solo Belushi e Ay-
kroyd si vestono come vecchi
blues-men neri, ma tutta la
storia del film gira intorno alla
organizzazione di un’esibizio-
ne della loro vecchia banda. In
Fugada New York i personaggi
sembrano usciti dalla fauna di
un concerto, lo stesso Jena ha
la benda sull’occhio e il tatuag-
&io come Morgan il pirata, ma
porta l'orecchino, i bracciali di
cuoio e la veste mimetica come
il _pid violento tifoso degli
AC/DC. Il riferimento, in que-
sto caso, é obbligato: 1 guertieri
della notte, autentico breviario
della - moda cinematografica
post-apocalittica, con le bande
mascherate come ad un con-
certo punk. E la musica era un
rock durissimo, selvaggio come
Dio comanda. -
~_Altro esempio. In Out of the
blue, film di Dennis Hopper
(Vautare di Easy rider) prossi-

ni, addirittura il soggetto & i-
spirato ad alcune canzoni di
Jeil Young, musicista che col
cinema ha sempre auulo” un
tapporto privilegiato. 11 film di
opper é estremamente truci-
w;:iéuncaso%ﬂmcku si
spesso a violen- -
ti, adcfinittﬁga orrorifici. Sara
il casc di Heavy metal, film a
cartoni arumatzl.gzd plurigetto-
nato in USA e Francia, di Ro-
cky Horror Picture Show, dello
stesso Lupo mannaro che & un
{ilm spiritosissimo ma che, nel-
0 stesso temgo, fa una paura
barbina. D'altronde, c’¢ qual-
cosa di oryido nel rock e nelle
:x':e me;smscene, nelle morti
che cost spesso ci propone. -
- Anche qui, un -g:male- -
concerto come No nukes (usci-

to da poco in Italia) ci fa capi-

mamente sugli schermi italia-

re, mediante le esibizioni di
vecchie glorie come
Taylor o Crosby Stills e Nash,
?uanto ossa essere stretto il
egame fra

n’roll. Ma No nukes contiene

anche il versante solare, <posi- .

tivas di questo r%ppqrto, un
uomo come Bruce Springsteen

che non solo assomiglia ad Al -
Pacino, ma che tra i suoi amori

cita John Ford e nelle sue can-

zoni parla di 007, di Colombo,
di Kojak, di James Dean e
olds. Springsteen ha .
33 anni, pressappoco letd di

Burt Reyn

Landis e di Carpenter.
ente diversa dai patriar-

E
chi di una volta: gente cresciu- -

ta con la TV ed il giradischi,
che_aveva dieci anni quando
Elvis e i Beatles invadevano il
mondo. Gente che potré rinun-
ciare sempre meno, nelle pro-
prie opere future, a questa val-
vola aperta sull'inconscio, a
questa linea diretta perl'infer-
no, a questa colonna sonora del
2000 che éilrock in tutte le sue
forme, sublimi o pedestri.

Alberto Crespi
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