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OESIA come diario co-
stantemente ricompo-

sto nella forma; poesia come
strutturazione e destruttu-
razlone di un mondo roman-
zesco; poesia come riconosci-
mento della doppiezza e ten-

slone all'interezza; poesias,
ancora, come conflitto tra
raglone e natura, parola e
cosa. Se é vero che ad ogni
opera poctica é sottesa un'l-
dea di poesla piit o meno ge-
neralizzablle, é forse lecito
leggere alcuni poeti dl oggl
in successione, rintracclan-
dovl altret tante fasi di svi-
luppo di quell’idea: clascuna
delle quali finisce pol per
partecipare plit o meno Im-
plicitamente delle altre. Con
pleno rispetto delle specificl-
td, ma con plena consapevo-
lezza delle Interazionl.
*

Bellezza. Nel 1975 Berardi-
nelll (presentando 11 pubbli-
codella poesia) lo interpreta-
va nella dimensione della
«storia personales, del «dla-
rio:: di una poesia cloé che
tendeva a «restitulre, al dl
qua del livelli di formalizza-
zione letteraria previsti dal
genere e dal tema, la presen-
za e |l suono di una voce “In
diretta”, di comunlicazione e
interlocuzione {1 plti possibi-
le immediata e efficaces. Co-
gllendo cosi di Bellezza un a-
spetto fondamentale (1l dla-
rio, appunto), e sotlovalu-
tandone un altro (la forma).
Ma un palo di annl prima
Pasolint aveva scritto che
Bellezza, mentre cerca dli ri-
durre Ia vita 8 e«magmas o
addirittura a «poitiglias, «
messo in scacco dalla sua
stessa natura di scrittore, In
cui i1 senso della forma é in-
vinciblles (ora in Descrizioni
di descrizioni).

Bene, anche nel suo Libro
d’'Amore (Guanda 1882) é 11
diario, 1a comunlicazione, a
investire com Immedlata
violenza. L'uso della seconda
persona singolare, il raccon-
todi un amore sdiversos, tan-
to pla funereo e angoscloso
quanto pli eslbito e disinibl-
to, lo evidenziano ad apertu-
ra di ltbro. Lo stesso polemi-
co rifiuto della letteratura I-
stituzionale per la vita ne é
conferma, attraverso la vul-
nerazione dl un bersaglio
contingente («I criticli malati
d'Immortalita: / regine del
glornall ¢he sputano 7 sen-
tenze mentre tu chiedi 7 una
maglletta vecchia per anda-
re /al mare dove non affoghi
7/ bagnando le tue alb). Ma
non c'¢ dubblo che I'aspira-
zlone al rigore della forma, al
ritmo perfetto é continua:
con dentro tutto il calore e il
dolore del vissuto: «<Dove ri-
posl lo guardo. / Maturo Ia
vendetta e ]la scaldo / perché
sl plachl fino all’'ultimo / ba-
cfo».

*

Cucchl. Se Il disperso
(1976) arricchiva di nuove
sperimentazioni 11 fllone
lombardo della poesia-rac-
conto o del romanzo lirico, e
se Le meraviglle dell’'acqua
(1980) sf reslizzavano attra-
verso la frantumazione ver-
bale e metrico-stilistica del
discorso, la sua nuova espe-
rienza sembra ritenere In sé
entrambe le precedentl, In
vitale attrito. E quanfo os-
serva Marco Fortl, presen-
tando Glenn (San Marco det
Giustiniani 1982). 11 titolo st
riferisce al nome di un attore
americano molto noto negll
anni Quaranta (Glenn Ford,
c'é da supporre), che era pol
anche il soprannome del pa-

Il potere logora chi non ce
U'ha: é l'arguta e feroce battuta
universalmente attribuita a
Giulio Andreotti. Ci pare che
la massima, nel suo caso, non
funzioni pui troppo, se riferita
al successo letterario.

L'esponente dc, infatti, sul-
l'onda di un meritato consenso
di pubblico a un paio di sue
pubblicaziconi di nate di memo-
ria, ha recentemente sfornato
(«Visti da vicinos, ed. Rizzoli,
pagg. 240, L. 14.000) un‘altra
raccolta in cui, sulla base di in-
contri avvenuti nella sua lunga
militanza politica, egli delinea
dei ritrattini — talora conte-
nuti in poche pagine, talora
addirittura in pochi capoversi

Leggendo quattro raccolte di versi

Identikit
del poeta:
trent anni

€ Un sacco
di dubbi

Un itinerario che va dal «diario» al roman-
zo lirico, dal motivo del «doppio» al dialetto
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dre del poets, scomparso
quando egli era ancora pic-
colo.

E Ia prosa cadenzata della
prima sezlione sembra rifarsi
soprattutto al movimento
narrativo del Disperso, pur
internamente articolato e
rotto: il ritratto del padre con
11 figlio, le loro esperienze di
caccls edicasa, gll oggettiel
luoghi. Nella seconda sezio-
ne la struttura metrica per
cosl dire razioclnante, rivela
una interna destrutturazio-
ne pii accentuata. Mentre Ia
terza dissolve del tutto 1 1i-
neamentl realisticl e le vi-
cende narrate, In colori e
malerie e framment{ df im-
magini: «Le onde le punte
dure / amaranto rapprese
nel boscos; «un rosso corpo
cleco era / un urlo una cre-

pa...».
*

Frabotta. In una dichfara-
zlone dl poetica del 1975 (In 11
pubblico della poesia), Bian-
camaria Frabotta definiva la
Scrittura come risultato d}
compresenze e squilibri che
1a scrittura stessa riproduce
continuamente (maschile e
femminile, i rapporti con gli
altrl, con la natura, con la
classe). E 11 rumore blanco
che Intitola 1a sua raccolla
(Feltrinelli 1982) pud essere
Inteso come il silenzioso at-
trito da cul nasce il linguag-
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glo poetico. Se é lecito legge-
re in questa duplice e unica
chiave le sue poesle, allora 11
bianco, il silenzio, lo zero
rappresentzno al tempo stes-
so la domanda e la risposta
delia poesia: che rimangono
peraltro entrambe eterna-
mente incompiute, con un
margine di inesprimibiliia e
di indecifrabllita che ne ga-
rantisce quel movimento ri-
generatore e quell'attrito
produttivo.

Compresenza Irrisolta
dunque, e ritornante motivo
del dopplo: «1 gemelll, il bo-
sco spaccato «in due distint{
versis, 1] treno «fra due silenzi
Strettos, il sconnubio salute
malattias, il «nodo gordiano
del doppio dello specchios, o
l'amore-con{litto con I'uo-
mo. Il dopplo, in sostanza,
diventa condizione di vita e
di riproduzione della poesia.
Ogni reductio ad unum pud
distruggere la prima, cosi co-
me ogni risposta e domanda
univoca pud distruggere la
seconda. E tullavia, proprio
Ia persistenza e fecondita del
doppio non pud non presup-
porre e sottintendere una co-
stante e determinata tensio-
ne all’interezza, alla ricom-
posizione degll squilibri. L'
attrito produttivo delle com-
presenze non pud non nasce-
rediqui. La doppiezza é rige-
neratrice di vita e di poesia

Gli incontri

ravvicinati

dell’on.
Giulio
Andreotti

— che spaziano dai vecchi e-
sponentidell’epoca antifascita
a capi di Stato stranteri tutlo-
ra in carica.

Estimatori come siamo dell’
arguzia e della finezza del me-
morialista Andreotti, dobbia-
mo per onesla riconoscere che
il giocattolino comincia a de-
nunciare qualche intoppo.

solo se tende a una sia pur
Iimpossiblle compiutezza.

Certo, schi viene intera se
ne va divisas, ma é anche
possiblle sdopplare l1a meta
di sés. Qui pol jl discorso rive-
la altri sottintesi: una carica
di affermazione femminile-
femmminista, di liberazione.
«Essere l'amico pid caro di
me stessas, smadre di me
Stessas; snon come te poeta {o
sono / lo sono poetessa e in-
tera non appartengo a nes-
suno»r. Ma cid In un contesto
domlnato pur sempre dal
rapporto-conflitto con l'al-
tro, con gll altri.

*

Battaglia. A pochi mesi
dalle sue poesle in lingua
(Luoght di terra e cielo) ecco
una raccolta di versi sicllia-
nl, editi e Ineditl, e comun-
que precedent! (L'ordine di
viagglo, il Bagatto 1982). Si
ritrova cosi quella sua poesia
umorosa, polemica, accessa,
frammentaria, intimamente
radicata nel mondo contadi-
no e Isolano. Ma appare piu
chiaro oggi un aspetto che si
avvertiva meno nella lettura
di allora: quelle cloé che pos-
sono sembrare le novita del-
1a poesia in lingua, il motivo
della ementes, Il discorso piit
costrulto, la vena «fjlosofi-
car», affioravano anche nei
versi In dialetto. «Chilarezzas
e «fuoco», sregolaritis e «im-
petos, gloco lucido dell’itera-
zlone e fervore politico, vi so-
no gid compresentl; anche se
naturalmente qui prevale il
secondo motivo, come neila
poesia in lingua prevale in-
vece il primo.

Interessante comunque il
ricorrente conflitto tra ra-
glonee natura, parola e cosa,

ta e contadino: come ter-
mint di un travaglio che é al
tempo stesso politico e lin-
gulstico.

Esperienze diverse, certo,
ma comprese in una fascia
generazionale che ha come
date di nascita estreme il "44
e |1'51, e che pud indurre for-
se a qualche considerazione
comune. Poeti che, prima o
dopo esserlo diventati, han-
no vissuto (anche quando
non vi hanno partecipato) I’
ultima fase della nuova a-
vanguardia e dei suol anta-
gonisti pit o meno diretti, il
Sessantotto, il Settantasette,
1 fermenti poetici pit o meno
pubblici degli ultimi anni. E
che sembrano averne ritenu-
to almeno una cosa: una co-
sclenza anche critica dello
scrivere e del fare poesia, un
pio o meno Implicito interro-
garsl sull'essere poeta e
scrittore, una ricerca df veri-
fiche e di confronti.

Il contrasto, sottile o pole-
mico, comunicazione-forma
o vita-forma in Bellezza; la
narrativita afferrmata e ne-
gata in Cucchi; Ia necessita
dI definire la poesia nel mo-
mento stesso in cuf l1a sl pra-
tica in Biancamaria Frabot-
ta; il difficlle rapporto poeta-
contadino in Battaglia; sem-
brano Iscriversi in un sia pur
vasto e variegato orizzonte
comune. Confermando tra
l'altro lintrinseca e attiva
Influenza, sulla poesisa, di e-
sperienze che in modo diver-
S0 sono state spesso conside-
rate liquidatorie e mortifi-
catrici di essa.

Gian Carlo Ferretti
NELLA FOTO: eMadonna leg-
gente» {(pearticolare) del Gior-

gione.

ROBERTO SPEZIALE-BAGLIACCA,
«Sulle spalle di Freud. Psicoanalisi e
ideologia fallica», Astrolablo, pp. 106,

1~ 8.000.

Se riflettiamo sulla distinzions propo-
sta da Lotman (1971) fra culture «te-
stualls e culture sgrammaticall» (le pri-
me centrate essenzlalmente sull’espres-
sione, sul testo — Biblia o Corano, pe
portatore di un sa-
pere definitivo e immodificablle, le se-
conde centrate sul contenut], ¢ su un
insieme di regole atte a costruire i testi,
e percld modificabill ed evolutive), & le-
gittimo chiederci dove la psicoanalls]
contemporanea possa situarsi: se clod
essa sla pensablle come costituita dall’
insieme del stest! sacris dl Freud, su cul
1 seguac)] delle successive generazioni
lavorano in veste di esegeti, o se 11 testo
freudiano sia esso stesso portatore di
una «grarmnmaticas, di un sapere conti-
nuamente rinnovantes! che ha in se
stesso le regole delle sue trasformazio-
ni, in una alterna avventura di appro-
fondimenti, verifiche, errori, riorienta-

intenderci —, come

menti.

Di questo problema, e del non lieve
s rende
e e Iimpld llbneguu ";alleu
e e limpldo libro e
lle spalle del '"nfe’ﬁi’:'fi'
ssulle spalle de antl, anc
ﬂqonu'no-: EI

so affeitlvo che ne deriv
nterprete Robterto S
nel suo
di Freud. 11 titolo riech

possono vedere p
no di quanto vedano i
intende, E sulle spalle df

tl, In una izione 0 nell'altra, 1
spggcrsslvl conpt?:luutoﬂ ortod

dcunl tentando
dl rovesciare il gigante, altri Prop -
gnando un ritorno alle origini (aitrl an-

non, della sua ricerca:

a lonta-
stessi, 8°

-

s1 sono
oss] e

Lirrequieta
famiglia
del gigante

vo, €O

scita e delle modificazion] che
comporta, e sulle strategie messe da va-
in atto in senso contrario, per

cora appartandovisi quietamente, con
una piccola boutique in proprio).

In questo contesto ia riflessione di
SpeZiale-
ferma, lucl
re insieme con 11 lettore sulla necessita,
da Saﬂ.e della ricerca psicoanalitica at-
tuale, di elaborare il momenio depressi-

liacca sl presenta pacata,
nel giudlz}; é un ragiona-

enza ineludiblle della cre-
uesta

negare tale momento, attraverso atteg-
ament messianic! o rigide chlusure

Sigmund
Freud

niziatiche.
Viene cosl ripercorsa, rapidamente e
sotto una luce

colare, 1a storia del

movimento psicoanalitico, rivedendo

nell'at

eticas; e

gllacca pud esaere letto come i) se
un nuovo modo di venire al mondo del-
l1a psicoanalisi».

alcune contraddizion! irrisolte del suo
fondatore,
il consolidarsi geil'istituzione psicoana-
litica fra chlusura e confronto a)
inoltre attentamenta indagata ['ideolo-
gia fallica sottostante all'autoritarismo

1 rapport! fra 1 suol seguaci,
rto. E

amento ¢ nel penslerodi La-

can e della sua scuola, Si tratta insom-
ma di unariflessione che la psicoanalisi
comale Sy se stessa, attraverso gli stru-.
menti di elaborazione che la psicoanali-
81 stessa ha costruito e affinato. Come
scrive Franco Fornarl nella Presenta-
zione al volume, 1] sa
nalist & intimamente legato «ad una co-
noscenza che ha immediata rilevanza
percld «l libro d1 Speziale-Ba-

re della psicoa-
od}

Giorgio Quintavalle

NELLA FOTO: Freud giovane.

Mentre per alcune grosse fi-
gure del nostro Paese, il ritrat-
to sembra spesso abbassarsi al
livello di un pettegalezzo
neanche tanto divertente, per
certi personaggi stranieri, ci si
riduce addirittura a pura e
semplice inconsistenza. In-
somma, «visti troppo da vici-
nos_i primi, «visti troppo da
lontano» gli altri,

Qualche lampo, natural-
mente, illumina ancora una
lettura che rimane, intendia-
moci, piacevole. Ma soloa trat-
ti. Esealtre prove tentera, cre-
diamo che Andreotti dovra im-
porsi il ritorno a un pitt acuto
rigore selettivo e letterario.

af.

MARGUERITE YOURCE-
NAR, «Ad occhi aperti»,
Bompiani, pp. 262, L.
16.000.

Nella prefazione a «Sel per-
sonagg! in cerca d'autores,
Pirandello narra la dura lot-
ta tra queste creature della
sua fantasia che snati vivi,
volevano viveres, e la sua vo-
lonta di artista, che rifiutava
di accettarll. Se vogliamo in
tempt! attuali ripercorrere il

alpitante farsl di una «ma-

rnitds artistica (uso ancora
il llnguaggio pirandelliano)
bisognera cercarlo nelle pa-
role di una donna molto ce-
rebrale, molto aristocratica,
anch’essa suno scrittore di

natura pli propriamente fi-
losoficas: Marguerita Your-
cenar. )

Questa insolita signora di
ottant’anni, nata a Bruxelles
nel 1803 e attualmente vi-
vente in solitudine nell'isola
di Mount Desert sulla costa
atlantica nord-americana,
prima donna eletta all’Aca-
démie Francalse, é nota in I-
talia al pubblico, oltre che
per le eMemorie di Adrianos
che le dettero la celebrita,
anche per la recente storia
della sua famiglia: per parte
materna «Care memorie», e
per parte paterna «Archivi
del Nord», nelle edizioni Ei-
naudl.

Sonc usciti, in quest] ulti-
mi templ, 'autoblografico
«Ad occhi arerti», conversa-
zioni con Matthieu Galey e
1a ristampa per 1a Feltrinelll
de «L’opera al neros; 1a storia
di Zeno, medico e filosofo e-
retico del secolo XVI, una
delle figure-figli piu care al-
Yautrice, Insleme a quella
dell'imperatore Adriano.
Personaggi, verl e immagi-

LI
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«Ad occhi aperti» della Yourcenar

Le memorie
di Marguerite

nari, fatti erivivere in sés non
solo tramite una minuziosa
conoscenza da storica eda fi-
lologa della loro realtd, ma
in una sorta di progressiva
adesione mistica, ottenuta
«facendo silenzio» per riusci-
re adistinguere le loro voci, e
lungo il corso di decennl, pri-
ma di darli alla luce.

Chi vogila accostarsi a
questa autrice deve accetta-
re di esplorare un mondo
molto lontano dalle grandi
coordinate culturali del no-
stro tempo e della hostra ci-
vilta, anche se l'apparenza
del modl in cul esso si espri-
me possa sembrare di primo
acchito riconoscibile. E {l
mondo della fermezza e non
dei dubbt, della meditazione
ascetica e dell’amor dei fati,
del miti, dei riti e delle filoso-
fie orientali, della storia co-

me flusso continuo ed e-
spressione del Tutto, compo-
sta solamente di destini indi-
viduali e comprensiva della
realta animale e inanimata;
¢ il senso della musica (spoe-
mis definisce le sue opere) e
della religiosita, dei tempi
lunghissimi, della solitudine
e del stlenzio.

Questa donna che cita
Goethe: «Se avessl saputo
quanti grandi libri c’erano al
mondo, non mi ci sarel mes-
so anch’iols, ma & Goethe,
appnto, ed € un continuo e-
splicito misurarsi col grandi
di ogni tempo.

Questa donna che nhega o-
stinatamente di poter essere
inscrivibile in qualsivoglia
gludizio (e l'intervistatore,
compunto, ma qua e &2 un
ro‘ curloso, sl prende terribi-

i bacchettate sulle dita!).

Questa donna colta che dice:
sLaclasse non conta, e lacul-
tura stessa in fondo conta
molto pocos, confessa pol di
essere una privilegiatsa, e che
1'unico periodo in cui aveva
abbandonato I'idea di scrive-
re «facevo altre cose, mi gua-
dagnavo da vivere, e la sera
ero troppo stancas.

Questa donna che dice:
«Non sento nessuna eta» e
anche «sono contraria a ogni
tipo di particolarismo...non
conti su di me per fare del
particolarismo sessuales (a
proposito del femminismo),
e che nega per sé I'uso della
prima persona singolare (ma
solo dal punto di vista bio-
grafico e sentimentale):
sFrancamente, non capisco
quest'insistenza sull'io.....

Questa donna che esalta il
Caso, ma al tempo stesso se-

gue con cura ossessiva le sue
stesse traduzionl, ci racconta
il buffo e indicativo episodio
di quando andd dalla Wnaif
in veste di traduttrice de «Le
ondes chiedendo istruzioni, e
stupendosi moltissimo della
laconica risposta: «Faccia
come vuoles. ¢A quell’epoca
appariva gid molto fragile e
molto in pericolo», commen-
ta: e vi accompagna una ne-
cessitA molto «maschiles di
comprendere con I'intelletto,
di controllare, di dominare. I
suol maggiori personaggl,
dice, sono bisessuall, piu cEc
omossessuall (Alexis, Adria-
na, lo stesso Zeno).

Questa donna, perd, ad o-
nor del vero, sl interessa a
mille iniziative: per la prote-
zione dell’amblente e della
natura, per i diritti civill,
contro le sofisticazioni all-
mentari, per la contraccezio-
ne, per il Terzo mondo.

Ebbene, questa donna non
simpatica, orgogilosa severa
e anche contraddittoria ci fa
percorrere con la sua opera
una straordinaria avventura
Intellettuale: quell'itinerario
mistico e impervio che Tere-
sa d'Avila indicava con Ia
frase «svuotare il corpo per
abitare 1l linguaggios: pa-
zientemente f{iltrato attra-
verso un'intelligenza dura e
distante, una vasta cuitura
critica, e I'impegno minuzio-
so e quotidiano alla rivisita-
zione storica di fatti e di per-
sonaggl. E tn uno stile che, &
stato glustamente detto, é

«scolpito nel marmos.
Piers Egidi
NELLA FOTO: Marguerite

Yourcenar (s sinistra) accolta
tre gli accademici di Francia
nel 1981,

L’Europa della catastrofe

Hitier
nel tunnel
della guerra
totale

MARIO SILVESTRI, «lLa decadenza
dell’Europa occidentaler, vol. 4,
<La catastrofe, 19331946+, Einau-

di, pp. 538, L. 20.000

«La prima guerra mondiale (ancor
piu che la seconda) apparve un even-
to distruttore di natura irresistibile,
una vera esplosione che sconvolse |
precedenti equilibri politici, econo-
micl, sociall e militari. ... Da allora...
I'Europa occidentale comincld a de-
clinare sul piano materiale e su quel-
lo morales. Si pud essere o meno d’
accordo con questo gludizio, ma cer-
tamente non sl pud non partire da
esso per comprendere un libro come
questo, che non vuole essere un'en-
nesima storia della seconda guerra
mondiale, ma sl propone pluttosto
come un’analisl sintetica degli avve-
niment! che concludono sanguino-
samente un processo di decadenza i-
niziato ptit di mezzo secolo primaele
cul tappe principali Silvestri ha cer-
cato di descrivere nel precedenti tre

volumi.

Date queste premesse, risuita
comprensibile [a scelta dell'autore df

Ormai anche in [talia ¢'é un’
inflazione di storie dells musi-
ca. La pia sautorevole e moder-
na é senz'altro quella, in dodici
agili volumetti, della EDT di
Torino. La Mondadori ha ora
messo in COMMmercio una pon-
derosa STORIA UNIVERSA.
LE DELLA MUSICA (pp. 360,
L. 40.000 fino alla fine di feb-
braio e poi a L. 50.000). I libro,
uscendo dagli angusti confini
europei e rinunciando alls pre-
sunta superioritd della civilta
occidentale spazia dalle Ameri-
che all’'Oriente, dall'Africa ai
Poli.

L’'arduo compito di sintesi é
affidato ad uno stuolo di stu-
diosi provenienti da ogni parte
del mondo. Henry Barraud,
Wolfgang Boetticher, Nanie
Bridgman, Jean.Jaques Nat-
tiez, Pierre Schaeffer, Mariua
Schneider, Rudolf Stephan e
Robert L. Tusler: sono gli stra-
nieri piu noti; poi ci sono gli
esperti di casa nostra: Giovanni
Calendoli, Ermanno Comurio,
Enrico Fubini, Roberto Leydi,
Sergio Martinotti, Mario Paai,
Giorgio Pestelli, Paolo Petazri,
Rubens Tedeschi. Tanti autori,
altrettanti modi di scrivere. Ma

Scopo

"interdisciplinarieta ¢ una del.
le sacrosante prerogative della
cultura contemporanea.

Un grande merito ha questo
volume: I'aver affrontato, peris
prima volta, il discorso sulla
musica non esclusivamente e
pregiudirialmente dal punto di
vista storicistico, ma I'averlo al-
largato anche ai rapporti con la
filosofia, 1a sociologia, la semio-
logia, il consumo de! prodotto
musicale, le colonne sonore dei
film, la cosiddetta musica leg-
gera. Unico neo: per contenere i
costi ¢ le pagine si & usata una
scritturs che richiede una vista
perfetta.

*

Sempre in campo etnciclope-
dico» segnaliamo l'utile volume
di Ulrich Michels, ATLANTE
DI MUSICA, uscito per gli O-
scar Studiq Mondadori (pp.
326, L. 15.000). Si tratta di un’
introdurione (molto chiara e
molto disegnata) alla teoria ed
alla storia della musica: dall'a.
custica alla fisiologia, dalla pei-
cologia all'organclogis. Schemi
diagrammi ed esempi musicali,
a pil colori, spiegano i vari ar-
gomenti con una pignoleria a

evitare per quanto possibile il tono
da esaggio storico» a favore di una
esposizione enarrativas, senza appe-
santimenti di note e con citazioni ri-
dotte all'indispensabile: 'intenzione
¢ quella di facilitare la lettura e 1a
comprensione del testo, evitando di
disperdere l'attenzione del lettore.
Ancora, Silvestri rivendica il tentati-
vo di scrivere una storia squantitati-
vas, 0 comunque di tradurre per
quanto possiblle In cifre e tabelle
comparative le forze militari che si
contrapponevano nel vari teatri del
conflitto, le risorse produttive del
belligeranti e le perdite che st inflig-
gevano reciprocamente.

di questo approccio & di ve-
rificare, cifre alla mano, la consi-
stenza di alcune affermezioni cor-
rentl sull’andamento del confiitto.
Per esemplo, viene confutata la leg-
gendadelia minore combattivita del-
le truppe frances] sconfitte nel 1940
dalla «guerra lampo» tedesca rispetto
alla disperata resistenza offerta dalle
truppe sovietiche negli anni 1941-42.
Confrontando 1a percentuale dei ca-
duti della Wehrmacht nel corso delle
dueoffensive contro Ia Franciaei'U-
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volte eccessiva ma sempre con
risultati didattici efficaci.
*

E tempo di centenari, di ce-
lebrezioni. Squillano ancora le
trombe per le manifestazioni
paganiniane dello scorso anno.
Due volumi ripercorrono l'av-
venturosa vita del grande violi-
nista e ne analizzano le opere.
Gli autori sono Claudio Casini
(per 1a Electa, pp. 142, L.
40.000) e Pietro Berri (per la
Bompiani, pp. 584, L. 23.000).
Il primo & un prezioso docu-
mento iconografico e un accu-
rato studio suila cultura musi.
cale e letteraria del romantici-
smo. Un'autorevole biografia &
invece quella del Berri che &
stato il maggior studioso italia-
no della vita e delle opere di
Psgsnini.

L'altro grande celebrato &
Richard Wagner di cui ricorre
quest’anno il centenario della
morte., Inizismo con due ri-
stampe di classici: LA MIA VI.
TA (EDT, pp. 580, L. 43.000) e
L’'OPERA D'ARTE DELL'AV.
VENIRE (Rizzoli, pp. 384, L.
16.000). Massimo Mila ha cura-
to e tradotto I'autobiografia

nione Sovietica, esse risultano prati-
camente uguall; in entrambe le cam-
pagne i tedeschi dovettero superare
Ia stessa intensita di resistenza. La
differenza venne creata dal fatto che
la strategia della «guerra lampo» si
riveld declsiva nel primo caso, men-
tre non lo fu nel secondo.

Fallito I'oblettivo di un rapido
crollo della potenza sovietica, anche
Ia guerra meccanizzata «fini per tra-
sformarsl] in una forma speciale di
guerra d'usuras: I'intero periodo me-
ta 1943-meta 1944 sul fronte orienta-
Ie fu la ripetizione, in forme diverse,
delle batteglie di trincea della prima
guerra mondiale. D’altronde proprio
il momento In cul, per effetto della
mondializzazione del conflitto, viene
a mutare la natura stessa della guer-
ra & anche il momento in cul emer-
gono i limiti deila macchina bellica
nazista. Non a caso il capitolo pit
interessante del libro € quello che do-
cumenta I'ilmpreparazione tedesca di
fronte alla sguerra totales, il ritardo
mal colmato con cul I'economia del
Terzo Reich venne motilitata a sup-~
portodella produzione edelle esigen-
ze belliche. Basti pensare che ancora
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wagneriana dettsta alla moglie
e data alle stampe da Nie-
tzache. Paolo Isotta si & invece
occupsto dello scritto teorico
del grande musicista, della
summa del suo pensiero in fat-
to di estetica e di teatro in mu.
sica.

Sempre dedicato a Wagner &
T'ampio studio dell’americano
Robert W. Gutman (Rusaconi,
pp. 676, L. 32.000). Un libro,
apparso a New York nel 1968,
ora finalmente tradotto in ita-
liano. Si tratta di un’opera non
agiografica e, a volte persin
troppo spietata contro l'uomo
Wagner e le sue debolezze.

w

Concludiamo questa rasse.
gna con LA GIOIA DELLA
MUSICA, un affascinante libro
di Leonard Barnstein (Longa.
nesi e C., pp. 268, L. 16.000).
Negli USA ne han vendute ben
170.000 copie in breve tempo. Il
famoso direttore d'orchestra
guida alla conoscenza della mu-
sica senza pedanteria ma, ap-
punto, con gioia. Anche quando
si abbandona a divagarioni teo-
riche non & mai noioso.

Renato Garavaglia

nel gennalo 1942 la produzione dei
beni di consumo era solo del 39, infe-
riore a quella del 1839.

diverso fu l'atteggiamento

delle potenze alleate. Spinte anche
dalla necessita di difendere { propri
territori attaccati, queste ultime at-
tuarono da subito la mobilitazione
totale delle proprie risorse, riuscen-
do In templ relativamente brevi ad
assorbire I'impeto dell’attacco nazi-
sta, passando successivamente all’
offensiva. Questa superiore capacitd
di organizzazione, di coordinare e di-
rigere ad un unlco fine I'insieme del-
la politica estera, della politica eco-
nomica, della politica della ricerca
scientifica e tecnologica influl sull’e-
sito finale del conflitto almeno quan-
to le battagite pid importanti: il suc-
cesso del sprogetto Manhattans (I'i-
deazione e la realizzazione della
bomba atomica americana) rappre-
senta I'esempio pill conosciuto.

Sandro Perini

NELLA FOTO: 1* settembre 1939, sol-
dati tadeschi abbattono una sbarrs di
confine tra Germania e Polonia.

Dal 25 gennaio ¢ in edicola il
quarto numero di «La golas, ri-
vista mentile del cibo e delle
tecnicke di vita materiale. Dal
sommArio mna]mmp I'articolo
di Jarn Novak sull’alimentazio.
ne carceraris, in particolare sul
¢ , ovvero cid che arriva
Ja fuori, ¢ I'intervista di Bruna
Bianchi allo scrittore tedesco
Glinther Grass che talvolta ri-
verbera nells sua opera temi
gastronomici come raffinata

smetafora e come proposta: ora
Grass afferma di non voler piu
scrivere e fa vedere i suoi dise-
gni non privi i nmandi alla fs-
me nel mondo e alla lotta ecolo-
gica. Un altro intervento desti-
nato a far discutere ¢ quello di
Antonio Piccinardi, che mette
a confronto champagne e spu-
menti italiani. .

Per i contributi storici, Vito
Carofiglio traccia un ritratto di
Grimod de 1a Reyniére, Marcel
Detienne ci paria dells presen.-
za simbolica del porco nell’an-
tica Grecia #d Emilio Faccioli
ripropone una novella quattro.
centesca di Gentile Sermini
«Ser Meoctio Ghiottones. Nel
numero 4 di «La golas non man.
cano poi prezicse informazioni
e divaganioni su olio e burro,
ragu e carpelleui di
Per concludere con una Jode
dell'ocas di Antonio Piccinardi.




