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Da domani potremo vedere gli affreschi della «Genesi» tornati, dopo 80
anni, a S. Maria Novella. E il primo passo verso un museo d’arte sacra?

a Nuova prospettiva

Dal nostro inviato

P -

per Paolo cheElo

FIRENZE — S: passa continuamente dalla commozlone alio
stupore percorrendo gli amblentl e | chiostri dove si spoda 1l
percorso dell’esposizione permanente «Arte e Storia in Szn‘a
Marla Novellas che st inaugura demanl. Dopo tante mosue-
spettacoll costose ed effimere, prese e consumute a scatnla
chlusa, st pud hen dire un avienimenio Inteinazionale ed
eccezlonale. E un grande, Iavoloso spe<scre dt storia e di actle
di Firenze che torna alla luce, In una ricostitulta uniti am-
blentale.

F la prima tappa di un fondamentalc programma messo In
atto dall’'Assessorato alla Cultura del Comune di Firenze al
fine del recupero moderno e d~l restauro scier:tilico degli
Ingent}, 51 potrebbe dire senza fondo, patrimoni pasilicali e
conventuall della cltta creatt attraverso vicende secolari ma
spesso paurosamente disperst nelle vicende del potere e degli
occupanti Intervent! dl questo tipo sono programmati per
Santo Spirito, per 11 Carmline, per San M:imnato e per Santa
Croce, con il progetto di un museo fiorentino di arte sacra
dislocato nelle sedi del fulgore massimo dell’arte a Firenze.

La mostra, curata da Maria Grazia Ciardl Dupré del Pog-
getto eda Roberto Lunardi, alles.ita dall’architetto Puccinel-
It e coordinata da Sergio Salvl, é ospitata nel chiostr}, nel
Refettorio e nel Capitolo o Cappellone degll Spagnoli nonché
negll amblent! di collegamento.

Ricordo un’altia visita: quella nef giorni dell’'alluvione del
1066 = qualche traccla di quella dlsperazione ancora srgna i
mur] affrescatl. Tuttl | spezzl» esposti sono strepitosl. affre-
schl ricollocati, sinople che sono i disegn! svelatl dal grande
Trecento fiorentino, politticl, sculture, la vetrata del Buc-
najuto, oggettl di culto, codicli miniati, paramenti sacri, tes-
sutl, gemme, ~ristalll, argent! e ori. Non s1 sa dove guardare;
ma Il vero, grande godimento é questa restituzione integrale,
questa ricomposizione def frammenti fino dove é stato possi-
bile, questo spaccato d'Italla cosi fitio di cose sublimiche non
ha I'eguale e che riguarda tutte le materie, tuttl i modideldar
forma che finiscono per congiungere e legare eta disvcrse,
soctalf politiche artistiche, in un tempo solo e che dura anche
nel nostro presente.

Lz fabbrica di Santa Maria Novella ebbe avvio per Iniziati-
va del Domenican! La prima cappeila sorse sulla chieselta
del 1049 I frati, all'inizio, erano quindici, ma, gia nel 1257,
erano crescluti a centocinguanta. La prima parte della basiii-
ca fu edificata a partire dal 1279; era finita alla meta del
Trecento e fu consacrata da Papa Martino V nel 1420. I frati,
per contrastare gl! ereticl, predicatano in volgare, contrasta-
vano la citta e 'urbanismo contrapponendo la moraliti rura-
le. Ma ques!! fratl avevano del priori assal concreti che sem-
pre appogglavano le parole a solide e splendide mura: cosi 1a
fabbrica dl Santa Maria Novella divenre {l pii grande e po-

«Tutta la notte Paolo stava
nello scrittolo per trotar i
termin) della prospettiia, e .
quando la moglie lo chlama-
va a dormire, egll le dicesa:
Oh che dolce cosa ¢ questa
prospettivals. Questo ironico
aneddoto € raccontato dal
Vasart nelle sue celebri Vite
de1 pid eccellents pittors, scud-
ton e architett:, pubblicate in
due ediziori nel 1550 e nel
1568. Le allusioni continue a
un Inutile affaticarsi intorno
alla prospettiva sone il moti-
vo conduttore di questa «v1~
ta» di Paolo Uccciio scritta
dal Vasari, ma rappresenta-
no 11 gludizio di un'’epoca
sintetizzaio da una lapidaria
frase di Michelangelo, anch’
essa riportata dal Vasari, se-
condo cul occorreva avere le
seste negiiocchlie nonin ma-
no. Riferita per la venita al
problema delle proporzionl
del corpo umano, essa svalu-
tava anche la prospettiva,
per 1a quale sono necessarl
strumenti di misurazione.

Eppure era proprio la pro-
spettiva quattrocentesca
che, permettendo di nco-
struire scientificamente su
un piano uno spazio a tre di-
mensiont ed esigendo delle
conoscenze geometrico-ma-
tematiche, aveva elevato I'
artista dal semplice livello
artigianale e I’'aveva condot-
to alle soglie della concezio-
ne cinquecentesca dell’artt-
sta duno, cloé dell’artista-
gento.

Una clamorosa rivaluta-
zlone di Paols Uccello al «gu-
stos modernosté avuta contl
cubismo e successivamente
col surreallsmo, quando 1l
grande artista florentino fu

sentito come «un pittore tu-
nare, 1l cut costruttivismo e-
mana quel sentimento di as-
soluto = d1 eccessivo che ap-
partiene soltanto al sogno»,
come scniveva il Pudelko nel
celebre foglio surrealista, il
«Minotauros. In effett:, nei
tre pannelil con 2 Battagha
d: San Romano (una volta in
Palazzo Medici e oggl Givist
tra gl Uffiz1, 1l Louvre e Ia
National Gallery di Londra),
le forzate sottolineature pro-
spettiche e le allusiont geo-
metrniche dei corpi sospendo-
no ¢ congelano § movimenti,
dando alla lucida resa del
guernerl, ermeticamente ce-
lati sotto le armature metal-
liche che sembrano misterio-
samente vuote, un signifi-
cato inquietante che prelude
davvero a certl effettli del
ssurrealismos.

E un lucido enigma pud
sembrare 'abnorme raffigu-
razione del D:lurio Universa-
le nel Chiostro Verde di San-
ta Mana Novella a Firenze.
Quasi senz'acqua, sembra
piuttosto inserito in una via
cittadina ottenuta con V'ac-
costamento di due arche di
Noé piramidall, una vista di
fronte e ua di fianco, che
stanno ad indicare due epl-
sodl successivl della stessa
storia: durante 1I Diluvio,
quando Jarca €& ermetica-
mente chiusa, e verso la fine
del Diluvio, quando Noé st
affaccia ad un’apertura del-
V'arca per liberare la colom-
ba.Con ]a pih disarmante In-
differenza di fronte al tragi-
co eplsodio, Paolo Uccello di-
spone come su di una scac-
chlera le sue figurazioni, dis-
sacrando ¢ svuotando di
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Una figura degli affreschi

ds Paolo Uccello nei Chiostyo Verde

di Santa Maria Novella.

tn aito: un affresco di Andrea di Buonaiuto
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Ma quale arte,
e solo un gioco

contenuto tragico 1l vetusto
racconto biblico. La incrolia-
blle stabilitd statuaria del
personaggio enigmatico in
primo plano & come ridico-
11zzata dalla figura che gli s1
aggrappa alle caviglie. Il gio-
vane nelia botte, la donna
ssulla bufalas, 11 gigante col
bastone sono presenze biz-
zarre che sflorano it comico.
La realtd corporea di Masac-
clo e le regole prospettiche
che la collocano in uno spa-
zio certo sono diventate co-
“me un puro gioco. St ha I'im-
presstone, Insomma, che an-
che la prospettiva fosse una
cosl «dolce cosas proprio per-
ché rappresentava un diver-

timento  intellettualistico.
Ben altnmenti seria e sem-
piificatrice ¢ 1a spazialiti u-
nificante del Brunelleschi, di
Donatello, di Masacclo o di
Pierodella Francesca In con-
fronto al complicatt incastrl
dit spazi della Bettaglia d: San
Romano, alle due fughe pro-
speitiche della Nanvitg di
San Martino alla Scala o alle
due diverse linece d'orizzonte
del Sar Giworgo che Libera la
pnincipessa nel Museo Jac-
quemart-André di Parigl.
Per questo si & cercato di
splegare la concezione pro-
spettica di Paclo Uccello co~
me una applicazione dell'ot-
tica medievale (Parronchi)

Nato alla fine del Trecen-
to, quaiche tempo prima di
Masacclo, le iniziall espe-
rienze del glovanissimo Pao-
lo Uecello sono nella bottega
del Ghibertl pla «goticos,
quelle della Porta Nord del
Battistero fiorentino. Tra i1
1425 e 11 1430, quando Masac-
clo esegulva a Firenze le sue
opere piu importianti, egll si
trovava a Venezia, dove era
in pieno rigogllo la fioritura
del «gotico internazionales,
vivo ancora il ricordo dell’at-
tivita di Gentile da Fabriaro
e del giovane Pisanello. Ri-
tornato in patria, le sue ope-
re tra 11 1430 e 11 1440 non
dovettero godere di molta

La scomparsa
del romanziere
Armand Lanoux

PARIGI — ll romanziere fran-
cese Armand Lanoux ¢ morto
Ia scorsa notte a Parigi all’eta
di 69 anni, per una malattia
incurabile. Membro del-
P«Academice Goncourts dal
1969, Lanoux aveva ricevuto il
Premlo Interallié per il ro-
manze «Commandant Wa-
trins (1936) e il Premio Gon-
court per «Quand la mer se re-
tire« (1963). Queste, infatti, so-
no fra le sue opere piu apprez-
zate e conosciute dal pubblico.

Scoperto un
quadro
del «Douanier»

PARIGI — Una tela comprata
per sali 200 franchi presso un
rigatticre di Aubenas (Arde-
chie) & stata ufficialmente au-
tenticata come opera giovani-
1e del pittore naif Henri Rous-
seau detto «Douaniers (+il do-
ganicres), il cuf valore si aggi-
ra tra i 200.000 e 1 400.000 fran-
chi. Il fortunato acquirente,
Jean-Pierre Llorca, appassio-
nato d’arte, ha detto che ha
subito riconosciuto nel piccolo
quadro — una tela di 1 centi-
metri per 24 rappresentante
un gruppo di soldati vestiti in
rosso e blu — }a mano del
«Douanier».

W TR T

tente complesso di Firenze occupando un'area urbana vastis-
sima.

Le vicende di questo complesso. fino alla legge promulgata
I 7 lugllo 1866 dallo Stato italiano che incorporava edifict e
tesori d’arte, furono assal travagliate Con la proprietd dello
Stato Itallano avvenne quella divisione e spartizione che dl-
strusse 'umti degli ambienti e ancora impedisce, con 1locall
occupati dai carabiner: e dalla Scuola sottufficlall nel Chlo-
stro Grande, la ricomposizione dell'insleme che ha subito nel
tempo modificazioni strutturall pesantl, alcune irrimediabi-
1.

Ma vediamo per brevi cenni le cose folgorantl nel nuovo
museo di Santa Maria Novella. Cominciamo dal Chlostro
Verde costruito nel 1332 dove sono state ricollocate, dopo 1l
restauro, le diciannove lunette In «terra verde» (di qui il nome
del chiostro). Quattro sono del sfanatico prospetticos (cosi lo
definiva Donatello che di prospettiva e di espressione se ne
intendeva) Paolo dl Dono detto Paolo Uccello. Le altre di
Dello Delli e di due sltric fiorentini che il Procaccl ha chia-
mato Maestro Primo e Maestro Secondo.

La visione di questo insleme, pur tanto rovinato da appari-
re larvale e fantasmatico, mozza 1l finto. E dal 1905 che quesle
«Storie della Genesls non sl vedevano pld nel luogo dove era-
no state affrescate (cl sono anche le sinople ma bisognera
aspetlare Ia liberazione dl altrl ambienti per poterle godere).

Masacclo era gia morto — ma non era morto 1l suo rivolu-
zionario spazio prospettico — quando Paolo Uccello comincid
I'impresa sua dl pittura a fresco «a sugo d’erba e terra verden.
Siamo Intorno al 1430 quando affresca la «Creazione degli
animali e dI Adamo» e {ntorno al 1447 quando affresca «Il
diluvios. Finalmente, qul nello spazio aperto del chlostro e nel
rapporto tiz prospettiva spaziale reale e prospettiva dipinta,
ci sl rende conto del delirfo visionario di Paolo Uccello suila
prospettiva sentita e dipinta come superiore Immaginazione
geometnca che unifica esserl, cose e storie.

Rovescia sul primo plano un mondo favolistico di corple di
solidl geometrici come soltanto faranno, secoli dopo, Picasso,
Braque e i cublsti. E questo rovesclare il primordlo nel pre-
sente dzall'uomo, le «histories delia Genesi, 8 molto lalco e
surreale, quasi «vomitor dal profondo dell’lo e della storia
assieme spaccatesi a rivelare profondita e voragini come per
un terremoto. Gli afireschi degll altri erano molto minuzlosi
nell’illustrare realisticamente, in forma tardogotiche, le sto-
rie dell’Antico Testamento: restano frammentf, larve, mac-
chie; ma ugualmente 51 sente che Pinsicme doveva essere
stupefacente dalla Creazione alia punizione di Salem, citta
avl peccato; e che il racconto doveva far baon gloco alla pre-
dicazione dome:alcana.

L.a costruzione della Sala nel Capltolo dove ogni mattina i
domenican! leggevano un capitolo della Regola, dedicato al
Santissimo Sacramento e legato alla celebrazione del Carpus
Domint,fu iniziata invece nel 1343-46, e finita nel 1355. A
dipingere fu chiamato Andrea di Buonaiuto. Pittore festoso e
naturalmente celebrante, Andrea inventd uno del piii grandi
appuntamenti che storia e Immaginazione si potessero dare,
e sulle pareti e sulle volte figurd un sglorigs musicale di figure
della Chiesa e simboliche e concrete (vi troviamo Cimabue
vestito di blanco, Arnolfo primo architetio del Duomo, Pe-
trarca e Laura, e sant! a non finire e Domenicani serenl e
trionfanti) a Hiustrazione mirabile, con I colorl aella gloia e
della persuasfone potente e calma, del ruolo dell’Ordine.

Il Capitolo, da quando fu concesso da Coslinc I alla comu-
nita spagnola fiorentina, subi modificazionl determinate dal-
le committenze spagnole e 1l restauro, per quanto poassibile,
ha restituito evidenza a tale gusto. Dal Chlostro Verde sl
passa al Chiostrino del Mortl Inizlato intorno al 1270 e ri-
strutturato tra 1! 1337 e il 1350. Qui 51 aprono numerose cap-
pelle dove si possono ammirare resti dI affreschl attribuiti
alla scucla dell’Orcagna con la sua asprezza metallica, i plani
fortemente staccati, una gravita espressivamente Impressio-
nante, P'esaltazione del rilievo (tutte qualiti che si ritrovano
nella tavola della Cappella Strozzi in Santa Maria Novella); e
altri affreschi di quel pittore spinoso ed enigmatico che é
Nardo di Cicne con 1a sua Invenzione sorprendente di tipl di
espressiont.

In una delle cappelle del Chiostrino, quella del santi Filip-
po e Glacomo, sono state sistemate le sinople degll affreschi
staccati dal Chiostrino della Morte e che costitulscono un bei
capitolo del disegno cosi strutturato della cerchla trecentesca
del torvo Orcagna. Nella Sala degli Ubriachi ancora fram-
menti di sinopie di affreschi attribuiti a Nardo di Cione.

Come avele capito questo nuovo, meraviglioso museo é un
Iabirinto. Nol cl siamo entratl snodando un fllo per ritrovare
PFuscita, stanchi ma felict, comie raramente si é felici quando
sientra in una mostra. E 1l bello é che In questa mostra sf pud
tornare, @ una struttura stablle. Un grazie, dunque, al Comu-
ne di Firenze, agli studicsi, al restauratori, al tecnicf che vi
hanno profuso scienza, metodo e passione.

Dario Micacchi

considerazione se nel 1432 1
Opera del Duomo di Firenze
chiedeva informazionl a Ve-
nezia sulle sue capacitd di
mosatcista pnma di assu-
merlo; se nel 1436 dovette ri-
fare i1l Monumento al con-
dottiero Gicvanni Acuto,
tuttora riel Duomo di Firen-
ze, perché non era piaciuto;
se non é citato tra i grandl
artist! moderni dall’Albertl
nell'introduzione al suo Trat-
tato della Pittura del 1436; se,
infine, il grande pittore Do~
menico Veneziano, scniven-
do una iettera da Perugia a
Piero Dei Medici nel 1438,
non ricorda Ia sua attivita,
pur essendo ben informato
di quellz di due artisti pi
giovani come’Angelicoe Fi-
hippo Lippi

All'aspetto enigmatico di
alcune delle sue opere pua fa-
mose, cornisponde un altret-
tanto enigmatico percorso
della sua attivita artistica.
Gl affresct.. relatin: aha
Crecnore nello swesso Chio-
stro Verde, pur essendo con-
siderat: da tutti un’opera si-
cura di Paolo Uccello, non
hanno molto a che fare con il
Monumento all’Acuto, con la
Battagha di San Romar.o, con
1a Caccua del Museo dl O-
xford o con gl altri dipinti
piu tipicl. Se si vuol contl-
nuare a crederla opera del
grande pittore fiorentino, bi-
sognera ammettere una no-
tevole distanza di tempo e u-
n'esecuzione molto plu ar-
catca, precedente al soggior-
no veneziano. _

C'erano pol molte incer-
tezze e molte polemiche sul-
PFattnibuzione a Paolo Uccel-

lo di un gruppo di opere che
fanno capo, sostanzialmen-
te, agl stupendi affreschi
della parte aita della Cappel-
ladell’Assunta nel Duomo di
Prato, con figure allegoniche,
Sant: (tra i quali un poco or-
todecsso «Beato Jacopone da
Todls) e Storze della Vergine e
di Santo Stefano. Questa In-
certezza st deve ora conside-
rare superata, dopo la cla-
morosa, recentissima sco-
perta di un affresco fram-
mentano raffigurante la Na-
tiriid nella chiesa di San
Martino Maggiore a Bolo-
gna, nconcsciuta al pittore
fiorentino da Carlo Volpe. In
questo affresco, databile ne-
gli anni trenta del Quattro-
cento, sono rmuniti gl aspettt
monumentall delle sue opere
pia sicure nelle figure in pri-
mo piano e glt effett! pla gra-
cili e scfisticatidelle opere ti-
po gh affreschi di Prato nel
fondo con un romantico pae-
saggio coilinare in cul sl agl-
tano, pateticamente lontane,
sotto una falce di lunag, le fi-
gurette del Magi gid in viag-
£i0.

& Non & senza ragione che
alla fine della sua carviera,
tra 11 1467 e i1 1469, questo
pittore cosi ossessivamente
appassionato al pi compli-
cati problemi della prospet-
tiva abbla lavorato per Urbl-
no (predella del Miracolo del-
lUost1a), che nella seconda
meta del Quattrocento era
diventato uno del centri plu
wvi delia sperimentazione
prospettica

Luciano Bellosi
{Docente di storia dell’Arte
alt Umwversitd di Stens)

Ornella Muti
nel « Proust» di
Schlondorff

ROMA — Dopo una ricerca
durata parecchi mesi Ornella
Muti & stata scelta dal regista
Volker Schlondorff («Palma
d’oro» al festival ds Cannes del
1981 con il sTamburo di lattas)
per interpretare la parte di O-
dette De Crecy nel film «Un
amore di Swanns, tratto dail’
opera di Marcel Proust che sia
Visconti sia Losey avevano in-
vano tentato di adattare allo
schermo.

«Ho girato melti provini af-
fascinanti, ho incontrato at.
trici note e sconosciute, ma so-

lo quando ho potuto conoscere
di persona Ornella Muti ho po-
tuto deciderrm», ha deltlo
Schiondorif. «i.a Muti — ha
proseguito 1l regista — mi
sembra oggi in Europa Yunica
attrice che possa stregare con
1a sua hellerzza, il suo mistero e
la sua seasuality, viuscendo ai-
lo stesso tempo a sconcertare il
giovane Swann con il suo can-
dore e la sua naturalezza.
Swann dice che Odette non &1l
suo tipo, ma ¢ totalmente pos-
seduto da lei.

I Ja donna che ogni uomo
sogna di possedere come un
ogfztto d'artes.

riprese di «Un amore di
Snanns cominceranno 1l 4
maggio a Parigi dove prose-
guiranno per 10 setlimane. La
sceneggiatura ¢ di Peter
Brook, Jean Claude Carridre e
Volker Schlondorff.

Il munifesto di aTronys, d film elettronico della Walt Disney

L’immagine elettronica arriva
in Italia: ad aprile a Bologna
una rassegna internazionale

CO
i film
wor

col numeri

ROMA — Dasola, la «Walt Di-
sney Productions non ce Va-
vrebbe mai fatta, Non aveva gli
studi adatti, né l'esperienza
tecnologica adatta. E cosi, per
Yormai mitico TRON (a giorni
sugli schermi italiani), la casa
del papa di Topolino e di Bam-
bi s’¢ dovuta nivolgere ai nuovi
msaghi dell’elettronica. 1 loro
nomi? Pid che nomi sono sigle.
la Triple 1, la MAGI (Mathe-
matical Applications Group
Inc.), 1a Digatal Effects, la Abel
Associates e altre ancora, case
prestigiose che forse qui in Ita-
lia dicono ancora poco, ma che
negli Stati Uniti rappresentano
da anni, se non il cinema del
futuro, il futuro del cinema.
Gia percheé tutti gli incredilnli
trucchi, le sciabolate di luce, I’
universo da video games che
vedremo in TRON sono frutto
di una tecnologia elettronica a-
vanzatissima che permette di
inventare infinite combinazio-
ni digital senza aver pii biso-
gno, i\er dirne una, di modelh.
ni. Ela parola d’ordine dell'im-
magine computcrizzata: «Tutto
¢id che vedete non esste, sono
§0I0 niumeris.

E, in fondo, potrebbe essere
la parola d’ordine anche dell
interessante rassegna interna-
zionale di Bologna (8-14 apnle)
che svelerd i segreti dell’elet-
tronica. Un'iniziativa in grande
stile (dietro ci sono 1a Biennale-
cinema, 1a Mostra di Porretta
Terme, il Comune e la Provin-
ciadi ﬁologna. la Regione Emi-
lia Romagna, la Cooperativa
Suono/l ine) <he si pro-

ne un obiettivo ambinoso:

are il punto sulle nuove tecr-
che di formazione e riproduci-
bilita dell'immagine ¢cinemato-
grafica, televisiva e artistica.

. Ci seranno convegni specia-
lizzati (sono attesi scienziati e
tecnici da tutto d mondo), se-
minari, e dedicate agli
effetti speciali «da Coppola a
Meéliéss (quasi un viaggio a ri-
troso), incontri ed esibizioni
pubbliche dei complicati appa-
Sronants) all tneresss deiia Gal-
rionanti) all'ingresso della Gal-
leria d’Arte Moderna.

I temi al centro della manife-
starione sono molteplici: si par-
lera di sistemi ad calta defini-
ziones, di integrazione tra cine-
ma e tv, di nastri magnetici, di

rocediment: a 70 milimetri,

i vid2o e informatica, di con-
servazione del suono e del colo-
re, di ricerca grafica, di anima-
rione, di controllo dell'immagi-
ne = di altre cose ancora. L'idea
isyiratrice, comunque, I'ha ben
definita I'assessore del Comune
a: Bologna Sandra Soster
quando ha affermato — nella
conferenza starapa di ieri mat-
tina — che d'iniziativa intende
misurarsi con i ritardi culturali
che sncora si registrano in Ita-
L:a e fronteggiare 1a sfida tecno-
logica in attos.

Gia, ha sfida tecnologica. Che

in sé non & né buona né cattiva
Certo, c'é il rischio che I'affer-
mazione deli’«alta definiziones,
di questo complesso sisiema d1
formazione dell''mmagine ca-
pace in un futuro prossimo di
presentare lo stesso prodotto
contemporaneamente in tutto
ilmondo attraverso il satellite o
via cavo, possa reguiare un do-
minio ancora piua schiacciante a
quei paesi — USA e Giapponre
innanzitutto — che possiedono
Ie tecnologie e i risorse finan-
ziarie necessasie; ma € un -
schio da affrontare, magari per
arrivare — in tempo — a stipu-
lare accordi di collaborazione
internazionale utili a non farci
tagliare fuori dalla srivoluzione
elettronicas.

. Del resto, lo ke ricordato il
direttore uscente della Bienna-
le-cinema Carlo Lizzani, Pelet-
tronica g1¢ da qualche anno ha

rovocato un camhizmento ra-

icale nel nostro modo di parla-
re per immagini. Non solo per-
che ha permesso di perfeziona-
re i sistem da ripresa, offrendo
immagini sempre piac mtide e
sfedel e permectendo enormn
riduzioni dei costi; quanto per-
cké — aggiung’amo noi -— essa
consente una vera e propria fu-
sione, almenc da! punto di vista
tecnologico-produttivo, tra due
mezzi cosl apparentemente di-
versi come il cinema e 'a televi-
sione. Una prospettive «perico-
losa» solo per zhi ccntinua a
pensare al video 1n modo con-
venzionals, confondendolo con
il piccolo schermoa televisivo. In
esto senso, gia da tempo
cis Ford Coppola — el di
13 dei risultati ottenuti dai suoi
Zoetrope Studios — ha intuito
le prospettive di sviluppo qua-
litativo e quantitativo legate al-
Fuso dell’elettronica. do i}
regista di Apoc (l{pse ow dice
che «da nozone di immegine e-
lettronica va molto pu2 lontano
dh quclla di immagine chimicas
ha ragione. E ha ragione anche
quando ci invita a non mitizza-
re le Luove tecniche, ma s pren-
derle per quelle che sono: un
sistema per aiutare 12 creativita
artistica, per sprimentare nuo-
ve forme u espressione elimi-
nando paesaggl inutili. D'aliro
canto, bisogna stare strent: a8
non credere che il {futuro zis gia
cominciato. Alcuni espenmenti
fatti recentemente hanno di-
mostrato, ad esempio, che nel
riversamento dal nastro ma-
gnetico a pellicola del materiale
girato sono svanite quasi tutte
uelle sfumature consentite
ail’«alta definizion=s.

Il discorso comunque & aper-
to e investe interess coloesah.
L'importante é non, fua: spisz-
2are e prepararsi in tempo a
quella «rivoluzione totales che
gualg\mo_ revede per I'inizio

egli ovanta. La manife.
stazione di Bologna, in questo
senso, ha il mento di giocare
d’anticipos.

Michele Anselmi
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