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fNostro servizio

NAPOLI — Nella storia del
San Carlo — Real Teatro, co-
me ¢& scritto in lettere di
bronzo sul frontone — la pri-
ma mondale della Salammbo
dl Mussorgski restera un av-
venimento memorablle: una
scommessa impossibile vin-
ta contro difficolta quasi in-
sormontabill.

Non parllamo della com-
pagnia scompatsa, grazie al
malumori sovietici, a quin-
dici giorni dal debutto. L'in-
cldente, brillantemente ri-
solto, non & stato da poco.
Ma i1 vero ostacolo da supe-
rare era un altro: quello di
far vivere un lavoro che, da
un secolo, era considerato «i-
nesistentes.

Dell’'esistenza di Salam-
mbd, per la verita, si era gia
avuta una prova tre anni or
sono nei concerti della RAL
Ma i dirigenti del nostri enti
lirict, in tutt'altre faccende
affaccendati, non se ne sono
accortl. La buona occasione
éstata lasciata a Napoll dove
1l teatro, dopo i guai degli
annj scorsi, sta ora ritrovan-
do una dignita culturale.

Da ler, quindi, tra gli a
plausi ecaldissimi del pubbli-
co del San Carlo, che gll ha
tributato un vero e proprio
trionfo, Salammbé esiste, al-
meno come splendido fram-
mento, grazie alla realizza-
ztone orchestrale di Pesko e
a quella scenica, plena di
suggestione, di Ljubimov e

Borovskl. Una riuscita pari
alle difficoltd affrontate.

Come ricordammo a suo
tempo, Salammbé & la prima
opera cul Mussorgskl, anco-
ra alle prime armi, lavoro in-
tensamente per un palo d’
anni (1863-64), cavando dal-
I'omonimo romanzo di Gu-
stave Flaubert tre colossali
scene, cul seguirono, nel '66,
altri tre brevi episodi. Pol ab-
bandond l'impresa. Quel che
musico & 1l cuore dell'opera
di cul mancalinizioelacon-
clusione.

La storia, ambientata a
Cartagine nel 241 avanti Cri-
sto, avrebbe dovuto aprirsi
sulla sontuosa scena del
giardini di Amilcare dove |
mercenati, reclutati per la
guerra contro Roma, ban-
chettano e tumultuano, ap-
pena freniati dall’apparizione
dl Salammbé, la belllssima
sacerdotessa che innamora
di sé il numida Matha.

Questo quadro non fu mal
composto. Il velario del San
Carlosi solleva, invece,suun
palco immerso nella penom-
bra dove il compositore, cir-
condato da nere figure fem-
minili — apparizioni della
sua fantasia -—— suona una
frase sul planoforte, ripetuta
dal coro, mentre due voci ri-
petono, in russo e in france-
se, parole di Mussorgski o di
Flaubert. E I'eco di un dialo-
go ideale, tosto smorzata nel
melanconico canto del gio-
vane «baleario» tra le onde e

ia sabbia del mare cartagine-
se.

Il panorama é evacato da
una serie di pannelli che,
mossi lentamente tra il va-
riare delle luci, come cornici
o schermi al blocchi del coro,
suggeriscono fuggevoli im-
magint di spiagge o di templi
monumentali.

‘Tra queste visioni in movi-
mento — accennj di una in-
venzione cul l'autore non ha
dato forma compiuta — e-
mergono le scene madri del-
I'opera: dopo la preghiera e il
sonno di Salammbo cullato
dalle danzatrici del tempio
appare Matho che ruba il ve-
1o sacro della Dea. Le grida
della sacerdotessa richiama-
no la folla: sacerdoti e popo-
lo, adulti e bambini, rag-
gruppati in grandi masse
candide o funeree, lanciano
angosclose invocazioni e
compiono, in un cielo di
flamma, i1 terriblle sacrificio
degli infanti, gettati nella
fornace di Moloch.

11 sanguinoso rito é com-
piuto. Ora tocca a Salammbo
recuperare i} sacro velo re-
candosi alla tenda di Matho
per sedurlo. 11 gran duetto
d'amore, purtroppo, non &
stato scritto. La priglonia di
Mathd nel tenebrosi sotter-
ranei del templo e la vestizio-
ne della protagonista per le
nozze e per la morte sono le
ultime pagine annotate da
Mussorgski. Ljubimov le av-
volge in un’atmosfera d'an-

1l figurino di «Salammbd», Ia
sacerdotessa cartaginese
protagonista dell’'opera di
Mussorgski, sceito dal «San
Carlo» per la locandina dello
speattacolo
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Scoperti corpi
di eschimesi
morti nel 1510

Un’intera famiglia di eschi-
mesi trovata congelata nel suo
igloo, ma la tragedia risale a
ben 470 anni fa: ecco 1a scoper-
ta effettuata da un gruppo di
ricercatori americani, che sta-
va effettuando rilevamenti in
Alaska. La scoperta riveste
grande interesse scientifico
perché, per via del freddo, i
corpl sono ben conservati. E
stato con la prova del carbonio
radioattivo che gli americani
hanno potuto stabilire ia data
approssimativa del decesso,
cioe il 1510.

Al San Carlo la

«Gabriela»
non piace
in Brasile

RIO DE JANEIRO - «Falli-
+menios, «grande delusiones,
«un film da gettare nell'im-
mondizias: ecco le reazioni dei
giornali brasiliani alluscita di
«Gabriela», il film tratto dal
romanzo di Jorge Amado, di-
retto da Bruno Barreto e in-
terpretato da Marcello Ma-
stroianni e Sonia Braga. «Ga-
briela» ha gia costituito I'argo-
mento di una serie lunghissi-
ma di telenovelas e, per realiz-
zare il ilm, Barreto & incorso

in molte dithcoltd: noie coi vi-

prima mondiale

della «Salammbo» di Mussorgski
Un travolgente allestimento in cui
le esplosioni di luce esaltano
la potenza drammatica dell’opera:
¢ stato un trionfo per tutti

Ljubimov
da alle

Cartagine

sti, espatri forzati, ecc... Né Ia
popolaritd del soggetto, né
queste difficolta, perd, hanno
addolcito le penne dei critici
brasiliani, ai quali si & aggiun-
to anche lo stesso sceneggiato-
re del film, Leopoldo Serran:
«Era una storia bellissima da
trasferire nel cinema, una sto~
ria facile ed hanno sciupato
tutto per megalomania e in-
competenzas, ha stigmatizza-
to. E, come gli altri, ha rimpro-
verato a Barreto le troppe sce-
ne di sesso e 'impoverimento
sostanziale di tutta la vicenda.
Un libro tmrgo amato, insom-
ma, perché i brasiliani soppor-
tino di vederlo «snaturatos:
«Ma io, come regista cinema-
tografico, non potevo fare un’
ennesima telenovela — si ¢ di-
feso Barreto —. Un film ¢ di-
verso, ¢ 1a trasposizione perso-

nale di una storias.

goscia, tra sottill richlamt
letterarl e simboll¢l dove Ia
tortura del ribelle e i vell nerl
della sacerdotessa annun-
ciano la funebre conclusio-
ne: una fine compiuta dallo
scrittore ma abbandonata
dal musiclsta che rivedilamo
per un attimo, nel fondo del-
la scens, accanto al foglt di
musica rimasti bianchi.

Cosl 1l racconto si chiude
com'era iniziato, nella pe-
nombra del palcoscenico do-
ve Mussorgskl tornerd, qual-
che anno dopo, col Boris di
cul ascoltiamo nell’'opera
giovanile {1 profeticl accenni:
non solo qualche tema da ri-
prendere in modo piil incisi-
vo, ma soprattutto la poten-
za teatrale plenamente svi-
luppata.

Gla lo sl avvertiva nelle e-
secuzioni Iin concerto, ma
ora, in una realizzazione sce-~
nica di gran livello, I'intensi-
td drammatica emerge con
prepotente efficacia. Lo stile
di Ljubimov, la capacita di
cogliere I’essenziale, creando
effetti travolgenti con un’e-
splosione di luce, non fallisce
Y'obiettivo. In perfetta colla~
borazione col rigore archi-
tettonico delle scene e la fan-
tasiosa stilizzazione del co-
stumi di David Borovskij e,
infine, con la sobrieti delle
coreografie dil Ugo Dall'Ara.

Per ¢id mi sono soffermato
a lungo sull’aspetto visivo
della seraia napoletana, seb-
bene la parte musicale non

Incontro con
De Santis
e Zavattini

ROMA — Incontro con G-
seppe De Santis e Cesare Za-
vattini oggi pomeriggio (ore
17.30), presso ia Sala teatro di
via Cesare De Lollis, in occa-
sione della proiezione del film
«Roma ore 11», L'ingresso & li-
bero. L'iniziativa rientra nel
seminario «Lavoro e cultura
nel movimenti di lotta romani
dal 48 ad oggi+ patrocinato
dall’Opera universitaria e dal-
PArchivio storico e audiovisi-
vo del movimento aperaio. 1
due cineasti risponderanno al-
le domande del pubblico.

sla meno pregevole. Qui il
motore principale & stato
Zoltan Pesko che, oltre a rea~
llzzare la strumentazlione,
I'ha diretta con nettezza e
forza. Accanto a lul e all’or-
chestra impegnata a fondo,
si & imposta la massa corale:
un assieme plieno e nitido in
cul si sono trovati in sicura
collaborazione ben tre cori:
guello del San Carlo (diretto

a Glacomo Maggiore), il Fi-
larmonico di Praga (Antonin
Sidlo) e, infine, le vocl blan-
che del «Pueri Cantores» di
Santa Chiara.

Quanto al solisti, han fatto
davvero miracoli, con tre
protagonlistl preparati in due
settimane per sostituire
quelll negatl dalla burocra-
zla moscovita, in totale di-
sprezzo della cultura, e per di
plu russal I nuovi scritturati,
comunque, sono stati all’al-
tezza della situazione: 'ame-
ricana Annabelle Bernard
girammatlca € appassionata

alammbd), il rumeno Boris
Bakov che ha dato m: ifi-
ca autorita a Mathd, il bul-
garo Dimiter Petkov nella
parte rilevante del Gran Sa-
cerdote. E, ancora, Willlam
Stone (Baleano), Ferenc Be-
gany. Angelo Casertano e

icola Trolsi, oltre a Valerij
Voskobolnikov come penso-
so Mussorgski. Tutti premia-
ti dal successo addirittura
trionfale, nonostante le diffi~
colta di un lavoro nuovo per
gli ascoltatori.

Rubens Tedeschi

scrittori
uscite

Si chiama «Linea d’ombra». Il direttore ¢ Fofi e
ci scrivono Volponi, Bilenchi e Fortini. Ma di questa
nuova rivista importanti sono gli obiettivi: vediamoli

- Glovami

dalPombra |

Goftiredo Foli

11 nuovo trimestrale diretto da Goffredo
Fofi, sLinea d‘ombra» (Massmedia edizio~
ni) sembra voler assumere una collocazio-
ne critica sia nei confronti delle nviste che
privilegiano «’analisi del testo» rispetto al
«testos sia nel confronti di un mercato che
in sostanziale accordo con la corporazione
letteraria privilegia strumentalmente il
«romanzo», La scelta di un genere trascura-
to come il sraccontos viene cosi ad assume-
re un significato critico-polemico nei con-
fronti di due diverse forme di occultamen-
to del testo narrativo appunto. «Linea 4’
ombrar percid, indirettamente ma attiva-
mente, si inserisce anche tra due dibattiti
recentl: quello suj semiologi e logotecno-
crati, aperto da un articolo di Glovanni
Gludicl sull'«Unita. (in consonanza con i
saggi di Alfonso Berardinellli e Franco
Brioschi), e quello sui rapporti testo-pro-
dotto, provocato dal convegno veneziano e
da un piccolo libro di chi scrive.

In questo senso Ia stessa area di autori
che il primo numero della rivista e le di-
chiarazioni di Fofi ad alcuni giornali deli-
neano come ospiti presenti e futuri, e come
Interlocutori o cellaboratori piil diretti
(Morante e Bilenchl, Luzi e Fortini, Volpo-
ni e Pratolini, Cases e Guerra), e che Fran-
co Cordelli su sPaese Seras ha voluto liqui-
dare come patetico eumanesimo ottocente-
scos; anche quest'area dunque si qualifica
invece per la sua sostanziale e producente
«Jdnattualiti> nei confronti delle mode e
sconfezion!s piit 0o meno facili o sofisticate,
tradizionalt o speciallstiche.

Da queste che si no considerare al-
cune lipee portanti della nuova rivista, con
riscontri diretti in alcuni nomi del Comita-
to direttivo (dalle stesso Fofi a Berardinel-
1§, da Cesari a Cherchi agli altri), deriva tra
raltro la programmatica attenzione agli
autori italiani glovani o comunque non «af-
fermati» nel senso corrente: presenti 1?3“
con Gaffuri, Piersanti, Corrias, Cesari, Ra-
mondino, Schiavo, Tabucchi. Attenzione
che, ancora una volta, sl esercita su testi
lontani dalle mode, imitazioni, specialisml,
e che si manifesta anche come pratica cri-
tica nel confronti df un’editoria sempre pit
priva di una vera spolitica d*autore» e di
uita corporazione sempre plit incapace di
vero ricambio.

La contrap?osizionc. i, tra la scrittura
«fredda» ¢ «infailibile» di De Carlo, e 1a «di-
sordinatas narrativa «di esperienzas giova-
nile di Palandri, Corrias e Piersanti(in una
nota di Bettin), e (nello scritto di La Porta
sul testo cheda {i titolo alla rivista) 1a lettu-
ra di Conrad nella chlave delle tensioni
giovanill di oggi, del modo nuovo di vivere
e praticare | groblemi e le responsabilita
morali individuali, sembrano precisare ul-
terformente 11 quadro di motivazion\ e di

riferimenti.

Nor certo a caso | racconti del pli giova-
ni, Caffari e Piersanti, qui pubblicati, si
muovono sul filo di private crisi ed enigmi
in un contesto di relazion! socialt che ri-
chiama una sinattuales e dimenticata Ita-

lia di scancatori, chiatte, case del popelo,
vecchi borghi, treni. Cui si aggiungono, in
alcuni fulminanti flash narrativi di Cesari,
le situazioni di una violenza giovanile tan-
to innocente quanto emblernatica.

Ma nella interessante iniziativa di Fofi
¢'é dell’altro: I'intenzione di riscoprire e ri-
costruire una fitta rete di rapporti tra «nar-
rativa e..» (in questo numero) memoria,
diario, giornalismo, poesia, cinema; e an-
che tra narrativa italiana e straniera (la
tedesca e la nordamericana). Ancora: sco-
prire «comes uno scrittore lavora e produ-
ce, entrare insomma nel suo personale la-
boratorio o sbottegas. Testi di Bilenchi,
Fortini, Volponi, Paley, Brautigan, 1a «bot-

dello stesso Bilenchi, e un dibattito
Fiedler-Sontag-Boyers e altri, rappresen-
tano a questo proposito i punti forti del
primo numero.

In particolare, con «I tedeschis Bilenchi
riporta a quell’asciuttezza e intensita e «ne-
cessitis della cronaca,che ha ato alcu-
ni tra | momenti pii alti della letteratura
resistenziale; il «diario 1976-70 di Fortini,
attraverso una successione di aneddoti sto-
rici, esperienze dirette, figure scomparse,
funerali indimenticabili, conduce il suo di-
scorso lucido e itnpietoso su uno del periodi
pit cupi e drammatici della storia italiana;
e uan vasto poema di Volponl, «Insonnia in-
verno 1971s, ripropone motivi e lingu
del suo discorso letterario (il 1
marchigiano e la fabbrica del Nord, Ie «ri-~
me del volgares ¢ i nuovi gerghi industriali,
11 ernaestro del 1310v & c{uello del 1971), at-
traversati da ossessioni visionarie e stra-
volgenti che sembrano aprire una nuova e
vitale fase della sua a.

Ma In questa rubrica «narrativa e...» si
ritrova anche quella ricorrente istanza an-
tispecialistica e antisettoriale, e la ricerca
dichiarata gdi « » ¢ «sscambbs tra la
narrativa e altre forme di espressione -
so piu fortunate oggl (cinema e tearo, {ele-

one e fumetto, poesia e fotoromanzo), il
proposito di un’analisi del loro «meccani-
smi» e smercatis. Con la creazione, in tal
modo, di un ricco e articolato contesto di
relazion{ e di implicazioni intorno e attra-
verso il testo narrativo.

I lettori, del resto, che «Linea d'ombras
vuole conquistare (secondo le ambizioni,
alte quanto coerenti, licitate da Fofl
nelle sue interviste e nella scheda di pre.
sentazione) ev idenziano a un diverso livel-
1o le sue linee di discorso: i sbuoni lettoris» di
sempre, gli studenti, gl editoriall, ma so-
l:rattuuo i giovani che sono rimasti finora

egatl essenzialmente a quelle pil fortuna-
te forme di espressione, come produttor]
e/o consumatori. Tutti considerati sempre,
ha precisato ancora Fofi, come «non spe-
clalisti» e enon addettis, compresi quei «cri-
tici senza mestiere» cul si intitola emble-
maticamente un libro di Berardinellf, e che
gl stessi redattori di «Linea d’'ombras gid
sono o aspirano comunque ad essere,

Gian Carlo Ferretti

Discorsi radiofonici e articoli: Laterza'puﬁblica inediti del’economista

inglese su «come uscire dalla crisi». E sono di grande attualita

parla Keynes

«Siamo, secondo la mia fe-
de assaj ottimista, condivisa
temo da pochl! sia a destra
che a sinistra, in uno di quei
momenti cruciali della vi-
cenda umana nei quali si
Ppud essere salvati solo dalla
soluzione di un problema in-
tellettuales. Cosi J. M. Key-
nes concludeva un interven-
to radfofonico nel 1934 inti-
tolato «Poverta nell'abbon-
danza: il sistema economico
é in grado di equilibrars: da
Solo?s, che Pierluigi Sabbati-
nl ha raccolto ed acutamente
prefatto, insieme ad altri in-
tervent! ed articoll inediti In
Itallano dell'economista di
Cambridge («Come uscire
dalla crists, Laterza 1983). E
destino dei classici, cul nep-~
pure Keynes é sfuggito, di la-
sciare una ereditd di questio-
ni frrisolte e controverse.
Fatto questo che risalta con
particolare evidenza in un'e-
poca come I'attuale in curun
nuovo ed inquietante scena-
rio di «crisi generale» obbliga
& ripercorrere e verificare i
livelli di fungibilita delle so-
luzioni di politica econonmica

poste a base dell'intenso pro-
cesso di sviluppo del secondo
dopoguerra.

Numerosi sono gli spunti
offerti da quesia antologia.
Emerge soprattutto lo sforzo
tutto politico prodotto da
Keynes per battere le resi-
stenze e le opposizioni dei va-
riambienti politici e cultura-
Ii alle sue analisi della crisi.
Lo sforzo di un intellettuale
modernissimo, ben differen-
te dallo stereotipo di aristo-
cratico distacco tramanda-
toci da certa tradizione acca-
demlica, che non esita invece
a ricorrere, come d'altro can-
to le grandi flgure politiche
del momento, ai nuovi stru-
menti di comunicazione di
massa pur di vincere ia sua
battaglia.

Ma quale era 1l problema
intellettuale di cui pariava
Keynes? Esso consisteva nel-
la possidbilita di fondare
scientificamente e di ri-
mentare [a riformabllita del
sisterna economico; fatto
questo che, per ragionl ed In-
teressi ovviamente oppostl
risultavano inaccettabile

tanto per il pensiero conser-
vatore che per il marxismo
ortodosso. Solo l'assunzione
di tale principio, che per al-
tro la gravitd della depres-
sione rendeva ineludibile, a-
vrebbe consentito di porre
mano ad una operazione di
sgalilelsmo economicoe ca-
pace di collocare al centro
dell’'economia e della politica
i bisogni deglt uomnini e della
socletd, partendo proprio
dalla pii grave delle questio-
ni rappresentata dalia disoc-
cupazione di massa.

Se non sl parte di qul, a nol
sembra (ed | dl quest’
antologia ci ajutano a capl-
re), risultano incomprensibi-
lio eccesslm &r::lzlente ste:zplm-
cati mo aspett teori-
ci che sono alla base del-
I'economica» keynesiana.
D'altra non é stata
proprio lariforma del capita-
lismo liberale che ha prodot-
to quel compromesso tra ca-
pitale e lavoro posto a fonds-
mento del modelio economi-
co ocridentale e dello Stato
soclale nel dopoguerra? Bi-
sognava dungue muovere,

Accendete la radio,

e toge de professore @, in
alto, 'economista fotografato
assieme sfis moglie Lydia

~

per lennesima volla, dalla
critica dell'’economia politi-
ca. Per questo Keynes con o-
stinazione ritorna sulla ne-
cessita di violare 1 principi
sacri dell’ideologia, di essere
eretici: eLa forza della scuola
che fa capo alla teoria dell’
agglustamento automatico
dipende dall’avere alle sue
spalle I'intero corpo del pen-
siero economiico organizzato
o la dottrina degli ultimi 100
annl. Questo rappresenta un
potere formidabile.. Ora io
mli schlero con gli eretich.
Ed aggiunge: «I nostri
gual... provengono da qual-
che guasto nei meccanismi
impalpabill della mente, nel
funzionamento delle moti-
vazioni che dovrebbero por-
tare alle decisfoni ed aghl att!
di volonta per mettere in mo-
to le risorse ed | mezzi tecnlci
da nol gid possedutl.(il no-
stro) é, in senso stretto, un
problema economico o me-
glio, visto che si presenta co-
me una miscela di teoria eco-
nomica e di arte di governo,
un problema di economia
politicas.
L'idea di riforma de] siste-
ma economico si fonda e si
accompagna dunque ali'acu-
ta percezione delle sue
straordinarie potenzialitd e-
spansive eapaci non solo di
riassorbire la disoccupazio-
ne che colpiva milioni di la-
voratori, ma anche di risol-
vere in prospettiva I'antica
schiavita della necessita eco-
nomica. Ed é nel
quadro di questa vera e pro-
pria rivoluzione di alcuni
principi fondamentali dell’e-
conomis (riduzione del tasso
di Interesse; spesa pubblica
in deficit, abbandono della
teoria def salari; politica fi-
scale e del redditi; liquidazio-
ne delia, gia allora!, «rozza
teoria quantitativa della mo-
netas ete.), che si delinea co-
me fondamentale la necessi-
td di un nuovo ruclo delio
State. In un altro intervento
radfofonico, questa volta del
32, e dal significativo titolo
e«La pilanificazione statales,
1a rifiessione di Keynes si al-
larga infattl & squalcosa per
Ia quale non pid tardi di cin-
que anni fa non c'era neppu-

ingleses: sPossiamo accetia-
re lopportunitd delis pia-
nifkcazione senza essere co~
munisti, socialisti o fascistl.
Ma é possiblle realizzare Ia
“planificazione”, nella sua
effettiva naturs senza un
grande cambiamento nelie
tradidoni o nel modo di fun-
Zionamento del governo de-
mocratico?.

Economia e politica sono
dunque | due ttl delln ri-
forma. Acuta & infatti I'os-
servazione di Keynes cirea i}
fatto che le due esperienze
politicamente pid signifl-
cative sortite dalla crisi delio
Stato del elafssez-faires, sia
pure se su versantl totsl-
mente , muavono dal
completo rifiuto delle capa-
citd automatiche di riequill-
brio del mercato per sotto-
porlo ad una definitiva coer-
cizione da parte delio Stato.
Che fare?, si domanda Key-
nes. Nasce di qui l'esigenza
di aprire un nm?npaduh
per una nuova e pil congrua
dialettica tra Suplo e merca-
to all'intermo delia economia

capitalistica, capace, attra-
verso la planificazione, di
efare quelle cose che sono,
per 1a loro natura, al difuori
della portata dell'individuos.
Ed é percld, continua Key-
nes, che «secondo la mia opl-
nione... la planificazione sta-
tale diretta al mantenimento
del livello ottimale della pro-
duzione Industriale e dell’at-
tivitd economica e all'aboll-
zione della disoccupazione e,
1l pit Importante, e al tempo
stesso, il plia difficile complto
che abblamo dinanzi a nob».
La crisi deglli anni 30 fu
una crisi da sottoconsumo
e/0 sovrapproduzione. Le
classi dirigentl apparivano i-
nerti ed impacciate. L'orto-
dossia del principl economici
impediva di vedere come
proprio 1l consumo dovesse
essere 1l volano generale di
un sistema che aveva ormal
accumulato  straordinarie
potenzialitd tecnologiche ed
espansive. Automaticamen-
teilmercatoda unlato e l'in-
dividuo dall'altro non erano
pilt all'altezza di garantire
né profitto né occupazione.
Per I'uno e I'altro era neces-
sarfo introdurre un nuovo li-
vellc di gestione sociale all’
altezza delle trasformazioni
ormal realizzates]. Ma fino a
che punto questa gestione
soclale poteva spingersi per
non cadere «nél fascismo o
nel comunismo»? Molto giu-
stamente Jintroduzione di
Sabbatinl ruota intorno a
questo nodo problematico
cercando di «dimostrare co-
me gran parte delle indica-
zioni di politica economica
di Keynes furono accolte e
messe in pratica e, dove cid
non avvenne, come nel caso
di piit audaci manovre di
spesa pubblica, cid fu in par-
te dovuto alle contraddizion]
insite nelle p. Stesses.
Se infattl Io Stato attra-
verso la sua spesa doveva
Sollecitare e pilanificare lo
sviluppo, fino a che punto, in
quali settorf e con quali mo-
dalitd tale operazione poteva
avvenire senza mettere in di-
scussione le leggl del merca-
to e senza violare I confini
della libertd economica e d’
impresa? A questioni
Keynes non é riuscito a dare
una risposta né certa né defl-
nitiva. 11 grande ruolo (ed
oggl 1a crisi) del!> Stato so-
ciale da un lato, I'inefficacia
palese della spesa pubblica a
rilanciare jo sviluppo dall'al-
tro, e ripropongono con evi-
denza il nesso tra eripresas e
«Jiformas che lo stesso Key-
nes intul come 1l punto critl-
0 delia nuova fase de] capi-
talistno. A questo riguardola
sua opinione fu chiara, in
quanto essgge ¢ necessarie
riforme possono In gualche
modo impedire e complicare
velty Oggl che x
welt) co.ne (!
ann{ 30 perd siamo di h?n‘te
A una crisl in senso forte e
per di pid proprio di quel
nuovo sistema che la geniale
ssoluzione infellettuales di
Ke ba decisamento con-
tribuito a fondare, non pos-
siamo che ritornare al suvol
insegnament! di metodo, per
riuscire a zapire dove e come
introdurre element! di rifor-
ma e trasformazione.




