Poche, secche parole ma
vere le disse Edgar Degas al-
luscita del cimitero di Passy
dove Edouard Manet era sta-
to sepolto: «Era pit grande di
quel che noi pensiamos. Era
qualcosa di pitt che un rico-
noscimento. Veniva Infatti
da un pittore tanto sublime
quanto intransigente il cul
occhio sgranato sulla vita
moderna era, forse, il pitr a-
cuto e il piu lirico del tempo.
Tanto pru che Degas non era
stato tenero con AManet (pro-
prio nel giorni della grande
lotta degli Impressionisti
contro la vecchia pittura e I’
ufficialita del gusto e delle I-
stituzioni parigine), per quel-
la sua ossessione borghese di
esfondares al Salon e di avere
1 riconoscimento ufficiale
con tanto di Legion d’Onore,
Manet era morto a Parigi
il 30 aprile 1883, a 51 anni.
Pochi giorni Ign‘ma gll era
stata amputata una gamba,
a causa dr una cancrena pro-
vocata da una paralisi pro-
gressiva che lo tormentava
atrocemente da qualche an-
no. Oggi, Parigi celebra il
centenario della morte con
una mostra grandiosa che
restera aperta fino al 1° ago-
sto al Grand Palals per pas-
sare poi al Metropolitan Mu-
seum of Art di New York dal
10 setternbre al 27 novernbre.
Figurano nella niostra circa
220 «pezers di Manet (di colle-
zioni francesl, inglesi e nor-
damericane soprattutto) e di
essi almeno 100 sono dipinti
fondamentali per I'Impres-
sionismo e per l'immagine
stessa della vita moderna
data dai pitton rivoluzionari
francesi nella seconda met3
dell’'Ottocento. Un altro o-
magglo a Manet sara fatto
dal Centro Beaubourg con
una mostra (9 giugno - 19
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settembre) che illustrerd I’
influenza di Manet nel ven-
tesimo secolo: ci sard Matis-
se che dichiaro il suo grande
debito, Picasso blu e rosa, il
surrealista Magritte cherife-
ce il famoso «Balcon» france-
se ma goyesco dipinto da
Manet nel 1868 piazzando
dietro Ia verde ringhlera del-
le casse da morto al posto
delle belle donne parigine.
Ma che tipo di grandezza
era quella di cui diceva De-
gas uscendo dal cimitero di
Passy? In che cosa era diver-~
50 Manet daf suoi amicl e
coetanei Impressionisti? E
che cosa aveva aggiunto alla
grandezza di Delacroix mor-
to nel 1863? E di Ingres mor-
to nel 1867? E di Corot nel
1875? E di Courbet nel 1877?
E di Daumier, infine, morto
nel 1879? Edouard Manet era
nato a Pagigi, da una zgrossa
famiglia borghese, il 23 gen-
naio 1832. Doveva far carrie-
ra sul mare: 1 genitori erano
ostili alla pittura ma, alla fi-
ne, vinse lui e fu per alcuni
anni nello studio di Thomas
Couture, famoso per i suoi
quadri di soggetto storico ro-
mano, ma anche pittore di
forte mestiere. Presso Cou-
ture resto dal 1849 al 1856.
Frequentd 11 Louvre, fece
molte copie dall’antico; fece
cue viagpi in Italia nel 1853 e
nel 1836; fu in Olanda, Au-
stria e Germania nel 1856.
Seppe guardare presto e be-
ne per il futuro dei suoi nudi
e delle sue merende sull’er-
ba, Tiziano e Giorgione,
Rembrandt e Velazquez, de-
finito «il pittore dei pittoris,
Goya e Delacroix (di cul co-
pio il «Dante e Virgilios),
Courbet e Daumier.
Giovanissimo fece un’an-
notazione rivelatrice: «Biso-
gna essere del proprio tempo
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e fare quel che si vede».
Quando Manet comincia, il
sgrande scandalo» della
Francia borghese e benpen-
sante era rappresentato da
Courbet che dlpingeva con-
tadini e spaccapietre, grandi
scene sociali della vita e della
mortedituttiigiorni. E dopo
le rivoluzioni del 1830 e del
1848 r'ufficialita collegava Ia
minaccia sociale al quadri
scardinatori di Courbet: il
fatto che fossero merzaviglio-~
samernte dipinti e che attra-
verso la pittura facessero
una trasparenza mai fatta
prima del mondo, era cosa
che passava in secondo pia-
no. Napoleone III favoriva il
gusto di Ingres e un’arte di
Stato; I'Accademia, il Salon e
il pubblico sarebbero stati
tranquilli e contenti senza
quel gran guastafeste di
Courbet che dette il colpo di
grazia alla pittura ufficiale
col suo «Pavillon du Réali-
sme» nel 1855. Il fatto, pol,
che i suoi quadri fossero in-
terpretati socialmente, in ve-
rita in modo spaventosa-
mente restrittivo da Prou-
dhon, aumentava di molto la
«minaccias.

Manel, tra i1 1850 e 1i 1860,
simpatizzava per il realismo;
certi quadri esplosivi di
Courbet contarono per lui e
per Ia sua generazione: «Une
aprés-dinér & Ornans» del
1848/9; «Le demoiselles du
villages» del 1851; «Une dame
espagnoles del 1854; il gran
bagliore solare «en plein airs
di «Bonjour Monsleur Cour-
bets del 1854; e ancora I'om-
bra sensuale che avvolge
«Les demoiselles des bords
de la Seine (été)s del 1856/7.
Manet era un borghese fine e

Due mostre a Parigi a 100 anni
dalla morte di Manet. Non lego mai
con gli altri Impressionisti, ma
Degas disse: «<Era piu grande di quel
che pensiamo». Vediamo perché

Edouard

colto, assal diverso da Cour-
bet. Ma come «lottatore» non

La «Colazione sull'erbax»
di Edovard Manet, il
dipinto che alla sua
presentazione, nel
1863, suscitd uno
scandalo. Sotto

aOlympia», un'opara

rivoluzionaria dello
stesso anno

Manet,
1l primo
scandalo

al sole

agli scandall con Incredibtle,
sorridente innocenza ma con

gente sulle questioni del suo

| che pensa per sé, che crea e si

fu da meno. Fu plt diploma-
tico, pli conciliante con l'uf-
ficialita del Salon perché era
sinceramente convinto che
la vittorla vera per la pittura
della vita moderna e impres-
sionista dovesse passare dl li.
Certo & assal sgradevole che
proprio lul che tanto aveva
fatto, anche In anticlpo, per
la nuova pittura impresslo-
nista sl rifiutasse d! partecl-
pare con Monet, Renolr, Cé-
zanne, Sisly, Pissarro, Degas
e la Morisot, alla prima mo-~
stra del gruppo, nel 1874, dal
fotografo Nadar, e Insistesse
a battere la strada del Salon.

Nella pittura non cedeva
nulla, anzi andava incontro

tanta consapevolezza critica.
E un caso quello di Manet
dove bisogna, per poter dav-
vero capirlo, saper distin-
guere la prudenza e anche il
conformismo soclale dal co-
ragglo e dalla rivoluzlone
pittorica. Matisse ha detto di
1ul: «E stato il primo ad agire
d’istinto e & semplificare cosi
il mestiere del pittore... e-
sprimendo soltanto cid che
colplva | suol sensis. Dall’'oc-
chio infallibile con sicurezza
folgorante al tocco esatto e
splendido della mano.
Manet, come risulta dalla
fotografia che gli fece I'ami-
co fotografo Nadar, dai ri-
tratti di Fantin Latour e da
uno stupendo disegno di De-
gas, era un bell’'uomo, assai
fine di tratti e dl portamento,
sobrio ma elegante nel vesti-
re, una bella testa bionda
con un occhio amoroso e im-
placabile, fiero e Intransi-

nuovo modo di vedere e di di-
pingere. Fu Impressionista
ma prese grosse distanze dal
gruppo. Ebbe il culto della
natura e delia liberta, la pas-
sione e il gusto formidabile
per la modernitd dei sogget-
ti, 1a chiarezza estrema della
collocazione delle figure e
degli oggetti nello spazio del-
la natura e della vita. Infine
ebbe il tocco felice, rapido e
sicuro del colorista largo e
infallibile capace di costrui-
re per grandi zone piatte di
colori edi armonizzarle nella
luce solare con plena libera-
zione dell’eros e del potere
costruttivo della pittura.

Fu amico di Baudelaire
che lo salutd come pittore
delia vita moderna. Pol, Zola
con § suol articoli per «L’Eve-
nements, lo difese magnifi-
camentedagll attacchidei fi-
listei contro ledue donne nu-
de di «Le déjeuner sur I'her-
be» e di «Olympia» del 1863
riconoscendo in lul il «naiu-
ralistas, 1l «temperamentos
che sapeva vedere un pezzo
della creazione. Scriveva Zo-
la a Cézanne: «Fate vero, io
applaudo; ma soprattutto fa-
te individuale e vivente, ed io
applaudo pid fortes. E ag-
giungeva: «Non ci sono pii
maestri, niente pia scuole,
nof siamo In piena anarchia,

gran verde e Ia folla, 1 luoghi

batte per sés.

Manet, che non pati mai
certe paurose costrizioni e-
conomiche di cul soffrirono
altri Impressionistt come
Monet (che egll segretamen-
te aiutd), che ehbe anzi grossi
acquisti dl quadrida Durand
Ruel, fu sempre nella pittura
pli avanti e pitt vivente di
quel che dicevano di lui so-
stenitori e detrattor]: aveva
una strada sua misteriosa
verso il sole, la bellezza delle
donne e delle ore. Non fu
grande amatore del paesag-
glo; preferiva Parigi e i suol
tipl, le sue strade, il Café de
Bada, le terrazze del Tortoni,
11 Café Querbols, t parchi col

d’incontro del parigint e dei
canottieri di Argenteuil E le
donne di Parigi, forse, non
hanno piir avuto un pittore
esaltato e dolce come lui.
Di fronte agll scandalia ri-
petizione che seminava, ri-
spondeva modestamente che
era solo effetto di sinceriti
«.. 5e le opere acquistano un
carattere che le fa similf a
una protestas. In verita la
Francia di Napoleone I11, 1a
Francia che aveva perso nel
*70 1a guerra con i tedeschi,
Iz Francia terrorizzata dalla
Comune e soddisfatta della
sua cancellazione nel massa-
cro e delia vendetta sul co-
munardo Courbet per la fac-
cenda dell’abbattimento del-
la Colonna Vendéme, non a-
mava affatto la sincerila e
stabiliva facili equazioni tra
sincerita e sovversione.
Non si puo parlare di tutti
i suol dipinti da «La musique
aux Tulleris» del 1860 a «Da
pére Lathuilles del 1879 pas-
sando per il «Déjeuner sur I’
herbes e «Olympia» del 1863.
Vogliamo solo ricordare quel
capolavoro tra i capolavori
che é «Bar delle Folies-Ber-
géres del 1882 dove, nella
fantasmagoria di riflessi d’
uno dei piu stupefacenti e
magici notturni che siano
mal stati dipintl, di Id dal
banco una ragazza bella e
melanconica aspetta che le
chiediamo qualcosa: uno
specchio di profondita infi-
nita e tutto riflessl di colori
ci mostra che da dove siamo
noi (fuori guadm che guar-
diamo), gia un altro uomo
sta parlando.
Questo sguardo di donna
ha bucato un secolo, arriva
intatto a noi come il fruscio
delle vesti, i nastri di velluto
nero attorno al coilo, i tanti
neri funebri e abissali che
Manet ha displegatoin tuttii
quadri suoi quasi il nero fos-
se, in contrasto col colore del
corpo di donna e col colore
del cielo e dell'acqua, la trac-
cia plu cvidcente, sontuosa e
sensuale, di un transito u-
mano verso il nuovo secolo.
E il Jascito europeo di un‘ar-
te che, come disse Robertlo
Longhi nella prefazione alla
«Storia de I'Impressionismos
diJohn Rewald, «<é I1a pii fell-
ce, la pia ariosa che I'Occi-
dente abbia creato dopo Ve-
nezia...».

e ciascuno di noi é un ribelle

Dario Micacchi
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Si pud anche non credere
alle intelligenti concordanze
del caso, ma cos'altro é cid
che m'ha fatto cader sul ta-
volo contemporaneamente

ro lontani, le «Facezies di

rums, a fronte (a cura di
Marcello Ciccuto,

da tre settori diversi e tra lo-

Poggio Bracciolinf con testo,
«Facetiae» 0 sLiber facetia-

Rizzoll
BUR), «Della dissimulazione
onestas d! Torquato Accetto
(a cura di Salvatore Silvano
Nigro, Costa & Nolan edito-
ri) e ancora di Salvatore Sil-
vano Nigro P'affascinante e
succoissimo sagglo «Le bra-
che c. san Griffone - Novelll-

506> {con prefazione di E-
doardo Sanguineti, Laterza,
BCM)? Non credo davvero
che ¢l trattl ancora di un re-
vival neoumanistico, di eni
10 almeno non intravedo sin-
tomaticl segnali, ma d'una
intelligente e felice coinci-
denza. Da approfittarne.
Seil tratiatello seicentesco
dell’'Accetto & una sottile va-
riazione sulla dissirnulazio-
ne,come «riposo al veros, col-
locata tra prudenza e caute-
1a, ma soprattutto un discor-
so sut marginl, sui vuoti, sul-
lo scarto snaturale» che ren-
de sopportabile umanaraen-
te 1a violenza del vero, cloé

stica e predicazione tra 400 ¢

sullo scarto tra vero come

progetto assoluto e il suo
quotidiano manufatto, pleno
di cicatrici, come sl vedrd; il
libro dell'umanista Poggio &
invece quasi una prodiga
dissipazione di stotfie «in nu-
ces, semi buoni per farci cre-
scere su piante, un serbatolo
nicchissimo e una lettura
tanto piu godibile per l1a fa-
colti lasciata al lettore di in-
tervenire, integrare e svilup-
pare per sé e in proprio le
concentratissime trame, le
micro proposte, esse pure ci-
catricose quanto provocato-
rie. Dico che i due testi fini-
ranno, dall'apparente Icnta-
nanza, per ritrovarsi nel ter-

2o, il saggio di Nigro, appun-

In libreria tre testi satirici scritti fra il ’400 e il ’600: tra vena anticlericale
e frecciate antifemministe contecngono molti elementi della letteratura contemporanea

I nipotini di Boccaccio
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Un'lustrazio ne per V'edizione del eNovellinos di Masuccio Salernitano del 1492, A fianco una xilografia per il aDecamerones Ji Boceaceio

to. Intanto si spieghi al letto-
re il significato del titolo,
quelle sbrache di San Griffo-
nies, che si riferiscono a una
novella del «Novellino» di
Masuccio Salernitano, scelto
come luogo refersnziale e
parametrale dell'etcitizione
narrativa tra Medioevo e Ri-
nascimento (e modernita),

San Griffone, per cui le fa
raccogliere quali reliquie nel
sacro tabernacolo. Pii una
requisitoria perd, che una
sfaceziar 0 un divertimento.
Cid vuol dire che I’'attenzione
¢ il peso meaggiore del saggio
pendono verso Masuccio,
cooptato quale archetipo i-
deologico e stilistico, versola

sua polemica disposizione in
:3;%%;;2???’:;2;3'; una fase della storia.
. L'importanza del lavoro di

un frate seguace di San Ber-
nardino (o San Bernardino
stesso) il quale dimentjca nel
lettodiuna donnale sue mu-
tande e che al marito di lel
che le scopre dice trattarsi
delle miracolose brache di

Salvatore Silvano Nigro va
comunque anticipata, subito
all’intzio, col discorso piu In-
terlocutorio che prefatorio di
Sanguinety, in cutl si ipotizza
e =f propone un metodo di

1 s=ttura non generico ma ge-
»

neralizzato su questo parti-
colare. Il fascino della propo-
sta sta nella proposizione
conciusiva (del capitolo cen-
trale) del Nigro, che da senso
2 tutta I'operazione: «Legge-
re é ricostruire, restaurare il
corpo testuale nella sua se-
condarieta rispetto a un ori-
ginario progetto resosi im-
praticabile», proposizione as-
sunta a punto di partenza
della riflessione sanguine-
tiana. Insomma, «l testo i-
deale & Yideologia di un testo
che, in ogni modo, abita tra
noi». Al di sotto o attraverso
Fanalisi, attorno al «Novelli-
no» di Masuccio, d'un mo-~
mento critico della cultura
letterania iialiana ed euro-
pea, sta il dialettico confron-
to di predicazione e novella,
oralita e scrittura, che pro-
prio nel Salernitano ha la
sua deflagrazione o il ponte
di trapasso.

A documento e testimo-
nianza della complessita di
tessitura e molteplicita di fli
che sl intersecano staunim-
oonente apparato di note,
una bibllografia che mette in
motouna progressiva espan-
sione e dilatazione di quel
primo, singolo centro di at-
trazione, 1a novella masuc-
cesca. E 11 sistema del Nigro
che procede, allargandast a

comprendere. a inghiottire
fino al Casti, all'Invernizio, a
Gadda, oltre ai prossimi,
Poggio o Bandello o Sercam-
bi. Con I'accaparramento di
temi e «topois, 'antifemmi-
nismo (se sono le donne il
pubblico dei predicatori)e I’
anticlericalismo, il viaggio e
la cornice, I'accumulo sim-
bologico (il San Griffone, ap-
punto), i santi failici e i ciar-
latani, Mercurio e il Iabirin-
to, con opportune escursioni
nelle arti figurative (ove sa-
rebbe peraliro auspicabile
una lettura, rnagari anomala
rispetto alla specificita, in
senso narrativo, narratologi-
co, incominciando dai Quat-
trocento laico).

no queste sante sbrache» nel

gativo,

1
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E 11 caso, dunque, di do-
mandarsi cosa rappresenti-

quadro critico del Nigro. Es-
se sono raccolte come j1 rife-
rimento simbologico del ne-
V'oggetto per una
scelta ideologica polemica,
in un'operazione che in Ma-
succio sard pot stllistica per
coerenza morale. E la «novel-
la» scritta che si oppone alla
falsa predicazione & davvero
1a forma reattiva di quel pro-
getto. Forse elementare e
semplificatorio, almeno in
apparenza, lo schema del ri-

baltamento, che nel modo
piu esplicito si propone nella
nosella del «Novellinos, quel-
la del «Quinto evangelicor,
satanesco, in cui wuna sacra
rappresentaziones € srihaita-
ta nelle oscenita nitualizzate
di una giullaresca “veglia di
Venere” ai piedi dell’ailares.
Li «il quinto evangelisua é...
Anticristo  dell’antichiesa
bandita dai frati predicatori,
che sono zciaton di Satanas.
La «controrisposta laica alle
prediches ha una sua consi-
stenza retorica e «contro I'o-
ralitd truffaldina della chie-
sa predicante Masuccio ri-
balta la scrittura dei Vange-
li». Ma ci0o avviene con un te-
sto che é fatalmente lacuno-
so rispetto al progetto com-
olessivo, nei confronti del
quale esibisce le sue cicatrici,
& ciod «cicatricosor, secondo

conseguentemente critica).

chiarezza,

impossibile da scriveres.

queclla che, alla fine, si impo-
ne come la cifra stilistica (e

Costretto nei limiti della
glossa recensoria non posso
che riferire, per ulteriore
la conclusiva €
riassuntiva proposizione del
Nigro: (come ognli libro) «il
“Novellino™ & la carcassa
tormentata di un’altra opera

EINAUDI
APRILE

1l prano volume di una
nuova collana

\

IL PROCESSO
DI KAFKA

nella traduzione di

PRIMO LEVI

«Tradurre & seguire al

microscopio il tessuto del libro:

penetrarvi, restarvi invischiati
e coinvolti, Si viaggia

con Josef K. per meandri bui,
per vie tortuose che non
conducono mai dove ti
aspetterestin. Primo Levi
(«Scrittori tradotti da
scrittorin, pp. 259, L. 7500),

BRECHT

Diari 1920-1922. Appunti
autobiografici 1920-1954. Un
intellettuale anticonvenzionale

ritrae le propric esperienze
glovanili ¢ illumina gli esordi
della sua opera («Struzzin,
pp- Xvir-236, L. 15 ooo).

Per Ia narrativa, il nuovo libro
di Fabrizia Ramondino
Storie di patia (L. 12 coo).
Clea di Durrell conclude

il «Quartetto di Alessandria».
Negli «Struzziv», Conrad
Vittorie. Un racconto delle
_isole (L. 16 0o0),

EINAUDI
STORIA

Due ristampe:

Vite parallele di Plutarco
{«Millenni», 2 volumi,

L. 140 000), e Franz Babinger
Maometto il Conquistatore,
artefice della grande espansione
turca del *300 («Biblioteca

di cultura storica», L. 45 coo).

Nella collana « Microstorie»

si pubblica il libro di Foscari

e Taturi L'armonia e i conflitti.
La chiesa di San Francesco
della Vigna nella Venezia

del ’500. Patrizi veneziani,
frati francescani, filosofi

e cabbalisti, dogi, patriarchi,
Jacopo Sansovino e Andrea
Palladio: ecco i protagonisti
della storia. Interessi materiali
¢ istanze religiose, s'intrecciano,
st scontrano (con 104
illustrazioni fuori testo,
L. 35 0o0).

POPPER

Logica della scoperta scientifica.
Esce la ristampa delia pi
importante opera di Karl
Popper, la cui nozione

del sapere scientifico ¢ oggi
alla base dell’analisi
metodologica della scienza
{«Paperbacks», L. 26 coa).
A questo classico si affianca
I'ultimo seminario di
Jacques Lacan, Ancora
{«Papeibacks», L. 20 000).

Per {a politica, in «Nuovo
Politecnicos: Opzione zero

di Edward P. Thompson:

il tema del disarmo nucleare
(pp. xix-215,L 12 000). Nella
«Serie di politica economica»:
L'tmpresa pubblica italisrna e la
dimensione iriternazionale:

il caso dell’Iri di Nicola
Acocella{pp. v-233,L. 30 000).

EINAUDI
ARTE

Tornano in libreria Naté sotto
Saturno di Witkower:
Ie figure dei grandi arristi
attraverso una ricostruzione
delle loro «bizzartie» («Saggis,
L. 30 000) ¢ Diari di lavoro 1
di Federico Zeti: un grande
«conoscitores all'opera
(«Saggi», L. 30 000).
Infine il nuovo volume della
Storra dell’arte italiana dedicato
a Momenti di architettura
in cui si va dalle cattedrali
gotiche alle tecniche militari,
dallo spazio domestico
all’architettura civile, all’assetto
urbano delle citrd,
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Folco Portinari
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