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MILANO ~ -Se pensate che
noi giapponesi siamo ormai so-
lo deght animali economici, vi
sbaghate Abbiamo ancora un
senso artistico forte e delicato.
H teatro Kabuki, ad esempro, @
un teatro antichissimo, ma
non fossilizzato. Anzi, ancora
oggi respira», Due anni fa, pri-
ma di recitare con la sua troupe
nel teatro municipale <Romolo
Valli» di Reggio Emilia, Ichika-
wa Ennosuke 111, il piu grande
attore di teatro Kabuki, un Te-
soro Nazionale Vivente come lo
chiamano i suoi compatrioti, a-
veva rilasciato ai giornalisti
questa dichiarazione perento-
ria. La si pud considerare il pro-
logo di un’imponente rassegna
dedicata alla cultura tradizio-
nale del Giappone che iniziera
tra qualche settimana. Un Ja-
pan Festival. Per tutto giugno
e buona parte di luglio, I'ltalia
diventera una festa nipponica
oscillante tra Milano, Reggio
Emilia, Bologna.

Dieci spettacoli di teatro,
musica, danza. Una lunga serie
di manifestazioni collaterali
(sugli aquiloni, le arti marzialj,
gli ikebana, gli origami, la ceri-
monia del the e dei profumi, la
calligrafia, la cucina). Uno sta-
ge diretto (a Bologna) da Ichi-
kawa Ennosuke III in persona.
E poi conferenze, dibattiti, mo-
stre. Gli organizzatori — CRT e
Ater — sono evidentemente
soddisfatti. «E il pia grande fe-
stwal, 1l pii completo, sulla
tradizione del teatro e dell’arte
giapponese che sia mai stato
orgamzzato~, dice il giovane
direttore del Centro di Ricerca
ﬁr il Teatro milanese, Franco

era. «Per noi — aggiunge
Guido Zannoni, direttore del
“Romolo Valli”" — non é che il
naturale prolungamento di un
discorso tniziato due anni fa
con il Kabuki. Era stato un
successo strepitoso: prevedia-
mo tl bis». Tra Milano e Reggio
Emilia ci si contende I'entusia-
smo.

In realtd, pit che italiano,
questo festival nasce come eu-
ropeo. Esi potra vedere anchea
Parigi, Amsterdam, Nottin-

ham, Berlino e Ginevra. E, in-

atti, un progetto dell'EEA (E-
xtra European Arts Commitee)
di cui fanno parte sia CRT che
Ater. Tutti gli anni, questo co-
mitato si prefigge di presentare
in Europa produzioni originali,

rovenienti da aree geografiche
ontane. Prima del Grappone,
era stata la volta dell’America
latina, della Turchia centrale
con le danze e le musiche rituali
dei dervisci e ancora delle mu-
siche, maschere e danze dell’A-
sia. Ma se in passato, era stato
il solo CRT ad acquistare per
I'Italia, quest’anno la mobilita-

Ka, come
ballo
Bu, come
canto
Ki, come
teatvo
Ecco cos’e

il Kabuki

Dicono le leggende che in Giappone il teatro
ne religiosa: una gran danza del-

Data per data
il festival del
Sol Levante

=Alle radici del sole» e «Que-
sto mondo di rugiadas sono |
titoll delle rassegne chesisvols
fono in contemporanea a Mi-
ano ¢ Reggio Emlilia, con in-
trecci e scambi tra le due citta.
Gli spettacoli principall sono:
® «Gagakus, unc spettacolo
suddiviso in «Kangen», con.
certo per fiati corde e percus-
sioni e «Bagaku», danze tradi.
zionall in costume. 11 14-15
giugno a Milano, il 17 giugno
a Reggio Emilia.
@ «Nohsw, spettacolo dimostra.
zione, in «Dojojis, scene dal

Né computer, né motociclette, né robot: il Giappone che vedremo

a giugno ¢ quello degli antichi palcoscenici. Milano, Reggio Emilia e
Bologna ospiteranno infatti il piu grande festival del teatro tradizionale
nipponico che sia mai stato organizzato in Europa. Ecco cosa vedremo

11 Giappone

invade PItalia

zione dei due organismi nel-
I'«affares Giappone sembra in-
condizionata e completa. Nes-
suno lo nasconde: «I! Giappone
ci prace — dicono gli organiz-
zatori — perché va di moda
Anzi — precisa Laera — que-
sta moda l'abbiamo lanciata
noi. Da circa due anni e me:z:zo,
tutti sapevano che avremmo
fatto questo festwal e adesso
corrono at ripari. Dopo di noi,
contemporaneamente a noi,
tutti farganno e proporranno
spettacoli giapponesi».

Tre anni per organizzare un
festival di grandi dimensioni
come qugllo che vedremo al
Nord Italia, nan sono molti. In
questo lasso di tempo, tra I'al-
tro, il fascino dell’Oriente, in
particolare del Giappone, si é
diffuso e consolidato. Qualeuno
ha scritto che se esiste in Euro-
pa un mito dell'Oriente signifi-

ca che in Oriente esiste, in e-
gual misura, un mito dell’Euro-
pa. Quanto di americano esista
poi, nella protervia dell'infil-
trazione economica e culturale
del Giappone, lo dimostrano i
bombardamenti di prodotti te-
levisivi tecnologicamente stre-
pitost, ma _irnmediabilmente
vuoti e, su di un versante certo
piu  positivo, le improvvise
vampate di successo, ad esem-
pio, di scrittori come Yukio M-
shima, 'intellettuale deilo ha-
ra-kirt, un tempo scarsamente
apprezzato e considerato un
reazionario. Dal Giappone, og-
gi, si accetta tutto. lezza
della moda, dei mobili, dei film
di Kurosawa, la gentilezza e la
violenza. 1l suo modo di essere,
i1 o meno discretamente, un
iappone eall'occidentales. Per
evitare equivoci, perd il festival
punta solo sulla tradizione.
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Un personsggio testrale in un disegnu di Utagawa Kunisada

gi Brincipali.

i diversa ispirazione il Kabukt, il cui nome

«Abbiamo formulato un pro-
getto che ha tutti i crismi dell’
eccezionalitd, dice compiaciuto
il direttore del CRT. Presen-
tiamo gruppi che non sono mai
usciti dal Giappone, che ven-
gono per la prima volta in Eu-
ropa, complessi di straordina-
ria levatura artistica. E abbia-
mo faticato maolto a lasciar ca-
dere le proposte fatte dai giap-
ponesi. Pur senza ostacolarci,
il ministero degli Affari Estert
e la Japan Foundation, il sun
braccio destro operativo per la
cultura, hanno [l'impressione
che questo festival non rispec-
chi il Giappone di oggi. In ef-
fetti — continua Laera — lo
squilibrio tra “vecchio” e “nuo-
vo” (ci sono solo due spettacoli
contemporanei) @ evidente.
Ma questo “vecchio” non é ri-
costruito in modo meccanico
per il tour europeo E ancora
una tradizione vivente, in atto.
La scelta dipende anche dal
fatto che il cosidetto “nuove”
che abbiamo visto & assoluta-
mente anonimo. Potrebbero es-
sere spettacoli prodotti a Bu-
sto Arsizio, a Berlino o addirit-
tura spettacoli del nostro “ter-
20 teatro': lunica discrimi-
nante sono gli occhi a mandor-
ladegli attori. Peril resto, que-
ste mercinon hanno un’identi-
té e nemmeno una levatura ar-
tistica tale da giustificare una
mancatadifferenza culturales.

«Il Giappone mi é indiffe-
rente», aveva scritto Roland
Barthes in un saggio del 1980.
«Quello a cui posstamo mirare
nella considerazione dell’O-
riente non sono altri simboli,
un'‘altra metafisica, un’altra
soggezza (anche se quest'ulti-
ma apparire come deside-

rabile): é la possibilita di una
differenza, di una mutazione,
di una rivoluzione nella pro:
prieta dei sistemi simbolici. «
forse appoggiandosi, per ecces-
sp, n questa autorevole rifles-
sione, che il Festival Milano-
Reggio-Bologna ha accantona-
to qualsiasi progetto spurio
per esaltare al massimo la li-
nea della differenza Una dif-
ferenza che costa cara?

Tutto il festival dura circa
un mese — dice con una punta
di malizia e di polemica Franco
Laera — ma costa quanto una
settimana di Dancin’ (il musi.
cal importato dall’Ater poco
tempo fa) pur ospitando un
numero esorbitante di artisti.
Siamo riusciti a cavarcela solo
grazie al forte contributo dei
giapponesi. A Milano, Alle ra-
dicidel sole, forme e figure del-
la scena giapponese, parte con
il contributo del Comune e I’
appoggio della vasta comunita

1apponese insediata nel capo-
uogo lombardo. Pare che, en-
tusiasti dell'iniziativa, questi
trapiantati abbiano espresso I’
opinione che nemmeno un
giapponese di Tokyo riesca a
ere in un colpo solo tutto il
teatro tradizionale (Kabuki,
Bunraku, Kagura, ecc.) presen-
tein ﬁsu} rassegna,

A Reggio Emilia, Questo
mondo di rugiada, le forme e le
arti della scena giapponese,
parte, invece, con uno sponsor
della moda: Max Mara. Ma non
€ finita; «Fin da ora ci teniamo
a dire che nel 1985 tornera da
noi con tutta la sua troupe al
completo — il Shochiku Kabu-
ki — per iniziare una tournée
italiana che si concludera alla
Scaola.

Marinella Guatterini

Perché le
danze sono
di destra e
di sinistra

Se le dimostrazioni di Ichikawa Emosuke I1I (Teatro Kabuki)
e di Hideo Kanze (Teatro No) sono entrambe da non

iccano, nel program
;Prcsenuzionl del «Gagakus e
ralmente «musica piena di
divisoin due
e una serie di danze

ma di questo festival nese le
3¢lie - ». 11 -%Po el

agaku» (lette-

grazias) & un antichissimeo
"uneoncen:(gmusiustmmenme
(Bugaku). L'orchestra Kangen com
\oci,urmnﬁamtde,amtoepem{fioni,il ritmo

abbia un'o
I’Apollo del Sol Levante per sconfiggere la soli”
tudine. Allo stesso modo ¢’ chi pensa che pure
religiosa sia la nascita del teatro N6, che invece
¢, stando a studi storici precisi, di origine colta
e aristocratica, un divertimento per pochi pri-
ma rappresentato nei cortili di ghiaia di fronte
ai templi e poi alle corti dei potenti signori di
allora (siamo nel 1300), gli shogun.

Ma come spiegare a un occidentale le carat-
teristiche di una forma di teatro arrivata mira-
colosamente indenne ai giorni nostri? 11 para-
gone potrebbe essere quello di un dialogo fra
un primo attore, lo shite (colui che agisce), e la
sua «spallas, il waki (colui che sta al fianco),
F'uno e I'altro accompagnati da comprimari, gli
tsure, e da un’orchestrina che suona dal vivo
sulla destra delafalcoscenico. Naturalmente si
tratta di un «dialogos un po’ particolare, che si
serve di canto, recitazione e

Un rullo di tamburi: il sipario di bambi che
separa la porticina d’entrata dal pornticello di
legno ricurvo e dal palcoscenico anch’esso di
legno, si alza improvvisamente. L'attore che
entra pud essere un dio, un demone, un eroe
morto in battaglia, una donna impazzita per
amore. Si muove a passi piccolissimi, la carat-
teristica camminata scivolata, i piedi coperti di
una semplice calza bianca; indossa abiti son-
tuosi, anti parrucche e una maschera un
poco piu piccola del volto. La sua prima appa-
rizione ¢ importante, addirittura decisiva peril
successo dello spettacolo tanto che Zeami,
grande attore e scrittore di No, raccomandava
all'interprete una piccola sosta proprio sul
ponte: per attirare I'attenzione del pubblico.

Gli interpreti di No sono tutti uomini ma
recitano indifferentemente ruoli di maschio e
di femmina grazie a una tecnica mostruosa in-
sespau nelle scuole di famiglia dal re al
figlio o dal nonno al nipote, Sona scuole rigide,
ogni ruolo ha la sua: il secondo attore, per e-
sempio, non potra morinterpretare i personag-

-

significa danza (ka), canto (bu), recitazione
(ki), nato relativamente piu tardi, ne! 1600,
roprio in relazione all’arte aristocratica del
0 e quindi come uno specchio delle nuove
classi emergenti dei mercanti e degli impieﬁnti
statali. Anche i contenuti del Kabuki s1 diffe-
renziano da quelli del Né: la a dominare sono
le leggenide, le storie di follia e di morte, qui i
grandi sentimenti, i forti contrasti, la lotta fra
1l bene e il male proprio come avviene contem-
poraneamente in letteratura, nel romanzo po-
polare. i
L’inizio non é facile: I'attore di Kabuki viene
itato, considerato un paria, tenuto ai
margini della societ3, i teatri nei quali si esibi-
SCesonos chiusi d’autorita. Tutto inutile:
dopo qualche tempo succede tranquillamente
che la morte di un famoso interprete sia vissu-
ta come un lutto nazionale. .
Anche il Kabuki & un teatre solo di uomini;
eppure I'ha inventato una donna. Ma il Kabuki
femmina ha vita breve: si pensa favorire
la prostituzione e al suo posto s1 preferiscono
gli efebi, con le consmuenze che possiamo im-
maginare, cresciuti alle scuole di famiglia che
continuano anche ai nostri giorni oppure adot-
tati direttamente dai maestri vicino ai quali
vivono per lunghi anni, fino a imparare tutti i
segreti della loro arte.

‘attore di Kabuki non porta Ia maschera
ma un trucco pesante reso ancora piu vistoso
da una candida polvere di riso s genero-
samente syl viso e sul corpo. Anche il suo stile
recitativo é diverso: decisamente pit realistico,
quasi esagerato; questo interprete ama il con-
tatto con il pubblico del quale percepisce chia-
ramente 'umore quando s'inoltra, per i suoi
assolo, gli abiti ntissimi, la parrucca im-
portanie, gli occhi roteanti, lungo ia passerella
che scende dal palcoscenico dentro la plates:

Maria Grezia Gregori

musica & in gexere lento e sostenuto.

Cina). Esse mantengono anche nella ith e nei costumi,
q?e&nmmwenmuwm,iqmm
vi Joro

Le origini delle danze «Kagura» sono, invece, pit lontane, A
differenza del Bugaku esse sono squisitamente autoctone. La
parola Kagura significa «musica degli dei» e designa vgnenu-
mente ogni danza offerta per consolare o piacare le divinita (che
al nascere di forma rituale eranc !z divinita dell'olimpo
shintoista). Da un punto di vista simbolico, le danze
sono le piu vicine alle danze di Uzrume, Ia dea del sole, Ia cui
leggenda (i:ng.r;um una eclisse solare raccontata con personag-

i e gesti ¢ Ia prima vera rappresentazione tea
nelhmrhdd(';i)hm(dauiu.lnunrmuhmdel

tencbre-mnmi Hijika

«Buto» che, dopo dieci anni &i meditazione (abita a Tokio,

ma & come ritirato dal mondo) m&odim.ﬂcrrm

festival europeo una nueva danza per due danza LD
'»Ankokubuto= di Hijikats & un suo ulieriore sviluppo),

negli anni Sessanta ¢ ha una forte connotaxione di rivolta politi-

ca antiamericana; nel 1968 Jo spetiaceio creato e interpretato da

Hijikata, «La rivolta del m come testo ufficiale di
questa danza primitiva, di

E

Da segnalare, senz’altre, anche lo di marionette
«Bunrakus, gid com in Itakia i anni Sessanta, che si
fonda sull’antica tazione «Joruri» ¢ sull’animazio-

cesiddetta

ne delle marionette che in prime tempo sl svilupparens come
arti separate. Il periodo d'oro di fu il XVll
secolo: era gia stato introdotto, infadti, lo strumento che gli diede
1a fama, lo -Samisenes (‘qededichlumam ) ¢ un
grande drammaturgo Chikamateu Mensaemon iniziavs a scri-
mmeno, he 1o Shakcepea ""'.u“'u..m""'" ae: melts Bool Coptont per
meno, che espeare

marionette divennero «piices Kabuki. s
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Dall'alto in basso, tre interpretazioni deli’'attore Ichikawa Enno-
suke Il e I8 danzatrice di aAnkokubutos Ashikawa Yoko.

>

dramma «Onryomona». 27-28
iugno a Milano, 29 giugno a
ileg io Emilia,
® «Banraku», marionette in
musica di Osaka in «Imoseya.
ma Onna Teikins. 30 glugno
Reggio Emilia, 1-2 luglio Mila-
no

® «Kagura~, maschera e dan-
za rituale in «Havachine Ka-
ura», 3 luglio Reggio Emilia,
6 luglio Milano,
@ «Ankokubuto», danza delle
tépebre. in éll scﬂi g:g !e‘rti'lse
iappone». 6 luglio o E.
mlh%, 8-9 luglio Milang.gSem-
pre da seguire «Bunya Nin-
gyo» marionette di Sado (Mila-
no, 17-18-19 glugno; Reggio E-
milia 20 iugmﬁ. «Tenkei Ge-
kijo» teatro lges uale contem-
poraneo (a Reggio Emilia 19
giugno a Milano 22-23 giu-
gno); «Sankyokus», concerto
vocale e strumentale (il 20-21
giugno, il 24 giugno a Reggio

Emilia); «Biwa Ongaku~, con.
certo strumentale (24 giungo
Milano, 27 giugno Reggio E-
milia). Inolire a chFw. Emi-
}ia, Mostra degli aquifoni, il 12
dimostrazione del volo degli a-
quiloni; dal 6 all'll giugno,
sempre a Reggio rassegna di
cinema giapponese; il 16 «Elo-

io dell'ombra», incontro di-

attito sulla letteratura, il 18
incontro con Ichikawa Enno-
suke 111. A Milano in date an-
cora da definire si svolgeran-
no le seguenti manifestazioni:
videoarie contemporanea, lo
spazio del teatro, l'arte della
cucina, le tecniche dello spiri-
to, artisti giapponesi in Italia,
il cinema giap&mese. cancer-
tazione per il Solstizio d’Esta-
te. Inoltre a Bologna presso il
teatro Testoni si svolgera dal 7
a) 20 giugno il primo stage in-
ternazionale sul teatro «Kabu-
ki» con Ichikawa Ennosuke

Anche le case editrici
si lanciano sul mito che POriente
torna a esercitare
sulla nostra cultura: ma i migliori
devono ancora essere tradotti

Ma non e
vero che

il leader
e Mishima

Se agli inizl degll anni 50 11
cinema giapponese sl impo-
neva di colpo all'attenzione
del pubblico e della critica I-
taliana attraverso i nom} di
Kurosawa e Mizoguchi, e se
1}l Nobel per la letteratura
vinto nel '68 da Kawabata
Yasunari stimolava la pub-
blicazione in Italia di alcuni
dei suoj romanzi pilt famosi,
sembra che, solo a distanza
dianni, proprio oggl, ia lette-
ratura e in genere le forme
culturali glapponesi si stiano
riproponendo al nostro pub-
blico, in chiave pia ampia,
ma, come Spesso avviene,
anche molto articolata.

Si parla con una certa fre-
quenza dl spettacoll di N6 e
di kabuki, 1 nomi di artisti
come Ennosuke cominciano
a diventare familiari quasi
quantoquelll di Marceau edi
Bejart, riviste speciallzzate
pubblicano numeri dedicati
alla fotografia giapponese.
D'altro canto, la televisione
italiana continua pervicace-
mente a diffondere cartoni
animati made in Japan, me-
diocri e convenzionali, se
non apertamente tendenzio-
si, e anche Ila critica piia av-
vertita non sempre é al cor-
rente che a lato o in anticipo
rispetto a questa colossale o~
perazione commerciale é na-
to a suo tempo in Giappone
un tipo di fumetto, anch’esso
nella sua globalitd Inevita-
bilmente soggetto alle leggi
del mercato ma che ha sapu-
to -!attlcoiai‘ﬂxeg&e cercare
proposte originall.

La casa editrice Fabbri sta
oggi pubblicando «1l roman-
2o di lady Oscars, tratto da
un fumetto tra i pid banali: il
malinconico e poco credibile
«L.a rosa di Versailles» di Ike-
da Riyoko, apparso in Glap-
pone nel 1972, mentre, vice-
versa, pochi anni prima, for-
se nell'entusiasmo di una
contestazione studentesca
ancora in atto, erano nati al-
tri lavori pid attuali e ben
pid carichi di significato in-
tellettuale, che tentavano
una satira politica, un esame
della socleta giapponese con-
temporanea, oppure un ag-
gancio con Ia ftradizione
grafica e narrativa popolare
del secolo passato.

Dal canto suo, moita edi-
toria jtaliana sta puntando
su opere di narrativa giappo-
nesi, talvolta pubblicando e-
dizionl fllologicamente cura-
te, ma assal pid spesso limi-
tandosi a immettere sul mer-
cato, in nuove e costosissime
vesti editoriall, traduzioni
gia apparse a suo tempo,

condotte su preceden-
ti versioni in inglese o in al-
tre lingu> occidentali. Nella

oranza del casl sem-
bra che Ia sceita si orienti
verso scrittori che rispondo-
no ad un’immagine gia con-
solidata della letteratura
contemporanea giapponese
eche riflettono solo akcuni a-
spetti di quella societd — ov-
viamente esistenti (e che cer-
to non possiamo negare o
sottovalutare) — ma che di
per sé non esauriscono tutto
il panorama letterario.

Ci nferiamo a Kawabata
con il suo lirismo raffinato e
le sue percezion! solipsisti-
che; a Mishima, in bilico tra
estetismno e frenesie naziona-~
listiche, a torto o a ragione
coinvolto in una rivalutazio-
ne di valori spirituali <auten-
ticamente gilapponesi» che
una funests propaganda d’
anteguerra ha certo contri-
buito a rendere quanto meno
ambigui nella loro formula-
zione; ci riferiamo anche a
Tanizaki, decadente cantore
di fantasije e rapporti sado-
masochisti ma anche, in «Sa-
sameyuki» («Neve sottiles) fo-
tografo dl un preciso mo-
mento storico — gll annl 30
- colto nelle sue contraddi-

zion] e nel suo precario equi-
librio, alle soglie di una guer-
ra disastrosa.

Il discorso globale della
narrativa giapponese é tut-
tavia molto pitr ampio e arti-
colato. E pur vero che oggi
una sua valutazlone non puo
prescindere da fattori diffici-
It da cogllere e valutare cor-
rettamente. Da un lato, una
industria editoriale enorme
che nonostante periodiche
voci dl crisi emerge con tira-
ture altissime e una quantita
di materiale distribujto a
raffica sul mercato, alli-
neando a opere di notevole
preglo artistico un mare di
prodotti vistosamente di
consumo, le cul potenzialiti
commerciali sono sfruttate
al limite dell’inverosimile.

Né si pud ignorare una
sorta di revanscismo a cui
talvolta indulgono critici e
scrittori nel loro sottolineare
il carattere «peculiares deila
cultura giapponese, cop il re-
lativo corollario di una espe-
rienza estetica, espressa dal-
la letteraturas moderna (per
non parlare di quella classi-
ca) ben difficllmente apprez-
zabile enella sua essenza e
plenezza» da chi non sla

apponese. Una affermazio-
ne che, nelle sue conseguen-
2e pegglori, si allinea ad un
atteggiamento di trionfali-
smo nazionalistico, solo ap-
parentemente in antitesi con
lentuslasmo mostrato dagli
organismi ufficiall giappo-
nesi nel sottolineare la po-
tenza economica del Giappo-
ne, il suo avanzamento indu-
striale, il suo allinearsi a
paesi ssviluppatir.

L'esistenza ela dl i-
revitabili squilibri e proble-
mi gravissimi (a cominciare
dall'inquinamento fino ad
un rafforzamento militare
neanche tanto pil sommes-
50) costituisce un discorso
che é gid stato analizzato pit
volte, anche se nasce il so-
spetto che spesso si siano ap~
plicate meccanicisticamente
alla societa giapponese cate-
gorie gia valide per altri pae-
si (vedi gli Stati Uniti) che
con esso condividono scelite
economiche e politiche. La
stessa letteratura giappone-
se, dal canto suo, ha dato vo-
ce a questi probleml, sia pure
in modo indiretto e
contraddittorio. I nomi di Oe
Kenzaburo e Abe Kobo po-
trebbero costitulre un esem-
plo, anche se, in entrambi], i1
motivo tende a diluirsi In a-
nalisi di questioni stretta-
mente pergngﬂ oin Zldcene

roposte torno un
f}lappone pre-industriale
dai contornl pluttosto ambi-

1.
guu chiusura in una dimen-
sfone introspettiva e in una
situazione di malessere, ana-
lizzato soprattutto a livello
di ragporti individuali, é in
realta presente, con maggio~
re insistenza, nelle opere del-~
le generazioni pil1 recenti,
siano esse ambientate nel
Giappone contemporaneo
del sbenessere generalizzatos
¢ nelle grandi citta come To-
kfo o Osaka, oppure negli an-
ni dell'immediato dopoguer-
ra, quando miseria e sfrutta-
mento erano pia vistosa-
mente percepibili; o ancora
nelle campagne jsolate dove
i ritrovatl della tecnologia
moderna si mescolano a cre-
denze e superstizioni del pas-
sato.

A questo proposito, emble-
matiche possono essere e 0-

re dello scrittore Furui

‘oshikichi, dove il ricorso a
elementidi chiara derivazio-
ne mitologica e a suggeri-
ment] di sapore sciamanico
fa da contrappunto ad un
ambiente urbano costellato
di televisort e grattaciell.

Maria Teresa Orsi
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