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28 LUGLIO 1983 trario, sfruttarono e voci che
li davano per morti per assicu-
rarsi una sicura fuga da) pae-
se, fuga che si concluse alla fi-
ne in Inghiiterra e a Parigi. I
libro diventa sempre plu avs
venturoso man mano che |
due «erols proseguono nel loro
folle viaggio e, nelle parti am-
bientate in Gran Bretagna ed
in Francia, l'autore fa Fura-
re nel racconto anche diversi
personaggi storici come Win-
ston Churchill, Mata Hari e il
Kalser Guglielmo.

La «Four Stars ha anche ac-
quistato 1a prima parte della
sceneggiatura firmata da Shel
Talmy e da Jerry Lipper che
ha il titolo «Butch and Sun-
dance, welle and alive...». Cid

Butch Cassidy
avrd
un seguito?

o
» o 9,
l’tttw'h HOLLYWOOD — La «Four
Star Internationals ha firma-
toil contratto per la sua prima
produzione cinematografica
con l'acquisto del diritti cine-
matogralicl di «Whadda we do
now, Butch?» un romanzo d’
avventure inglese nel quale
sono illustrate le vicende di
Butch Cassidy e del suo amico
Sundance Kid.
Nel libro, 'autore, Shel Tal-
my, sosticnie che i due intrepi.

unltuira

di banditi americani non ven- | lascia immaginare un ipoteti-
nero in realtd uccisi in una | coseguito cinematografico del
sparatoria all'ingresso di una | celeberrimo film dedicato a
miniera boliviana ma, al con- | Butch Cassidy.

Due curiositd delia mostra milanese. A destrs, Marlene Dietrich
(! kimono & un modello esclusivo dells corte giapponese, che
I'imperatore aconcesses eccezionalmente all’attrice). A sini-
_stra, Greta Garbo

KEIGERA Milano una divertente
mostra sul cinema americano
degli anni Trenta. Si parla di
studios e di divi, ma la parte
piu gustosa riguarda i tecnici,
gli scenografi e i truccatori
Sapevate che alla Fox c’era

anche un esperto in ragnatele?

Tutti i
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isteri di Hollywood

MILANO — Fino al 28 agosto, gli hollywood-
dipendenti milanesi (e non) avranno modo di
erudirsi. E aperta, al Palazzo Dugnani di via
Manin (a due passi datlo zoo, ma ognl riferi-
mento & involontario), 1a mostra fotografica
«Hollywood anni Trenta. Le pratiche produt-
tive e I'esibizione del privatos, curata da Lo-
renzo Pellizzari con la collaborazione di Die-
go Cassani, Emanuela Martini e Anna Silva.
Era gia stata esposta in occasione dell'ultima
Mostra del cinema di Venezia, per conto della
quale era stata realizzata; ma 1'attuale alle-
stimento milanese & pit amplo, e soprattutto
non corre i1 rischio di essere fagocitato da un
Moloch onnlvoro come la Biennale.

Annl Trenta. In questo caso non si tratta di
snoblsmo, né di nostaglia. Il primo dato, fon-
damentale per capire lo scopo della mostra, &
che a Hollywood, in quel decennlo, nasce e si
sviluppa l'industria del cinema, secondo
strutture artistiche ed economiche destinate
a sopravvivere praticamente sino ad oggi.
Nasce, cloé, il modello che bene o male tutti
abbiamo in mente, quando parliamo di cine-
ma: nascono I'universo del «generiv, lo star-
system con relativo sfruttamento dell'imma-
gine dell’attore, 1a politica degli studios, le
grandi case produttrici. Oggl, e solo oggi, il
cinema americano si sta trasformando, tec-
nicamente e produttivamente: e magart tra

:

quarant’anni qualcun altro organizzerd una
mostra sugli studi «jndipendenti» della Zoe-
trope, sugli effetti speciall di Guerre stellari,
sull’'uso dell'immagine computerizzata in
Tron. Per ora, é giusto che proprio in un pe-
riodo di trasformazioni ci fermiamo a riflet-
tere su come € nata quella stessa immagine
dl cinema che forse cl stiamo accingendo a
superare.

11 sottotitolo della mostra é indicativo di
come essa é suddivisa. E diclamo subito che
la prima parte, dedicata appunto alle sprati-
che produttives, & assai piu nuova e interes-
sante di quella relativa all’«esibizione del pri-
vatos, clo€é al fenomeno del divismo. Det divi,
in questi annl, sl & parlato parecchio. Del ia-
voratori che, in mille campl diversl, hanno
contribuito alla grandezza di Hollywood non
si sapeva, invece, quast nulla.

11 curatore Lorenzo Pellizzari, accompa-
gnandoci nella visita, cl diceva a mo’® di bat-
tuta che si tratta di una «mostra operalsticas.
Quel che & sicuro é che, nella sua prima parte,
& una mostra su un'industria in cul il cinema,
in fondo, & un argomento secondario. E a in-
dagare nel retrobottega del grandi studi si
scoprono cose insospettabili: potevamo an-
che immaginare quale fosse il grado di vir-
tuosismo raggiunto in quegli anni da sceno-
grafl, truccatori e fotografi, ma che la 20th

<

Century Fox avesse anche un «esperto in ra-
gnateles non l'avremmo mal immaginato.
Eppure, eccolo 1}, intento a fissare una tela di
ragno sul set di qualche film dell’orrore: si
chiamava Jessie Wolf e pare fosse il enumero
uno» nel suo campo. Quella dei mestieri del
cinema & una galleria davvero inesauribile.
La sezione relativa al fenomeno divismo,
che & pot I'aspetto pia pubblico, il vero e pro-
prio look (per usare un termine di moda) di
quell’industria, & meno sorprendente ma u-
gualmente documentata. Come & documen-
tatissima la sezione tecnica dedicata all’evo-
luzione del materiall imposta dall’avvento
del sonoro. Qui, I'eroina diventa la macchina,
e uno del grandi protagonisti & il blimp. Mai
sentito nominare? 1l blimp era una sorta di
scatola costruita con materiall fono-isolanti,
in cul veniva rinchiusa la macchina da presa
per evitare che il suo ronzio (le macchine so-
norizzate erano ancora di la da venire) di-
sturbasse 1a registrazione dei dialoghi, che
allora avveniva In presa diretta (il doppiag-
gio non sl usava ancora). I primi modelli di
limps erano enormi, e impedivano alla mac-
china da presa tutti quel movimenti (carrelli,
panoramiche, gru) cul oggi siamo cosi abi-
tuati. Sono dati tecnicl ¢che sarebbe bene aver
sempre presente, prima di dare dell’incapace

a qualche regista di quell’epoca perché aveva
uno sstile monotonos, o perche i suol film
erano troppo simill al teatro fotografato.

Poi, naturalmente, il cinema risolse questi
problemi tecnici nel giro di pochi anni, dando
vita a una serie di moduli stilistici che costi-
tuiscono, ancor oggi, il bagaglio dil conoscen-
ze cinematografiche di ognuno di nol. Glu-
stamente, la mostra parte dai momenti plo-
nieristicl e si conclude con una serie di pan-
nelli imperniati su quattro film che, nelle in-
tenzioni degli autori, dovrebbero essere una
summa de} perido: sono Tarzan l'uomo scim-
mia (1932), il primo Tarzan con Weissmiiller,
gia un esemplo di serial non poco attuale in
tempi di dominio TV: Via col vento'(1939) e
Cleopatra (1935), due kolossal, diversi ma per
tanti versi omologhi; e Quarto potere (1940), 11
film «diversos, il film d’autore che apre la
strada a tutto il cinema del dopoguerra. Tan-
to per ricordare che Hollywood ha bene o
male sprodotto» anche un geniacclo come Or-
son Welles e questo & un bene; e per non di-
menticarsi che dopo averlo lanciato lo ha
perseguitato senza pleta, e questo, negli anni
trenta come oggi, ¢ 11 1ato oscuro della meda-
glia, 1a crudelta di un'industria che i lustrini
non possono del tutto cancellare.
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Il concerto |

Teresa De Sio
sfida gli stadi

MILANO — Il clan dei napoletani pud ritenersi giustamente
soddisfatto Dopo l'exploit di Pino Daniele, Toni Esposito e Tullio
De Piscopo a1 Festival di Montreux e Pistoia, Teresa De Sio tiene
ora la piazza fino a settembre, in un'estate non facilissima per gli
organizzatori di concerti, zeppa di fiaschi e di tonfi imprevisti,
dove una tournée di 70 date diventa sicuramente una notizia.

{meno 3-4 mila persone per la De Sio l'altra sera si sono
intruppate senza batter cigho nel caldissimo Teatro Tenda di
Lampugnano, un posto al coperto che il 26 luglio pud raggiungere
temperature tropicals facendo sognare piscine a forma di ghiac-
ciolo. Figura smilzetta, con laria da scugnizza non priva di un
manierismo simpatico, il profilo della De Sio andrebbe disegnato
a scatti e a tratti veloci, anche se la musica che propone é langui-
da assai ed essenzialmente melodica, malgrado la lieve trasfor-
mazione stilistica intervenuta con Uultimo album (il terzo a suo
nome) che la vuole pits ritmica e sempre meno folcloristica, am-
messo che lo sia mai stata.

Cantante brava, anche quando mal servita come l'altra sera
dalla regia del mixer che esaltava solo il suono compatto e dolce di
De Rienzo e compagni, riesce a cullare chi 'ascolta in un trance
ottimistico, con un linguaggio poetico nutrito di buona cultura
napoletana (Edoardo, Viviani) e venato dall’utopia della festa
popolare. Grazie a Gigi De Rienzo e Francesco Bruno, che sono gli
autorie le eminenze 5rigie della banda, si sfrutta 'onda lunga del
rock mediterraneo, dieci anni di scuola napoletuna, oggi un po’
esausta e sfibrata, condensando i succhi musicali mighori di que-
sta esperienza in canzoni di 4-5 minuti, in grado di conquistare
un pubblico mediamente giovanile, curioso e disponibile.

Se il <nero napoletano» Pino Daniele tracciava segnacci a car-
boncino, il fenomena De Sio lascia piuttaosto una scia a matita
leggera, esile trama elettroacustica, fusione delicata e al limite
démodée di jazz-rock e canzone napoletana, tutto ben giocato nel
margine del buon gusto. . . .

La maggior parte dei presenti mostra di aver conosciuto la De
Sio soprattutto attraverso il disco dello scorso anno, grazie ad
alcuni brani classici come Vujie turni, Aum aum, Faccia d’angelo
che alla fine risultano i pit applauditi. La formula nuova offre
anche rifiniture elettroniche un po’ insolite e la voglia di solleti-
care di piu le piante dei piedi_ai giovanissimi. Il fulcro resta
naturalmente la bella voce, non illimitata ma squillante ed ama-
bile, che precostituisce le istruzioni d’uso e d'ascolto per lo spet-
tatore. Non riusciamo ad immaginare a questo punto che la De
Sio cambi stile: soprattutto perché quello attuale, comunicativo
ma non banale, facile ma non tirchio di emozioni, I'ha identificata
aﬁh occhi e alle orecchie del pubblico. Per i suoi fans la notizia @
che a ottobre la rivedremo come ospite fissa di Fantastico quattro.

Alberto Crespi

T Fabio Malagnini
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Certificati di Credito del Tesoro.

® | CCT sono titoli di Stato esenti da
ogni imposta presente e futura.

@® L'investitore pud sceglierli nella
durata preferita: 3 o 5 anni.

® La cedola in scadenza alla fine del
primo semestre é del Y% per i triennali e
del 9,50% per i quinquennali.

® Le cedole dei semestn successivi
sono pari al rendimento dei BOT a sei
mesi, aumentato di un premio di 0,50 di
punto per i certificati triennali e di 1
punto intero per quelli quinquennali.

® Sono disponibili da 1 milione in su.
@® | risparmiatori possono sottoscriverli
presso gli sportelli della Banca d’Italia o
di una azienda di credito, al prezzo di
emissione pini rateo d'interesse, senza
pagare alcuna provvigione.

® Offrono un reddito annuo superiore
a quello dei BOT.

® Hanno un largo mercato e quindi sono
facilmente convertibili in moneta in caso
di necessita.

Periodo di offerta al pubblico

dall’l al 10 agosto

Prezzo di Pn edol i

er{ﬁsgiom‘e Durata sert:!nggtgaleo 2 gnel?l?;n;%n;gmestre
99%  sami 9% 19,302
9,50% 20,50%

98, 50% S anni

L’investimento esentasse
sempre a portata di mano

IREUELCH La compagnia stabile dell’ Ater ha presentato a Roma
alcune coreografie vecchie e nuove di Alvin Ailey e Amedeo Amodio:
dalla ricerca sui classici alle pit recenti prove di <jazz-dance»

Duke Ellington incontra

ROMA - Per l'estate I'Ater-
balletto ha indossato un abi-
to agile e disinvolto, fresco e
raffinato. Proprio quel che ¢i
vuole affinché una compa-
gnia di balletto mostri la sua
avvenenza 2l pubblico rilas-
sato e accaldato delle innu-
merevoli «piazze» della danza
di stagione.

Eccolo fluttuare sul palco-
scenico all'aperto della ras-
segna romana E lucean le
stelle, morbldo e ammiccan-
te: le braccia spalancate, la
palma delle mani aperta, il
torso quasi sbloccato sulla
musica di Duke Ellington,
colonna sonora della coreo-
grafia Night creature. Eccolo
inabissarsi con grinta sul
rulli di batteria di Max
Roach con i danzatori scat-
tanti e vigorosi, le danzatrici
sensuall e scarmigliate per
restituire con la giusta ener-
gla il prorompente «slangs di
colore della coreografia E-
scapades. Eccolo ancora ri-
comporsi sui modulf vival-
diani di Ricercare a nove mo-
timenn, giocando con ia
danza classica, rompendo
pizzicati e contrappunti set-
tecenteschi con continue e
seducenti inflessiol da ballo
di sala e moiteplici invenzio-
ni: ancheggiare senza danza-
re, motteggiare, camminare,
come fanno le grazose balle-
rine, con i piedi calzall «a
puntas, ma ben aperti e
splaccicati per terra. E, infi-
ne, edificare per due soli
danzatoriun 4prés-midid un
faure, 1ndubbio tocco di sto-
ria sulla ben nota musica di
Deb , che perd é stato ri-
coétrui 0 ex-govo.

omposto di quattro i
aum%ﬁgmalg abito egfizvz;
ell’Aterballetto porta la fir-
ma di due stilisti diversi, del
famoso co 0 america-
no Alvin Ailey e del direttore
della com ia Amedeo A-
modio. Tra i due la distanza
culturale non pare incolma-
bile. Alvin Alley, ai tempi al-
lievo dello scomparso Lester
Horton e ideale continuatore
della sua jazz-dance nero-a-
mericana, costruttore di cc-
reografie di respiro spiritua-
le tendenti a valorizzare le
radict culturali e espressive
del lo negro, ma oggi
pld incline a confondersti nel
marasma commerciale di
Broadway pur mantenendo
u]na propr‘i’?, li‘nequlvocabile.
eleganza n o, in-
contra Amedeo ?l:gﬂo nel-
Ia smisurata ammirazione
che questi ha sempre dimo-

strato per Ia dinamica [ibera.

e il movimento a getto conti-
nuo di certa danza america-
na.

Non solo. Amodio ama la
sfumatura di movimento, le
figure che cambiano, l'irde-
finito e il non-finito. Erincor-
re, come nella coreografia
Ricercare a nove movimenti
{tra le sue composizioni pia
coerenti e riuscite) la mesco-
lanza del generi, con il classi-
co e «1’altro da sés, per esem-

io proprio la jazz-dance. Ma
al di 12 della simpatia tra i
due coreografi, quel che e-
merge con colare evi-
denza é 11 bel risultato della
compagnia che pare stia di-
gerendo con molta facllitd
una tecnica di movimento
sciolta, disarticolata e fre-
mente come quella di Alvin
Ailey, mal sperimentata sino
ad ora. Questo risultato non
era del tutto prevediblile.

Gli abiti gia indossati dal-

I'Aterballetto sono molti e .

tra loro assai diversi. Nel suo
repertorio spiccano coreo-

fe di Balanchine, Tetley,

dor; si intrecclano lin-
guaggi ed estetiche difficil
non tutte e non sempre resti-
tuite con proprieta_ Tuttavia,
crescendo, 1a compagnia di-
mostra maggiore apertura e
disponibilita ai nuovi incon~
tri, pur che quest}, natural-
mente, rim o circo-
scritti nell’alveo delle sue
scelte di fondo estendibill,
appunto, dal neoclassicismo

anchiniano a tuttc il mo-
derno con sottofondo classi-
co.

Questo & un pregio che col-
loca I'Aterballetto al primo
posto nella gefarchia delle
compagnie di balletto italia-
ne, forse tra le prime in asso-
luto. Se & vero, infatti, che un
gruppo di danza si costruisce
a misura di un coreografo —
come ad esemplo il Teatro e
Danza La Fenicedi Veneziae
appunto PAterballetto — ¢
anche vero che ogni gruppo
ormal deve sapers! aprire a
un fascic di possibilita e-
spressive. L'Aterballetto non
corre il rischio 41 fossilizzar-
si attorno a un unico nome,
come la com ia venezia-
na attorno a lyn Car-
Ison (una figura, tra l'altro,
nettamente da ridimenslo-
nare), come sembra aver su-
perato brillantemente lo sco-
glio dell'omologazione del
suoi elementi, ormai tutt! at-
testati su un buon livello tec-
nico e interpretativo.

Tra questl spicca per note-
vole classe, Luclana Cicer-

Vivaldi
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Lejeune neffo spettacolo deli"Ater

chia a cul Alvin Alley ha co~
struito addosso un lungo as-
soloin Escapades, leggernmen-
te enfatico e sbrodolato dit u-
mori eccessivi, ma ben tenu-
to dalia ballerina. Alessan-
dro Molin a cut Amodio ha
regalato un assolo tutto nuo-
vo In Ricercare. E ancora
Marc Renouard, Sivia Pe-
tranca, Brunella Buonomo,
Jean Marc Vossel. Nel pro-

mma romano Companva
%o-ruh Weaver, un altro ele-
mentodurtde e 1030, Men-
tre sembravano gi2 ben inseri-

t1 1l nuovo Mauro Bigonzettie

.ma. A Roma I'Aterdmlietto

i due danzatori di colore, forse
transitori, proverienti dalla
scuola di Adey. Amodio con la
delicata Mai n Thi ha dan-
zato L'apréds mudi-d’un faure,
una coreo a eccessiva-
mente greve € da smagrire.

tttamo che il co o
rimetta in circolazione i] bel-
Yinizlo del secondo atto del
balletto La ci darem la mano,
come com one autono-

ha riportato un caloroso suc-

&
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BEAUVOIR

La cerimonia degli addi.

Un libro di memorie

che a pieno titolo si inserisce
nell’opera autobiografica

di Simone de Beauvoir:

una testimonianza sulla vita
intellettuale di Sartre
(«Supercoralli», L. 20 coo).

CERONETTI

Un viaggio in Italia.

Alla scoperta di un'ltalia
segreta e dimenticata:

il diario di viaggio

di uno scrittore satirico
(«Saggi», L. 20 000).

QUENEAU

Esercizi di stile. Umberto Eco,
traduttore d’eccezione,

di Ia mano a un maestro

della parola come Queneau

in questo esilarante libretto
che narra in novantanove
differenti modi un episodio

di vita quotidiana

(«Gli struzzi», L. 8500).

GADDA

Il palazzo degli ori.

Una versione inedita del
Pasticciaccio scritta da Gadda
per il cincma e mai realizzata:
una serie incisiva di scene
getta nuova luce sui delitti

di via Merulana («Einaudi
Letteratura», L. 10 0o0).

Due libri di successo:

La famiglia Manzoni

di Natalia Ginzburg
(«Supercorallin, L. 18 000);

Memorie di Adriano
di Marguerite Yourcenar
(«Supercorallis, L. 18 000).
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PREISTORI
DEL FUOCO

di Catherine Perles.
Dove e come appare il fuoco

agli inizi della storia dell'vomo?

Quali i suoi effetti?

Un insieme di problemi

ai quali l'autrice da risposta

in questo studio appassionaate
del mondo paleolitico
condotto attraverso

una fine analisi tecnologica
(«Nodi», L. 20 0c0).

SATURNO
ELA
MELANCONIA

di Klibansky, Panofsky e Saxl.
Un classico della filosofia

e della storia deilarte:

come si & formata,

da Aristotele a Diirer

la moderna immagine dell'vomo

di genio nel suo temperamento
- tipico, la melanconia
(«Saggi», pp. xxv-401,

con 151 illustrazioni fuori testo,

L. 60 000).

WITTGENSTEIN

Ricerche filosofiche. L'opera
maggiore di Wittgenstein
accanto al Tractatus: una

summa delle sue speculazioni

ﬁlosoﬁchv:dcl che si pone al vcniﬁ
iero europeo

Novcccnpe?: (« Papctbacks »,

L. 20 000).

NEEDHAM

Scienza e civiltd in Cina.
2.8toria del pensiero scientifico.
Dalle scuole confuciane

¢ taoiste all’epoca moderna
una trattazione magistrale

e completa di tutte le correnti
del pensiero scientifico

e filosofico cinese

Rc&'blioteu di cultura storica»,

pp. xx111-871, L. 65 000).

Cesso.
Marinefla Guatterini
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