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Dal nostro inviato

MOSCA — Al recente festival di Mosca ¢ salito alla ribalta un
grola onista inatteso: il cinema sovietico. L'URSS &, insieme agli
stati Uniti, il pia grande mercato cinematografico del mondo ¢
la sua cinematografia sta rivelando in questi ultimi anni un
grande tasso di vitalita. 11 Kinofestival, dove il film di Panfilov
«Vassa~ ha vinto, sia pure in coabitazione, ¢ dove i film di casa
sono stati i grandi protagonisti del film-market, ¢ stato una
conferma in questo senso.

Ma com’¢ questo cinema sovietico, come sono i film dell’era
Andropov? Prima di tutto bisogna dire che gquello uscito al Kino-
festival ¢ il cinema russo. E la differenza non é di poco conto.
Anche gli autori delle repubbliche (come il moldavo Lotjanu, il
georgiano Danelija, 'uzbeco Chamraev) hanno presentato film

irati e prodotti a Mosca. E dire cinema russo oggi in primo

uogo significa parlare di Nikita Michalkov che con due film
come regista ¢ uno come attore ¢ stato il vero divo del festival

(dove ha meritatamente vinto il premio FIPRESCI per «Senza
testimoni»).

Certo parlare di vitalita del cinema deli'URSS non deve na-
scondere tanti difficili e talvolta drammatici problemi. Al Kino-
festival i selezionatori hanno relegato nel mercato film che a-.
vrebbero fatto ottima figura nella rassegna ufficiale, hanno ri-
fiutato di mandare a Venezia i film di Michalkov (e alla mostra
manderanno «Madre Maria» di Kolosov del quale non si dice
gran che bene). E poi ci sono anche i casi drammatici come
quello di Andrej Paradjanov, arrestato per omosessualita e ora
scarcerato ma del quale si continua a non saper nulla dj preciso.
O come quello dei tre grandi ~emigranti» Michalkov-Koncalo-
vskji che vive in America, Tarkovskijk, che si ¢ fermato a Roma
dopo «Nostalghias, e loseliani, che ¢ da due anni a Parigi.

er capire cosa succede nel cinema detl’'URSS pubblichiamo
quattro conversazioni con registi sovietici. Sono registi che da
noi non hanno certo la fama di un Tarkovskij o di un Michalkov
ma che forse danno il quadro pia «veros Jel cinema di quel
paese. Le domande puntano soprattutto a mettere in luce il
rapporto tra cineasti, produzione e pubblico: a Mosca ¢i sono
circa 80 cinema, prezzo medio attorno al rublo (duemila lire);
sono sempre stracelmi. I registi con cui parliamo sono uomini
che realizzano film per il pubblico, film (con Vesclusione di Pan-
filov che e indubbiamente il piu acculturato) di «genere-».

. Chi sono questi registi? Spieghiamolo con una frase senza
timore di sembrare agenti pubblicitari: Eldar Rjaznov ovvero
come fare cinema di cassetta salvando la faccia del buon cine-
ma. Emil Lotjanu: un _occhio all'occidente in nome della co-
produzione. Viadimir Mensov: regista medio colpito da improv-
viso benessere (lcgqn Oscar). Gleb Fanfilov: premi e cultura,
ovvero conquistare Venezia (dove sarid membro della giuria).

Alberto Crespi

pettacoli
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Parlare con Eldar Rjazanov € come fare
delle domande a un’istituzione. In URSS, il
pubblico lo atna percheé se lo sente vicino, con
quella faccia bonacciona e quella parlata po-
polaresca, e i burocrati lo rispettano percheé i
suoi film sono una garanzia di successo e di
incassi. Fatte le debite distanze, Rjazanov
potrebbe essere paragonato a Steven Spiel-
berg: & un regista che sz sempre da che parte
tira il vento e riesce immancabilmente ad az-
zeccare Ia sintonia con il gusto degli spetta-
tori. Essendo russo fino alla punta del capel- ~
1i, Rjazanov fa perd dei film molto diversi da
Splelberg e, purtroppo per not, non & famoso
in QOccidente: ma in URSS i suo} film, da E-
quivoci di una notte di capodanno (trasmesso
anche dalla TV italiana, anni fa) a Romanzo
d'ufficio fino a Garage, figurano puntual-
mente in testa alle classifiche stilate dalla
rivista Sovetskij ekran («schermo sovieticos),
basati su sondaggi eseguiti sul pubblico di
tutte le repubbliche. Il suo ultimo film, Sta-
zione per due, e stato il scaso» della scorsa
stagione, uno di quei film le cui battute di-
ventano parte integrante del linguaggio di
una generazione.

Rjazanov di cosa parlava il tuo film?

Cosa posso raccontarti? Stazione per due €
una commedia, ma & un po’ pit amara dei

uomo e che per questo finira in prigione, lei &
la cameriera di un piccolo ristorante di pro~-
vincia che sopravvive con mille mezzucci.

Tu sei un autore che inanella un trionfo
dopo Valtro. Cosa vuol dire avere successo, per
un regista sovietico?

«Un successo completo si raggiunge quan-
do si riesce a convincere tre categorie di per-
sone: i colleghi (e per colleghi intendo anchei
tecnici, i giornalisii, 1 produttori), gli spetta-
tori e gli snob. A me qualche volta e capitato

non é piaciuto. Ma lascia che ti dica in un

miei film precedenti: i due personaggi sono hd
degli emnarginati, lui € un pianista di mezza
tacca che ha ucciso involontariamente un
)
Non sono due esseri felici, ma il pubblico vi si
¢ {dentificato volentieri». ’
L l ®
di conquistarle tutte e tre, con un Gurage o
con Eqiivoci di una notte di capodanno, men- ran a ra
tre Stazione per due, per esempio, agli snob

Emil Lotjanu, quarantasette anni, molda-
¥0, € un regista focoso, sul set come nella
vita. A quello stile magniloquente e romanti-
co. che ha fatto dei Lautari un cult-movie per
le anime appassionate di tutto il mondo, ac-
coppia una parlantina e una tattica deli'ap-
pioccio difficilmente contenibili. Quando I'
abbiamo bloccato nelia hall dell’hotel Rossi-
]2 non voleva assolutamente parlare di Anna
Parviora, il film che ha presentato al festival
dt Mosca: ci ha presi sotto braccio, ci ha tra-
scinati al ristorante, ci ha rimpinzati di ca-
viale e s0lo dopo esserci scolati (in due!) una
bottiglia di cognac abbiamo potuto comin-
clare a parlare di ¢cinema.

Chi & per te Anna Pavlova?

«E; 12 donna deila mia vita! Mi segnalarcno
un Iibro su di lei nel 62, lo lessi tutto in una
notte, corme preso da una febbre, e da allora
ho sempre sognato dl trarne un film. E un
film pieno di musica,da Adam a Ciaikovskia
Prokofiev, no, non c'é Stravinski perché An-
na non amava molto né lui né Diagilev con
cul ebbe diversi scontri, ma non ¢ un film per
esperti di balletto. E soprattutto un film sui-
I'amore per F'arte e sugli sforzi che una vita
dedicata alla bellezza pud costare. Perché
Anna non aveva grandi doti naturali, diven-
ne una ballerina meravigliosa solo grazie al-
la sua forza di volonta, ed é questo il lato

«Anna Paviova» € una coproduzione a cui sono
interessati sia 1a Gran Bretagna che gli USA,
tramite l1a distribuzione della Paramount. Per
te, che ti eri sempre dimostrate un regista
strettamente legato alla cullura moldava, una
simile mega-produzione internazionale non ¢
un allontanarsi dalle tue radici?

+«Nessun problema. In primo luogo Anna
Pacvlovae € un film cosi russo che piu russo
non st pud, perché questa donna é stata vera-
mente, nel primi anni del "800, lo strumento
ideale per I'espressione dell’animna russa. Ho
cercato dl non fare un film tbrido, come av-
viene a volte In questl casl, e spero di esserct

Dove hai girato il film?

orecchio che gli snob, cioé gli intellettuali,

sono la categoria di gran lunga meno impor-

tante».

1 tuoi sono film popolari ma anche belli.
Come si realizza questo connubio che in Italia
sembra sempre pin difficile?

«Che si realizzi, innanzi tutto, lodici tuelo
te ne ringrazio. Posso dirti che secondo me é
importantissimo il soggetto, una buona sto-

- ria in cul gli spettatori possano ritrovare una

fetta della loro vita. Riuscire a viverecome la -
. gente normale, a interpretare i lorodesiderie -
.. iloro problemi, & 1a cosa fondamentale. Poi &

necessario sviluppare gia nei minimi partico-
lari questa storia in fase di sceneggiatura, in
modo da andare sul set sapendo gia bene co-
sa fare. Dopo di che, vengono gl attorie la

musica. Questi sono gli ingredienti del mio :

cinemas.

Per avere un’idea: quanto ¢ costato Stazio-
ne per due»?

«700.000 rubli (al cambio ufficiale un mi-
liardo e quattrocento milioni di lire, ndr). Per
nol & un prezzo medios.

Quali sono i tuoi modelli cinematograﬁci?

«Quando ho studiato al VGIK i mie! mae-
stri erano Ejzenstejn e Kozincev, entrambj
mj hanno insegnato moltissimo. Poi, come
tutti, ho amato moito il neorealismo itallano,
ma i registi italiani cui mi sento piu vicino
sono Germi e Monicellis.

Il cinema americano non ti piace? Sarauna
nostra fissazione, ma secondo noi tu e Daneli-
ja siete gli unici eredi della tradizione hoily-
woodiana della commedia sofisticata, che in
America non é piu di moda.

«Non so se hai ragione, devo confessarti un
grande amore per Frank Capras. '

Perfetto: se c’é un film a cui Stazione per
due potrebbe essere paragonato, ¢ senz'altro
Accadde una notte, un’altra storia d’amore
che inizia da un bisticcio, due esseri che par-
tono odiandosi e finiscono amandosi, il tutto
sostenuto da dialoghi di esemplare umori-
smo. Salutiamo Rjazanov e, lasciando Ja Mo-
sfilm, vediamo una troupe che sta girando
una versione russa di sMary Poppins. Se non
fosse una coincidenza, si potrebbe davvero
dire che Mosca e Hollywood a volte non sono
poi cosi lontane.

e LML Lotjanu
Ce bisogno
di dive non
di ideologia

«Oitre che in URSS, in varie localiti degli
USA: New York, Ozkland, San Francisco. E
poi in Gran Bretagna, Francia, RDT e Cuba.,

Avevi pin mezzi che nei film girati per la
Mosfilm?

«I mezzi erano meno di quelli necessari. Il
film era molto caro; forse ce I'avrei fatta an-
che con capitali esclusivamente sovietici, ma
penso che quella delle coproduzioni é una
strada da seguire, anche se a volte ci sono
difficolta, di caratiere sia ideologico che fi-
nanziario. Ma gli scontri, gli intoppi burocra-
tici ¢i sono sempre, sia nel tuo paese che al-
trove. L'unica cosa spiacevole € che ho dovu-
to ridurre il film da tre ore edieci a due ore e
mezzo. Ma era necessario, € neilo stesso tem-
po farlo piia breve era im biles.

Qual & stato il ruclo di Michael Powel (famo-
so regista e coreografo inglese, autore del celes
bre -Scarpette rosses) e di Martin Scorsese?

+Powell ha collaborato con me per 1a parte
girata a Londra, ma é un uomo molto anzia-
no e non & che abbia lavorato moltissimo nel
film. Scorsese ha partecipato esclusivamente
comme attore, nel ruolo di Gatti Casazza, il
direttore artistico del Metropolitan che ama-
va l'opera e odiava la danza, e con il quale
Anna ebbe piu volte a ridire. E stato bravissi-
mo.

Cosa ti aspetti dai pubblici stranieri?

«Vorrei che prima di tutto il film avesse-

successo in U . E spero tanto di portar
fortuna all'interprete, Galina Beljaeva, una
ragazza di 23 annj che potrebbe diventare
una grande diva. E gia al suo ottavo film,
balla e recita come una dea. Il cinema sovie-
tico ha bisogno di nuove stelle, il divo & il
nostro medium con il pubblico, I"'unico trami-
te che consenta di vendere | nostri film alle-
stero. Ma tra i nostri dirigenti alcuni sono
piuttosto sordi a questo discorsos.

Ci dicono che anche per il tuo prossimo film
hai progetti grandiosi...

«Vorrei fare un film su George Boulanger,
un musicista moldavo autore di alcuni tra i
tanghi pua famosi della storia. Un artista
{»o!are che raggiunge i fasti della corte di Pie-

roburgo e di Mosca, per poi divenire famoso
in tutta Europa al tempo delia prima guerra
mondiale. Sarebbe un film sugli splendori e
sulla caduta di tutta una civilta, Mj piacereb-
be tanto farlo con ghi italianis,

Gleb Panfilov

Sfonderemo coi
film e anche
con il calcio

Gleb Panfilov e Inna Curikova, marito e moglie, sono la
coppla inseparablle del cinema sovietico. Lul, ex-ingegnere
chimico, & un regista apparentemente teciturno ma in realta
pronto al dialogo e alla battuta, lei & un'attrice di grande
magnetismo e di grandissima classe. Non sono famos} in
Italia ma potrebbero diventarlo, perché il loro film Vassa sara
fuorl concorso al festival di Venezia e Gleb, in particolare
sara membro della giuria che assegnera i! Leone d’Oro. Pro-
prioda questo argomento cominciamo la nostra chiacchiera-
ta, dopo averlo letteralmente «rubatos alle telecamere della
TV sovietica.

Premiato a Mosca, giurato a Venezia. Cosa pensi dei festival,
dei premi, e come ti prepari all’esperienza veneziana?

«Sono gia stato a Venezia nel *71 con il film L'inizio, per me
& un graditissimo ritorno. Mi chiedi del premi: i premi sono
necessari, I'importante € non cedere ad eventuali pressioni
“politiche” e conservare la preminenza del fattore artistico.
Una giuria pud sbagliare, ma a volte i premi sono confermati
dal tempo, ¢ un trofeo ben assegnato pud aiutare molto a
sostenere un film importante ma poco commercliale; da parte
mia, a Venezlia sono pronto a lottare per un cinema che sia
artistico, umano e soprattutto onesto, che &€ sempre la qualita
plit importantes. -

Parliamo di «Vassa», Come hai lavorato sul dramma di Gor-
kij da cui ¢ tratto?

«Ho scritto di mio pugno tutte le scene ambientall in ester-
ni, cercando di calare il dramma nell’atmosfera degli anni in
cui € ambientato. Vassa Zeleznova, questo il titolo del testo
teatrale, é sempre stato rappresentato come se fosse un
dramma di Ostrovskij, mentre non bisogna dimenticare che
si svolge appena prima della rivoluzione. Ecco dunque la

forte presenza delle macchine, 1l ricorrere delle scene am-

bientate sul batteilo a vapore che, come la citta di Niznij-
Novgorod e 11 flume Volga, diventa un vero e proprio perso-
nagglo. 11 lavoro di sceneggiatura é stato molto intenso; mi
sono consentito queste licenze anche pensando al fatto che
Gorkljha scritto questo suo ultimo dramma in soli 15 giorni,
pressato dalla frettas.

Cos’¢ per te il personaggio di Vassa?

«Vassa & una donna che ha in mano un grande potere: &
vedova, & padrona di una grande fabbrica. 11 suo cognome
deriva dalla parola zelezo che in russo significa “ferro”, e tutti
I'hanno sempre intepretata come una donna dura, crudele. 1o
invece I'ho sentita come una donna profondamente umans,
che cerca disperatamente di amare i proprl figli e di salvare
un mondo che le sta crollando attorno. Per me Vassa & la
tragedia della donna russa, che attraverso i personaggi inte-
pl‘-etatl da mia moglie ¢ sempre stata il centro ideale del miei
films, ,

Pensi che un film come Vassa possa avere successo all'este-
ro?

«In primo luogo bisognerd vedere se avra successo in
URSS. Io non lo credo, perché & un film forse troppo serio. Ma
io ho sempre fatto solo i film che mi interessavano, senza
sforzarmi di sollecitare i gusti del pubblico. Nello stesso tem-
po, Vassa € un film profondamente russo, per cul non so come
lo prenderanno all’esteros.

'C,?n quali cineasti sovietici ti senti maggiormente in sinto-
nia?

«Agonia di Elem Klimov & un grande film, E apprezzo molto
Otar loseliani, e Nikita Michalkov. Ma li conosco talmente
bene di persona, che devo confessarti che la loro personalita,
la loro amicizla mi interessano assai di piu del loro films.

E Tarkovskij?

«Tarkovskij mi affascina come potrebbero affascinarmi un
bel palazzo del '700. E un monumento, e bellissimo. Ma &
troppo diverso da mes. .

Del cinema eccidentale cosa pensi?

«Potrei dirtl che ho sempre amato pii di ogni altra cosa i
film di Luchino Visconti, e poi farti un bell’elenco con i soliti
nomi. Invece voglio risponderti con una battuta. Io ho una
mia teoria, che fara placere a te che sel italiano: 1 paesi dove
si fa buon cinema sono quelll in cui si gloca bene al calclo.
Quindi I'Italla, che & camplone del mondo, e pol la Spagna, la
Francia, la Germania Occidentale, 1a Polonia. E anche nol
russi abbiamo una discreta squadras. ‘

E ’America come me la spieghi?

«Te la spiego benissimo. Gli americani hanno il loro calcio,
11 football, che perd é simile al rugby e che piace solo a loro. La
stessa cosa, a mio parere, vale per il loro cinema: & senza
dubbio un cinema molto “forte”, ma lontano dalla nostra, o
per 1o meno dalla mia, sensibilita..

B EN Decine di film ogni anno e sale cinematografiche
sempre strapiene: il cinema da segni di grande vitalita
e vuole ritornare alla ribalta internazionale. Quattro registi
spiegano i segreti di questo successo: molto mestiere, buone «star»,
spazio alle coproduzioni e grande attenzione allo «spirito pubblico»

Il cinema dell’era Andropov

Torna la profonda Russia

ma stavolta cerca Hollywood

NELLE FOTO: in alto il manifesto del film aVas-
san. Qui a fianco una immagine pubblicitaria di
«Mosca non crede alle lacrimen e sotto fa pro-
tagonista della fortunata pellicola. A sinistra in
alto la locandina di «Stazione per due» e in
basso Anna Paplova

Viadimir Mensov
La piu
grande attrice?
E Mosca

Charlie Chaplin, per citare il nome pii gigantesco, non I'ira
mai vinto. Howard Hawks e Eric von Stroheim nemmeno.
Parliamo dell'Oscar, naturalmente. Il fatto che Viadimir
Mensov, regista sovietico quarantaguatirenne, ne abbia inve-
ce vinto uno con il film Mosca non crede alle lacrime (*79) non
lo rende sicuramente superiore ai nomi appena citatl. Fa si
perd che Mensov sia un uomo che, nell'ambito del cinema
sovietico, ha il diritto di essere ascoltato. .

Mensov e la moglie, Vera Alentova, attrice di teatro e pro-
tagonista del film, ci accolgono nel loro appartamento, in un
guartiere popolare della periferia di Mosca. A Los Angelesun
regista che ha vinto un Oscar vivrebbe in una villa faraonica
sulla spiaggia di Malibu; Vera e Vladimir fanno la vitadi una
tranquilla famiglia moscovita, senza dubbio con qualche sod-
disfazione inpiu, come quella, che Vera cl racconta, di essere
fermata al supermercato da una ragazza che giura di avere
visto Mosca non crede alle lacrime ventisel (26') volte. Perd,
bene o male, sono una coppia che ha vinto il massimo premio
del cinema mondiale.

Mensov, com’e nato il tuo film?

«Mosca non crede alle lacrime € stato il mio secondo film. Il
primo si chiamava Rozygrys, “lo scherzo”, ed era ambientato
in una scuola il giorno del prirho d’aprile. Prima ero attore,
lavoravo al teatro di Mosca, poi ho studiato al VGIK con
Michajl Romm. Mosca é nato da un concorso su “Mosca e |
moscoviti” per cui Valentin Cernych scrisse questo soggetto,
che vinse il terzo premio. La cosa curiosa & che i soggetti che
si classificarono primo e secondo non sono mai stati realizza-
ti. Quando ho cominciato il film, nel "78, tutti mi davano del
matto perché pensavano fosse un soggetto sbagliato. Era un
momento in cui il cinema sovietico era scosso da polemiche,
perchéla critica accusava i cineasti di fare film senza pensare
al pubblicos. . i .
Cosa significa, in Urss, fare un film per il pubblico?

+«Ci sono due vie. Si pud fare cid che la gente vuole, a prior,
ma questo & puro commercio; € si puo fare cio che tu amie
cercare di comunicarlo aifa gente. Quest’uitimo ¢ il verocine-
ma popolares.

Ti aspettavi il successo allestero?

«Bisognerebbe intendersi su questo concetto. Tu mi dici
che a Milano, per esempio, Mosca ha tenuto per un palo di
mesi in una sala d'essai. Io so che in Urss, in un anno, ha fatto
85 milioni di presenze e mi domando che tipo di Successo &
quellodi cui mi parli. Per quanto concerne I'Oscar & statouna
sorprez.a: il film € strettamente moscovita e francamente non
5o cosa ci vedano gli stranieris.

L'Oscar ha cambiato qualcosa nelle vostre vite?

«P2r un regista sovietico il successo & piu che altro una
soddisfazione morale. Subentra una maggiore notorieta, so-
prattutto una maggiore facilita di contatti, una minore diffi-
colta burocratica per fare un prossimo film; io per esempio
i sono potuto permettere di star fermo tre anni, rifiutando
varie sceneggiature, fino a che non ho trovato la storia giu-
sta: inizierd a girarla tra un mese.. .

Di che si tratta? :

«Di una grande storia sulla vita e sull’amore».
Non ¢ che ci dici molto...

«Hai ragione, detto cosi non & un soggetto molto originale,
Ma non posso aggiungere altro. Sul piano personale c’é stata
una maggiore popolarita, soprattutto per Vera, perché non
siamo piu al tempi di Stalin. Ma il successo & come la disgra-
zia, t1 cade addosso dal nulla, ed & il momento giusto in cul
riconoscere gli amici. La reazione all’Oscar & stata soprattut-
to didisorientamento. Ci ha costretti ad abituarci a un’idea di
competizione, di concorrenza, che non & connaturata al no-
stro cinema.. :

In Occidente «Mosca non crede alle lacrime= & sembrato a
molii la consacrazione di due nuove dive, Vera Alentova e lrina
Muravéva. Che ne pensi? : :

«Direi che in Urss si ha del divo un'idea diversa: qui non
ammissibile che un film costi dieci volte pitu del normale solo
perché un divo esige un companso stratosferico. Vera & stata
eletta migtiore attrice dell'anno nel’8n, 1a Muravéva lo & sta-
ta nell'82, anche da noi ci sono attori pii o meno amati, ma
questo non deve far si che un attore da solo condizioni il

- mercato, In Urss | divl ¢’erano quando si producevano diecl

film ali’anno: ora che Ia produzionc si & stabifizzata su liveili
alti non ne sentlamo piu {1 bisognos.
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