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THOMAS DE QUINCEY, «Gli ultimi-
giorni di Immanuel Kant» ed. A-

delphi, pp. 111, L. 6.000.

I gusto per la blografia, per quel
tantodi vero e quel tanto dl arlistica-
mente relmmaginato da parte dell’
autore, non ha perso a tutt'ora ll suo
fasclno, passepartout e mezzo clan-
destino per entrare nelle stanze, an-
che mentall, di coloro che vanno ri-
cordatl: e tutto sommato l'vomo, In
quanto protagonista immanente cd
Individuale, non ha perso allora tut-
to Il suo valore ed Interesse se dietro
Vopera sl ricerca sempre con curlosl-
td un corpo, del gesti, delle manle.

Quando pol si tratta di avvicinarsi
all'ultimo perlodo della vita di un fi-
losofo ¢ Il filosofo é Kant, la narra-
zlone del declino psico-fisico acqui-
sta una grande potenza di rlevoca-

le,

1a fine del libro.

zlone, ritenendo In sé ancor plit vivo
il sapore della nassata forza splritua-

Arlefice di guesto commasso raccon-
to é la persona plii lontana dal rigore
sclentifico e morale dif Kant, quel
Thomas de Quincey passato alla sto-
ria, non solo letterarla, come I' o-
plum-eater, i manglatore d'‘opplo ¢
nevrotlco intelletiuale cosi come cl
viene descritto anche dalla «blogra-
fla congetturales dl Fleur Jaeggy al-

Poligrafo Intraprendente e blzzarro,
De Quincey sl misurd sempre coun |
fatti miniml della vita, quella pro-
pria (le autobiografiche Confesstoni
di un manglatore d'oppio ) e quelia
deghi altrl (Reminiscences of the En-
glish Lake Poets), lasclandocl quel
suo stile romanticamente digressivo
e fluente che costitulsce 1a misura

. Cosi mori
Kant:
un po’

borghese
un po’ |
eroe

Un’antologia curata da Borges che ¢ un omaggio allintelligenza del superinvestigatore

JORGE LUIS BORGES, A.
DOLFO BIOY CASARES,
=La catledrale della pau-
ras, Editori Riuniti, pp.
285, L. 18.000.

«JI racconto pollzlesco @

uindt un genere Intellettua-
e, un genere basato su qual-
cosa d! assolutamente In-
ventato. Il delitto rloé non
viene chlarfto in segulto ad
una soffiata o per gll errori

ELIO GIOANOLA, ~Pirandel-
lo 1a (ollia=, Il melangolo,
pp- 286, 1. 16.000

Dopo aver esplorato con gli
strumenti della psicoanalisi gli
universi narrativi di Gadda e di
Svevo, Gioanola si dedica ora a
Pirandello, cosl compiendo un
im ativo trittico sulla no-
stra letteratura novecentesca.
La tesi fondamentale di Gioa-
nola 2 che il cuore del mondo
poetico pirandelliano sia costi-
tuito dal motivo della follia: e
che ad esso soggiaccia un ele-
mento psicotico, la divisione

commessi dal criminall, ma
per merito dl un raglonatore
astrattos: oggl, «ll racconto
poliziesco é realista, plenta
d! violenza, anche dl violen-
za sessuale. In ogni caso é
scomparsos. Tra quest! ghi-
dizl formulati qualche anno
fa da Jorge Luls Borges va
cercata la chlave dell'antolo-
gla dl raccontl polizieschi
che lottuagenarlo scrittore

La follia nel mondo
poetico di Pirandello

schizoide dell'io, complicata da
non infrequenti coloriture di ti-
po paranoico. Beninteso, né I
autore né i suoi personaggi pos-
sono dirsi malati di mente:
«Non c’@ un autentico folle in
tutta l'opera pirandelliana e
non si pud quindi parlare di
una vera e propria fenomenolo-
gia dello peicoticos. In compen-
S0, snessun personaggio € im-
mune da qualche vena di fol.
lias: perché alle scaturigini del-
]a scrittura di Pirandello agisce
un’acuta paura della follia. 1.
accanita passione raziocinante

| Cara algebra imperfetta

del «giallo» delle origini

argentino e Il suo Impareg-
glablie collega Adolfo Bloy
Casares hanno curato ¢ che
esce In questl glornl presso

11 Editorl Riunili col titolo

a cattedrale della paura.
Satto Natale, lo scorso annao,
era usclta I'altra antologla, |
signori del mistero, df cut
quella phi recente é la Ideale
continuazione, contribuenda
anchea porre riparo ad alcu-
ne lacune con l'inserimento
di autorl come Robert Lotls
Stevenson ¢ di una sezlone
finale riservata a giallistl la-
tino-americani.

Se | gludlzi di Borges, nel
loro radlcale rifiuto dl qual-
slasl legittimita al pla ag-
glornatl sentieri intrapresi
dal racconto polizlesco (I'
hard-boiled school, I glillo
satirico-parodico, 1l glallo-
rosa, ecc.), sono difficlimente
condlvisiblll e comunque del
tutto discutlbiil, é certo pure
che le scelte di campo che
fanno loro scguito sono det-
tate da una coerenrza rari
nella magglor parte degll e-
segetl, ma assolutamente
naturale ¢ altrettanto natu-
ralmente riconosctuta nello
scrittore argentino.

Tultl | raccontt, Infattl, In
modo meno stupelfacente per
quelll tardo-otlocenteschi e

schede... schede... schede... schede...

che la percorre in lungoe in lar-
go, incarnandosi in memorahili
figure di pazzi-savi loici e ana-
coreti, si configura in tale pro.
pspettiva come un immenso si-
stema difensivo, un colosvale e-
sorcismo elaborato contro una
latente inclinazione psicotica.
Nell’'analisi di Givanola. che
g'instaura in puntiglioso con-
franto con la recente critica pi-
randelliana, specialmente fran-
cese (Bouissy, Gardair, Spizzn),
s’incontrano parecchie osserva-
zioni suggestive: come l'ipotesi
di una segreta omosessualila
nei protagonisti «zemellis di al-
cunt racconti (Pari, (M di uno a
di nessuno), o Ia felice applica-
zione a Mattia Pascal della
«psicologia del giocatores di K.
lr(:rgler. Ma forse il richiamo
pil) interessante riguarda Mi-
chail Bachtin. Ginanola, ¢he
correttamente ravvisa nell’l’

" primo-ottocenteschi e In mo-
do assal singolire In quelll
degli annl 50 ¢ 60, sono peana
celebrat! all’Intelligenza del-
I'vomo superlore, un uomo
che, sostlene Poe nel celeber-
rimao racconto La lettera ru-
bata, ha Insleme la concre-
tesza del matematico e Va-
pertura mentale dell’'umanl-
sta. Nel caos apparente che
impronta le umane relazlo-
al, solo un uomo di tal fatta é
capace dl segulre H filo logl-
co che pure le attraversa e dl
pervenire alla determinazio-
ne di una verita. A cld Inevi-
tabjimente segue la ricom-
posizione di un ordine Intul-
bilmente precarlo e una nola
infinita per Plnvestigatore
genkile privato dl avversarl,
umanl o intellettuall che ska-
no, ron cul misurarsl. Dal
particolare al generale: nel
mondo delle lctlere - ag-

iunge Borges — che oggl
ende al caotlco, In un'epoca
che nel suof carattert sostan-
2121l é caollca, «c'¢ qualcosa
che, umlimente, mantlene le
virti classiche: Il racconto
poliztesco. E eld perché non é
conceplblle un rircconto poll-
zlesco sensaa un principlo,
ung sviluppo ed una fines.
E, come st vede, un assun-
to che pertienc pliy alla for-

maorismn la prefigurazione del
concettodi letteratutacarneva-
tesca, legge le tearie di Rachtin
in chiave freudiana, trasferen-
dole da un pianni socio-antro-
pologica {(nhiettivamente avaro
di connessioni storiche puntua-
1i), allanalisi del profondo. Egli
dunque identifica la «carneva-
lizzaziones con il ritorno del ri-
mosso - assia con lo scatena.
mento delle pulsioni nascoste

- che nell’eta maderna si tra-
muta in enevrotizzaziones: «fJio
non si poteva ucciderlo, ci si po-
teva far beffa di Lui parodian-
dane la sacralita, salvo poi ri-
cogrere ai risarcimenti quaresi-
mali; se ora é 1l padre ad essere
diventato Padreterno, il parri-
cidin diventa possibile, e gue-
sta e la tentazione del I'ljglin
schiacciato, piena dh rimorso e
di sofferenze.

Mario Barenghi

POP

_ I
ischi

Lacrime
e pugni

c -

ma letterarla che non al suol
element! di contenuto. Se,
perd, se ne traggono le risul-
tanze al llvello del contenu-
to., st vede con allrettanta
chlarezza come [l reallsmo

del giallo contemporanco sla .

estranco alle formule di
uell’algebra Imperfetta che
1a psicologla positivista po-

sta a fondamento del glallo

delle origini. La realtd cl par-
la con sovrabbondanza casl-
stica dl violenze Inconceplbl-

!l e dI mister! Insolublil, di

Investigazlonl estenuantl e

di tecniche Indiziarle ¢ mo-

salcistiche. La realtd rara-

mente cl mette di fronte a

genttluominl perverst ¢ a ge-

nl evangellcl | cul duelll sla-
no In pratica duett! armont-
cl. Nessun Isldro Parodl, dal
chiuso di un carcere, potreb-
be nella realld trasformare
I'universo da cui é circonda-
to In un Panopticon ad alta
risolvenza e dlvinare le azlo-
nl el finl umanl concentran-
dosi sulle rellqule dl vita vis-
suta, monche e Imperfetta-
mente attribuiblll, che 1 suol
compagni di cella deferente-
mente gl fanno toccare. Don

Istdro, che dall'antologia

borgeslana é assente ma che

costituisce Idealmente I'uitl-

mo prodotto delle alchimle
dl cul essa fa sfogglo, pud In-
tendersl sola come un «voler
esscres e non gid un «come
slamos, sla pure trasfigurato
dall’arte. Pud essere solo, ¢d
adifattl, I'osplte dl un bestia-
rlo medlevale, un personag-
glo fantastico che segna uno
stacco cosl netto tra due ter-
ritort del poliziesco che all'u-
no sl aderisce con la viscera-
3  settaria  dell’lniziato
mentre I'altro sl resplnge col
disprezzo altezzoso della ca-
sta.

La cifra fantastica, é, allo-
ra, il tratto di contenuto che
sottende alla scelta del rac-
contl dl quest'antologla. E
mentlre scava entro il mondo
del glallo I'Insanablle frattu-
ra cul st faceva cenno, getta
contemporancamente un
ponte Incrollablle tra la cat-
tedrale de! misteri che plac-
clono a Borges e | palazzl]
scrostatl, le vie bule, 1 front]
del porto del romanzo gotico
dl lerl. e le nuvole pariantl, |
castelll di nebbla e | desertl
del tartarl del cosiddetto ra-
H1smo fantastico dt oggl.

Aurelio Minonne

NELLA FOTO: Jorge Luis Bor-
ges.

smo.

PETER HANDKE, -Storie del
dormiveglias, ed. Guanda,
pp. 108, L. 8.500.

Nei caffé letterari viennesi s
parla di Peter Handke con di-
stacco e perfino con stizza. For-
malmente gh si rimprovera la
sua attenzione alla cultura a.
mericana e il suo interesse per
mezzi di comunicazione divers
dallo specifico letterario, ma
sotto sotto é Vinvidia che spin-
ge i colleghi alla critica spieta-
ta. Si dice che quando un anto
re diventa famoso, allora «
pubblicano di lui anche i rac-
conti giovanili, le lettere, i dha-
n, i frammenti, tutti quegh
scritti insomma che era meglio
lasciare nel cassetto, Propeio I’
anno scorso la pubblicazione
della ~Geschichte des Bleisti-
[ts- di Handke (letteralmente:
-Storia della matita-<), una
sorta di diario di lavoro, ha su-
scitato un'ondata di eritiche
pilt o meno esplicite: divismo,
egocentrismo, mania di gran-
dezza, culto della personalita.

Non & questo il caso dei rac-
conti pubblicati recentemente
in traduzione italiana nella in-
teressante collana di Guanda.
Questi lavori, usciti in Germa-
nia nel 1967, si collocano in una
fase interessante dello sviluppo
della poetica dell’autore. Dapo
una fase di produzine lettera.
ria, certamente critica nei con-
fronti del contesto sociale, ma
ahbastanza tradizionale dal
punto di vista formale, Handke
in questi racconti sperimenta
quel modo di procedere narra-
tivo che caratterizera la sua o.
pera successiva - quella per
intenderci, che lo ha reso famo-
so in tutto il mondo.

Al centro di ogni racconto c'e

della sua prosa narratlvo-saggistica.
. Se In un primp momento la scelta dl
Kant pud lasclare sorpresl, 1 motivi
dl fondo sono ben rintracclablll, a
parte I'ovvlo Interesse per un filosofo
che doveva aver studiato e che rima-
ne essenzlale per tutto Il Romanticl-

Le pagine dl De Quincey cl restitul-
scono un Kant uomo della consuetu-
dine, dell’attenzione maniacale alla
sua salute fislologlca, del rituale or-
dinare le sue glornate in una mono-
tonia quasi atemporale In cul gll e-
ventl sl potessero comporre In sche-
ml preordinatl, in convenzion| di mi-
sura (I numero discreto degll invita-
ti). E Insteme un fllosofo dalla spic-
calo gusto canvivlale, tiplco «gentle-
mans (De Quincey batte molto sulle
analogle col carattere Inglese) che
non dimentica neanche in punto di

morte | suol doverl sociall.

E nel fllosofo, 1l De Quincey deca-
dente e amnaledetlos sembra a ser tro-
vato il suo migllore alter ego, colui
che vive senza scosse la sua esistenza
borghese, quell’lntimita e laborlosita
per lul Inattinglblle e pateticamente
ricercata. Ma soprattutto una forza

stolca dl resitenza al male che fa del

conciso racconto di De Quincey, co-
me avviene In ognl blografia che si
rispettl, un apalogo. Gl ultimi glorni
del fllasolo registreranno Infatl! un
calvarlo lenebroso: la perdita pro-
gressiva della memorla che Intacca
la stessa unita della personalitd; gli
Incubl, le fantasie terriblll; il tempo
che sl fa Insopportablle nella dilata-
zlone degll attimi che gli appalono
Infinitl.

Baldo Meo

NELLA FOTO: Immanuel Kant.

Una raccolta di opere giovanili

Il dormiveglia
di Handke
tra film e prosa

un soggetto nartativo che si ap-
propria della realta circostante,
o meglio di frammenti di tale
reaita, solo nella misura in cui
entrano nel campo di percezio-
ne del soggetto stesso. K si trat-
ta di un approccio visivo (da cui
la parentela con «’école du re-
gards, molto spesso evncata dai
critici, da qui il procedimento
cinematografico, che nei rac-
conti si concretizza in progetti
per film o in descrizioni di se-
quenze famose, ma che in se.
guito portera Handke diretta-
mente alla produzione cinema-
tografica) di un occhio-parlan.
te che si sofferma sui particola-
ri, sui dettagli, per ricostruire
da questi, o forse per far intuire
a partire da questi allo spetta-
tore i rapporti pit complessi di
una reulu{) frammentaria.

Non ¢ un caso che il punto di
passaggio tra l'esterno e Uinter-
no del soggetto sia il sonno. E
non un sonno tranquillo, nem-
meno popolato da sogni intesi
in senso freudiano o nel piu tra-
dizionale senso romantico, ma
una specie di stato di inquietu-
dine e di allucinazione a metA
tra il sogno e la veglia che sem-
bra essere indicato come il mo-
mento de! vero sentire, ovvero

Questa fzi_ntascienza
che futuro desolato

PHILIP K. DICK, -1’uomo drei giochi @ premiv-, Claswici Fanta.
scienza, Mondadorl Urania, pp. 192, 1. 2500.
WALTER TEVIS, -Solo il mimo canta al limitare del hosca~, Editri-
- ¢e Nord, pp. 222, L. 000
Per chi la segue con castanza, la fantascienza & sempre n grado di
offrire pregevnls esempi narrativi, siy in nuors romanzi, sin in n-
stampe di vecchie edizioni, anche se queste ultime si servono talvolta
di traduzioni goffe e absolete. Casttra 1 -Classicr Fantascienza - della
Mondadori rispunta una delle opere degli anns (Cinquanta di PK.
Dick, lo scrittore californiano morto un anno fa, che ¢ certamente lg
voce pit sigmificativa della fantascienza americana contemporanea
1 'uomo dei giochi a premio — ma il titolo inglese, ‘Time out of Joint
eonteneva un chiaro, seppure ironico, nnferimento all’ Amleto shake-
speariano — rifuuta Ciconngrafin dei voli spaziali ¢ delle scoperte
scientifiche per ricostruire ln xpazio della provincin ameneana, tnn-
to apparentemente -normale- quanta artificiale ¢ manipolato. Tutts
i temt che Dick svduppera con vigore negli anme successue - la

BUSONE -Musiche per 2 pra-
noforti-; M. Campanella. .
De Fusco, pianoforti (1FALIA
ITL 3009%) - -1l pianoforie a
Napoli nell’800. (musiche di

CLASSICA
Thalberg e Martucci), V. Vila-

. < Per
Yoy - conoscere

A Michele Campanelia e alla
Busont

Fonit Cetra si deve 1a pit orga-
nica serie di incivioni dedicate
alla musica pianistica di Buse-
ni: dopu i due fondamentali ;-
schi contenenti le Sonaline, le

presenza di un potere occulto e spregiudicato che manovra l'esisten-
za dell'individuon, il viaggio a ntroso nel tempn come regressione
parannicadi fronte a una realta brutale, la vita come ginco e conflitto
regolato dall’alto — emergono gia in questo romanzo dal vago sapore
kafkiano. La pacifica cittadina americana @, infatli, un universo
-stmulatos e tllusorio, da cui non si pud evadere, «uno zoos, come
dice unadei prutagonisti, che riproduce una realta ormas scomparsa,

Il motivo delln zono, questa volta popolato di animali e visstatori
artificiali, compare anche nel recente Solo il mimo canta al limitare
del o di Walter Teuis, che si ricollega alla tradizione utopico-
negativa di Huxley, Orwell e del Bradbury di Fahreneheit 451, nelia
descrizione dt un fuluro desolato dove U'uamo ha perso per{ino la
capacita di leggere. La prosa di Teuvis suggerisce un paesaggio neo-
decadente di rottami tecnologict e spirituali, percorso da automi
malridaotti e da creature spaurite e solitarie. A capo di questo mondo,
che conserva ancora le tracce della civilté americana, con le sue
istituzioni e i suoi monumenti in roving, Tevis collaca un tetro robat
dall’apparenza luciferina, che cerca la morte attraversa la pquressi-
va estinzione della vita umana. Anche Mockinghird (questo i! titolo
originale del romanzo), insomma, sembra inserirsi in quel discorso
sut -simulucri» e sulla -simulazione « che accomuna romanzieri come
Dick e il polaccn Lem ad alcuni settori della cultura contemporanea
( Baudrillard, Perniola) e a registi come Ridley Scott, il cui splendido
Hlade runner rimane 1l testo visivo pia efficace per capire le mappe
dell'tmmaginario tracciato dalla fantascienza di questi ultimi anni.

Carlo Pagetti

" CLASSICA

il momento in cui si & in grado
diintuire quei nessi segreti tra i
vari frammenti del reale.

Queste prove d'autore sono
servite a mettere a puntotemie
toni narrativi, ma sembrano in
sengo letterale delle storie del
dormiveglia, quasi dei balbettii
indistinti attraverso i1 quali
Handke ha messo a punto il
procedere narrativo a lui pia
congeniale. Quando infatti a
questo io astratto e impersona-
le, all'inizio degli anni 70, si &
sostituito I'io concreto di Han-
dke, basato sul suo reale evissu-
tos, allora si & paradossalmente
accentuata [a distanza tra auto-
re e io-narrante e tra narratore
e realtd narrata, quasi che tra i
due ci fosse veramente il vetro
della macchina da presa.

In questi racconti infatti
Handke cerca di narrare episo-
di che coinvolgono l'io-narran.
te emotivamente, ma di raccon-
tarli con un distacco che somi-
glia molto all'impersonalita dei
mezzi cinematografici. Non
sempre ci riesce, anche se met-
te appunto la tecnica della
messa a fuoco dei particolari.

In questi racconti i soggetti-
parlanti sono diversi e sono ca-
lati nelle piit diverse situazioni.
Ma sono sempre ossessionati
da un trauma e da una paura,
oppure sono inquisiti, ed & que-
sta la molla che dinamizza il
processo narrativo. Il carattere
di esercizio (con tutto il signifi-
cato positivo del termine) si no-
ta nel racconto Il processo, in
cui 'accusa, il processo e I'ese-
cuzione di un certo Joseph K.
vengono narrati dal personag-
gio stesso con un minimo di
partecipazione emotiva ¢ con
un minimo di distacco e di fa-
aidio. Il riferimento a Kafka &
piv che evidente e rivisitare
questo luogo letterario significa
per Handke svolgere un tema
gia noto per piegarlo al suo pro-
cedimento narrativo, intervi-
stare un personaggio famoso.
Le Storie del dormiveglia sono
un quaderno di scuola, un qua-
derno di appunti sulla strada di
uno stile narrativo, la storia di
una macchina da presa che im-
para a scrivere.

Mauro Ponazi

RAGTIME

Voci

rubate al
Medio Evo

Elegie e Yindianisches Tage-
buch é uscita la registrazione «i
tutte le musiche per due prano-
forti, che comprendono almeno
due composiziom essenziah per
la conoscenza di Busoni, lamo-
numentale Fantasia contrap-
puntistica (nella sua versione
ultima del 1922) e la Improtei-
sazinne sul corale di Bach «Wie
wobhl it mirs. Campanelia e af-
fiancato da una pianista che ~i
e formata alla sua ~tessascunia,
quella di Vitale: ne ni-ultano c-
secuzioni di eccellente nlieve,
anche se forse nella problema-
ticissima Fantasta non rendo-

no prena giuatizia alla sua uto-
pica tensione ~peculativa.

Ia Vincenrzo Vitale in persona
viene una propeesta assa rara,
un disco dedicato permetaa 1
delle Sowrcer de Pauillipe op
75 di Thalberg (zarban fogh d°
album aliem dal vrntumismo
apettacolare 1n altni ca= carat-
tenisticadel loro autore, che dal
1864 vivse a Povillipo ed esera-
to una importante intluenza
sulla nasaita di una scuola pa-
mistica napuoletana) e per Paltra
meta a quattr pezzi di Giusep-
pe Mantucci{Taraniellanp 14:

Scherzo op 53 n 2; Romanza
ap 19 n.3; Notturno op. 70 n,
I Allievo di Cesi (che era stato
alitevo di Thalberg) a Napoh,
Martuca é ricotdato come uno
degli imziaton di una nnascita
strumentale itahana, attento
alla lezione di Mendelssohn,
Schumann e Brahms e non pni-
va di una sua vena delicata e
crepuscolare. Fore ia scelta
poteva ex~ere in parte diver=a:
le interpretaziom sono impec-
cahili. paolo petazzi

NELLA FOTO: un ritratto di Bu-
som

ANTOLOGIA: Festivalbar / Vent'anni di juke box - Polystar
812 223-1 (album doppio) (PolyGram); BOBBY SOLO: Spe-
clal "83 - EMI 1186011; STEVIE NICKS: The Wild Hecart -
WEA 25 0071-1; IMAGINATION: Looking at Midnight - Pa-
narecord RM 9903 (maxi single).

Fra le grosse mamfestazioni canzonettisiche degh anrni Ses-
santa, Cantagiro e Festivalbar erano quelle piii si contrappo-
nevano, come funzione e come modello di spettacolo, al Festi-
val di Sanremo (che invece veniva imitato sia dalla televiuva
Canzonissima, sia dal Disco per I'Estate). Il Cantagiro, in par-
ticolare, all’'offerta dall’alto, dall’artificiositd paludata di San-
remo faceva antidoto sfruttando una richiesta dal basso, spet-
tacolarizzandosi fra la gente e ridando carne ed ossa rdal vivos
al divo del disco.

11 «falsos sanremese & sempre consentito nel fatto che, per
un’ambiguitd di partenza, tale mamifestazione si colloca a
priori del prodotto: deve, pertanto, fingere di essere una real-
tA diversa dal disco, deve quindi dare un valore d’eccezionali-
t3 a cid che, al contrario, & norma quotidiana (la canzone). Il
Festivalbar, invece, ha sempre operato sul prodotto, ci0® sul
disco preesistente, seguendolo lungo uno dei suoi iter, s juke-
boxes, per costruirc poi sopra lo spettacolo finale.

Una ssummas discografica sanremese sarebbe, pertanto,
una noiosissima rievocazione di falsi: queste quattro facciate
di Festivalbar restiwuiscono, al contrario, uno scorcio di realta
sonore degli anni Sessanta. Cid che fa effetto e magari un po’
meditare & che, alla distanza, appaia veresimile che una certa
canzone abbia avuto tanto successo. Alla distanza vuol dire
che certi fattori contingenti e relativi non sussistono pii, re-

stano solo i valori n st della canzone Anche se in questa

panoramica non s pud dire c1 sia ! megho, 11 nuovo, 1l corag-
gioso di quegli anni: era pur sempre un festival... Semmai, ad
accusare i1l tempo che & trascorso sembrano di piit le voci, ma
questo & caratteristico del rapporto musica leggera-tempo.

Da riascoltare 1n questi solchi ¢1 sono senza dubbio il Batti-
sti, magari un po’ ancora acerbo, d Acqua azzurra, acqua
chiara, oltre che di Fiori rosa, jiort di pesco, Ridera di Little
Tony. Perdono di Caterina Casell, per motivi del wutto oppo-
sti 1l risibile Stasera mi butto di Rocky Roberts cui fa ecn
Affida una lacrima al vento di Adamo Da notare la parte
vocale del compianto Stratos in Pugnit chiust der Ribeth. Su
tutto e tulti, naturalmente, Patty Pravo (Il paradiso)

Bobby Solo, invece, ai Sessanta ha voluto rendere un omag-
gio del tutto personale: niregistrando, cio®, le canzom della
sua epoca d'aro, da Se prangu. se nidi a Domenica d’agosto, da
Una lacrima sul visno a Non ¢’ piii mente da fare. [ collezioni-
sti di mode e revival preferiranno i vecchi 43 gire ma le
quaht interpretative di Bobby Solo sono inveee assar matu-
rate e raffinate con gh anni

Certe struggenze di quel decennio storico della canzone
ben s'avvertono nel nuovo album di Stevie Nicks. bravissima,
svanante dinflessione, ora sormonamente perversa, ora tre-
pidante.

Ma se po: si volessse dimostrare un modo, un tentativo di
non essere p1u negh anni Sessanta, 'arma la offrono 1 tre
Imagination in questi maxi: Lonking at vudnight ha una ver-
sione dance-funk, un‘aitra, sul retro, mix. proiettata nel futu-
ro damele 1onmn

NELLE FOTO: Patty Pravo e, a destra, Little Tony & Robby Solo.

Segnalazioni

MOZART: Concerti K 216 ¢ 271 (RICORD!
RCLID 23061) - Concerti K 166 ¢ 167; Maria Tipo,
pianoforte; l.ondon Philarmonic Orchestra dir.
R. Chailly (Ricordi RCLY) 27063)

Due concerty tra i pit famaosi e important: delia
piena matunta mozartiana (K 466 e 467) e due
concerti degli anni salishurghesi (122 1 quali lo
splendidn K 271) sono stati incisi da Maria Tipo,
una grande pianista meno valorizzata dal disco di
quanto meriterebbe, e da Riccardo Chailly Il n-
sultato é di altolivello e interessa soprattutto per
quanto riguarda la prava della solista: manca for-
se, perd, una perfetta intesa e si ha l'impresuone
che non sempre 1l direttore appmfondisca la hi-
nes interpretativa della Tipn. Soprattutto al
Concertn g( 467 una maggiore unita di intenti
avrehbe giovato (pp)

BEETHOVEN: Quartetti OP. 127 ¢ 135; Guartet-
to Alban Berg (EM1 1C 067-13 272

11 Quartetto Alban Berg aveva caminato qualche
anno fa il secnnda violino; ora & mutata anche la
viola; ma il compleaso viennese non ha perdutole
qualita che gli hanno valso una rapida afferma.
zione internazionale. Le conferma anche affron-
tando I'mpegno, estremamente arduo, di due fra
gh ultimi quartetti di Beethoven, che interpreta
secondo una linea di gusto classicheggiante, sen-
7a tradirne 1a grandezza. ma senza particalare
onginahita mvelatnice Non fa dimenticare, in

<somma, la sublime lezione del Quartetto Italiann,
cus resta inferinre. (pp)

RAVEL: Gaspard de 1a nuit - PROKOYFIEV: So-
lolgta n. 6; Ivo Pogorelich, pianoforte (D.G. 2532
3)
1 primi dischi di Pogorelich avevano messo im-
pietosamente in luce soprattutto i limiti del do-
tato grovinetto jugoslavo, di cui prematuramente
si & voluta fare un «casns: ma qui le cose funzione-
ranno decisamente meg‘m, soprattutto in Ravel:
le induhbte qualita del suona e la hiberta del fra-
segto, 1l gusto un po’ estenuato e talune strava-
ganze trovano un terreno piu congemale e si ma-
mfestann qui in interpretazioni piu controllate e
cnerenty. (pp)

Musica per saxofono e piznoforte di Cerepnin,
Mithaud, Demersseman, Takacs, Maurice; Fd.
Bogaard, saxofono, Ton Hartsuiker, prano (TE-
LEVUNKEN 642848 A7)

I.a collana «musica da camera virtuosisticas & I’
occasione per presentare eccellenti strumentisti
e compnvinton) anche assa1 rare, di una rariti
perd, che talvolta interessa solo come curiosita. B
il casn, inevitabilmente, di molti di questi

per szxofono, strumento che non dicpone di una
grande letteratura. [.'Ottocento é rappresentato
anln dal belgs Demersseman; gli altri sono autori
novecenteschi di diverso livello: emerge +Scara-
mouches di Milhaud, noto nella versione per 2
prannforhy, ma qui presentato in quella ariginaria
per <axofonn ksecuzioni ottime (pp)

MACHAUT: 2 Lais polifoni-
ci; The Medieval Ensemble
of London (1OISEAU-LY-
RE DSDL. 505)

Per chi si interessa un poco
di musica medievale un tito-
1o come <la1s pohfonicis suo-
na strano, perche di normaiil
genere poetico-musicale del
lai & scritto per una sola voce
e compcita Vintonazione di
un lurgo testo articolato in
diverse strofe. Infatti & del
tutto eccezionale (e fino ad
oggi priva di spiegazione) la
esistenza, tra i 19 lais di Ma-
chaut, di 4 composizioni che
impiegano la scnttura polifo-
sica. Due di queste si ascolta-
no nel nuovo, interessantissi-
mo disco dell’'ottimo Medie-
val Ensemble of l.ondon.

Le Lay de la fonteinne
comprende 12 strofe (& un te-
sto religioso, dedicato alla
Vergine) e alterna una strofa
monodica e una strofa into-
nata come canzone a 3 voci;
Un lLay de consolation & an-
ch'csso di 12 strofe (con testo
di carattere amoroso) tutte
intonate a due voci con una
semplice scrittura nota con-
tro nota. Le raffinate sotti-
glhiezze melodico-ritmiche di
Machaut, autore anche dei
testi poetici (cid vale per tut-
ta la sua produzione) trovano
nel gruppo inglese diretto da
Peter e Timothy Davies una
ottima valonzzazione, secon-
do criteri filologicamente ag-
giornati, che tengono conto
delle ipotesi pia recenti sui
prohlerm di questa musica

paoln petazn

Chi ha
tradito
Scott Joplin?

RAMPAL, RITTER, MANNE,
JOHNSON: Scott Joplin - CBS
73685

In un certo modo, & I'enne-
simo tradimento ai danni di
uno dei pilt emarginati e umi-
hati musicisti dell’era moder-
na: Scott Joplin, compositore e
pianista di Ragtime, opera-
mente a cavallo del secolo, cit-
tadino americano di pelle nera
e quindi considerato indegno
della musica composta. Solo
qualche anno fa upa delle sue
opere, Treemonisha, & stata
rappresentata, mentre l'auto-
re aveva dovuto pubblicarne
nel 1911 una versione, a pro-
prie spese, per solo canto e pra-
noforte.

11 Rampal qui in guestione &
proprio e nientemeno che
Jean-Pierre Rampal, flautista
che rivaleggia, in campo clas-
sico, con severino Gazzelloni
Con lui sono John Steele Rit-
ter, pianista e clavicenbalista
d’analoga estrazione, il batte-
rista jazz Shelley Manne, no-
tissimo veterano, e il basso tu-
ba Tommy Johnson. Come di-
re: metd musica colta, metd
jazz, un po’ come doveva esse-
re Scott Joplin.

Solo che, nonostante la bra-
vura di tutti, questi ragtimes
famosissimi, da Maple Leaf
Rag a The Entertainer ¢ Ongi-
nal Rags, perdono quel profu-
ma di musica creola, tesa fra
due culture, occindentale e a-
fricana, e va persa anche quel-
I'elasticitd ntmica che si cogle
nei dischi tratti da rulli di pia-
nola dello stesso Joplin. Con
tutta la raffinatezza di quest
interpreti, resta da chidersi
percn® hanno sentito 0 biso-
ona dh [arlo? daniele ionw

 —

— ——— — —

- m—

v


http://�peciil.itiv.-t

