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ROMA — All'inaugurazione
della mostra di pittorli ame-
ricani dalla fine del Sette-
cento al Novecento, presen-
tata dal Musel Vatican! nella
sterminata sala del braccio
di Carlo Magno (colonnato
di sinistra di S. Pietro), e che
restera aperta fino al 15 no-
vembre, Il barone Hans
Heinrich Thyssen-Bornem}-
sza, presentando questa par-
te meno nota delle sue colle-
zlonl, ha ricordato che una
ventina di giorni fa era a
New York, Metropolitan Mu-
seum, per presentare la sua
bella raccolta di dipinti di
maestri del XX secolo e, tre
giornl dopo, era a Mosca,
Museo Puskin, per presenta-
- re l'altra sua favolosa colle-
zione di maestri antichi, una
mostra scambio con quella
dl pittura occldentale mo-
derna prestata dal musel so-
vieticl e aperta In Svizzera.
Voleva dire che le sue col-
1ezioni sono cosl ricche e im-
portanti, vere e proprie mi-
nlere della pittura di tutti {
templ, da impegnare seria-
mente | grandi musel del
mondo. E vero, una collezio-
ne privata come quelia
Thyssen-Bornemisza &
straordinaria; ¢ un punto di
riferimento obbligato per 1a
storia della pittura occiden-
tale. Ma bisogna dire che Ia
raccolta di pittura america-

na non & una buona raccolta
né dal punto di vista docu-
mentario né da quello quall-
tativo delle opere. La mostra
comprende 114 dipinti tra i1
1764 e 11 1980 riunit! sotto il
titolo <Maestri americani
della Collezione Thyssen-
Bornemisza» e presentati da
John 1. H. Baur {n un catalo-
go a colori dell'Electa. E sta-
ta reallzzata in collaborazio-
ne dal Musel vaticani e dall’
assoclazigne «Friends of A-
merican Art In Religions che,
in tutte le loro mosse, dicono
dl voler additare agli artisti
contemporanel la fonda-
mentale importanza - dell’i-.
s?lra.zlone spirituale e rell-

& Sia | «Friendss sia 11 eritico
John 1. H. Baur sottolineano
I'importanza della religione
cristiana nella creativita de-

11 artisti americani; anzi, 11-

aur insiste su un carattere
inconfondibilmente ameri-
cano de} dipinti presentati,
manonchiarisce bene in che
cosa consista questo caratte-
re nazionale. Proviamo a ve-

dere. La collezione com'?, In-
nanzitutto. Dice 1l Baur che
con 114 dipintli non st pud
pretendere di documentare
pienamente { percorsi e { ri-
sultati della pittura ameri-
cana di due secoll. Glusto.
Ma se va a vedere la mostra
«La pittura a Napoli da Cara-
vaggio a Luca Glordanos,
che supera appena i 70 dipin-
tf, rimarra folgorato. Voglla-
mo dire che 1a qualiti pitto-
‘rica di un dipinto & decisiva.
E questa qualita nella colle-
zione di pittura americana
del barone Thyssen-Borne-
misza st accende e &i spegne
lungo 11 percorso, e troppe
volte per lunghi periodi e
tnomvimenu artisticl il bulo &

tale. :

La collezione & stata co- ..
strulta senza un criterio cri- -
tico:-pia unitaria-per I'Ottos- .-

cento é una bancarotta per il

Novecento, Certo & stata fat-

ta con quel che sl trovava sul
mercato d’arte e bisogna te-
nerne conto. Ma & anche vero
che ci sono delle lacune che
sono delle voraginl: manca

Benjamin West alla nascita

della nazione e della pittura
americana come prolifera-
zione contenutistica, quoti-
cdiana e celebrativa della pit-

ry

Due secoli di pittura d’oltre oceano in mostra a Roma:
ecco come religione e Far West irruppero sulla

tura europea; manca Whi-
stler che fu il vero innovato-
re grande della pittura ame-
ricana dell’Ottocento e pro-
prio dal cuore impressioni-
sta della pittura europea;
mancano ancora Mary Cas-
satt, 1l solido realista Eakins
e il surreale Ryder che tanto
fu amato da Pollock. Non ¢l
sono, pol, pli vicinl a nol, E-
vergood, Gorky, Cornell,
Man Ray, Still, Francis, Mo-
therwell, Tobey, Rothko; pol,
con l'action paintingeconla
Pop Art ¢'¢ 1a frana: l1a colle.
zione non rappresenta pid
nulla e nessuno.

Alcune osservazionli infine
vanno fatte sulla sottolinea-
tura del carattere nazionale
americano che fa il Baur a
partire dall'ulimo quarto
del Settecento e che ci sem-
bra una bella forzatura fatta

i come se la pittura fosse
soltanto un. herrotipo

tura immensa e grandiosa e

La pittura americaria nasce
come un ramo graclle della
. pittura europea e con un
complesso di inferloritd ace
cademica che accom a
gli artistl americani fino al
nostri glornl. Cl sono conti-
-nue implosion! ed esplosionl
provocate dagit avvenimenti
pittorici d’Europa: e bisogna
dire che 1 pittori american!

' _"della iscena americanar, nas -
. . societd dinamica e spietata.-

- I pittori
che fondarono

erica

veramente grandl; per
sguardo e Immaginazione,
sono pochl, pochissimi. E bl-
sognera attendere gli anni
*50 perché una grande pittu-
ra americana influenzi gli
europel. Forse, ¢'¢ da dire
una cosa -~ e il Baur non ia
dice: { pittori americani e §
loro committenti e il loro
pubblico intesero la pittura
non pittoricamente ma come
velcolo illustrativo ambizio-
so di esattezza di tipi e luoghi
e situaziont di una nazione
nascente e che era continua
scoperta, dalla grande natu-
ra incontaminata alla vita
della citta, per gli stessi ame-
ricanl: una pittura dunque
documentaria, antropologl-
ca, catalo§atﬂce. curiosache
fissa tutto diligentemente
con mestiere quasl sempre
assal modesto ma bastevole
fllustrare.

Dicevano 1 pittorl della
Hudson River School, o chi
per loro, di porsi davanti alla
-natura come al cospetto di
Dio e che in essa la pittura
era gid fatta La religione, 0
me§ fo l'articolazione delle
confession! religlose negl
Stati Unitl, dette la sua spine
ta ma non fu pid grande di
altre spinte che venivano da
quel grandioso e tragico ero-
giuolo di classi, di razze, di
popoll delle pitt divegse na-

zionalita, di culture. E quasi

o w4

Fotografia:
uno sguardo
su Capri

CAPRI1 — Molte di queste foto-
5raﬁe sarebbero piaciute a E.

win Cerio, il grande «numes»
di Capri che dal primo Nove-
cento agli anni Trenta vigild
sull'immagine pura dellaisola
antica e imperiale. Si tratta
della Capri di paese, inconta-
minata o commista al moder-
no, ma intatta nej suoi valori
di bellezza aspra e profumata.
E lo stesso Cerio avrebbe inve-
ce guardato con scandalo di
vecchio conscrvatore, alle fi-
gurine dclla Capri di oggi,
mondana ¢ turistica, ma sems-
pre irripetibile.

Loep

sempre la «scena americanas
che decide del carattere a-
mericano della pittura, non
il suo modo di dar forma, il
modo poetico. Questo alme-
no fino al grande sconvolgi-

" mento della mostra d'arte

moderna europea (ma c'era-
no anche degli americani)
del 1913 all'Armory Show: e
ancora una volta sono le
grandi tension! europee che
attivano i1 nuovo modo di
vedere I'America da parte
degll americanli. .

Le parole «scena america
nasle troviamo presto in uno
scritto di Emerson del 1836 e
torneranno, mutate clrco-
stanze e forme, molte volte
fino al glornl nostri, fino alla
Pop Art e non soltanto nelle
immagini di quelli che si
proclamavano specialisti
della «scena americanas,
Lungo quasl tutto I'Ottocen-
to 1l grande stupore del pitto-
ri americant fu la natura a-
mericana cos} infinita, cosi
grandiosa e tutta da scopri-
re. Dio e il West nell’occhio
del pittore americano si fon-
dono jin un paesaggismo
moito tradizionale ed euro-
peo accademico ma che cer-
ca la sublimazione in un
contenutismo religloso del
contatto con Dio o nell'av.
ventura plonleristica negl)
interminati spazi contesi al
pellerossa. :

1 migliori pittori amerlca-
ni, capacl, anzl appasstonati,
di trasferire un soggetto di
vita In una forma poetica di
colore-luce, di masse e volu-
mt, d1 spazl e di vision! pitto-
riche, sono quasli sempre
quelli che sentono profonda-
mente I’energia umana spes-
so nelle sue radici popolari e
democratiche e la loita ne-
cessaria all'affermazione e
alla costruzione. Ecco, l'e-
nergia questo potrebbe esse-
re un carattere pittorico as-
sai americano. Nella secon-
da metd dell'Ottocento ¢
Winsolw Homer, pittore

ndioso ora romantico ora
mpressionista del mare e
della lotta degll uomini col
mare, il pittore americano
dell’energia. In quelia che {l
Baur chiama «ordinata ma-
linconia a cavallo del *900= ¢i
sono da segnalare Prender-
gast e gli «Otto» con }a loro
pittura daila realtd utbana e
uotidiana, in particolare
llows e Sloan. Ma le perle
di pittura moderna della col-

Proprio nel Palazzo Cerlo,
che si affaccia sulla pia che
nota «piazzettas, Costanzo
Vuotto, un caprese sensibile e
«artista«, espone alcune sue
fotografie che sono autentici
quadri, nitidi ¢ composti, che
disegnano tutta una vicenda
di questa isola tanto celebre
qltjlanto segreta. La mostra —
«Uno sguardo su Capri= «— si
apre domenica 18 e si chiude il
5 ottobre; ha il patrocinio del
Comune di Capri. La presenta
in catalogo — una sofisticata
cornice ﬁraﬁca - {l pittore
Franco Angeli, da tempo at-
tento amico di tanti fotografi
ormai celebrati.

La lucente Capri di Costane-
7o Vuotto, in pochi squarci fo-
tografici, ¢ un compiuto race
conto che riflette tutlo lo spes-
sore di questa isola inquietan-
te.

lezione sono i dipinti, Impen-
sabili senza la prima avane
uardia europea, di Max We-
er, John Marin, Stuart Da-
vis, Demuth, la O’ Keeffe e
Sheeler: senza cubismo e fu-
turismo e astrattismo gli oc-
chi molto american! di We-
ber, Marin, Davis non avreb-
bero mat visto modernamen-
te New York e I'America. Ci
sard, pol, determinante 'in-
nestodella nuova emigrazio-
ne dl artistt europel {che in
parte fuggivano dal nazl-
smo): Duchamp, Masson,
Ernst, Léger, Grosz. La «sce-
na americanar» torna con la
campagna di Benton e la cite
td negra di Bearden. A que-
sto punto, e slamo agli ann}
Sessanta, & impossibile ren-
ders! conto da{ dipinti della-
collezione cos’d successo nele
la pittura americana e stamo
aun punto nel qualeentra in
scena la forza contrastante
di due tensionl: quella del
realismo «di sinistra» dl Ben
Shahn, che ha due dipinti
bellissiml: «Operal francesis
e «Tre strumentis, e quella
dell’'Action Painting di Pol-
lock e De Kooning assal mal
rappresentati cosl come 1
realisti Hopper e Andrew
Wyeth. Quella che era stata
la tradizione del paesaggl-
smo americano torna ma e-
splode in immagini visiona-
rie nel tre dipinti di bella
qualita di Burchfleld. E l'al-
tra vasta corrente detta del
Precisionismo  americano
trova nuovissima Incarna-
zione con l'occhlo rapace e
infallibile dell'iperrealista.
Richard Estes qul presente
con un paesaggio urbano di
tutto rispetto. Tra annullas
mentoreligloso nella natura,
dinamismo costruttivo e tra-
gedia della vita urbana, ri.
cerca di una forma non
strettamente americana del-
la vita contemporanea capa-
ce di penetrare {in nelle ple-
he P u profonde e nascoste
ell'lo come nella vita di
massa, pulsano le ricerche
degli tl americani che
qul non sono o0 sono malra
presentati. A voler venir via
con qualcosa da ricordare di
americano nel cuore e nel
pensieri(ma & unqualcosa di
ebraico-americano) b a
farsi prendere dalla malin-
conia degll operal francesi
del '42 con le manl alzate e
dall’altra malinconia del
suonatori del *44: a ripensarii
511 uni e gli altrl sono figure
i un’energia prigloniera.

Dario Micacchi

Nostro servizio
LONDRA —~ Eduardo De Filippo é molto giovane per gli

inglesl. Undic! annl fa sl presentd sul palcoscenico dell’'Al-

dwych Theatre di Londra con «Napoli millonarias, Invitato
da Peter Daubeny che dirigeva la Stagione Mondiale di quel
Teatro che ora é sdefunto», Una settimana di rappresentazio-
nl e pol via: a parte lo sparuto gruppo di critici e conoscitori,
pochi sapevano chi fosse. Eppure lo spettacolo lascld un se-
gno. Laurence Olivier e sua moglie, l'attrice Joan Plowright,
s'Inanamorarono del dolce-amarg sarcasmo napoletano e cosi
dai castelll di Shakespeare scesero in plazza a Napoli per
rivitalizzars| un po’. L'anno dopo, «Sabato, domenica, lunedl»
andd in scena all"Old Vic (altro teatro scomparso) e da allora
De Filippo ha trovato un pubblico anche a Londra. Oggl, «Le
voc! di dentros (tradotto sInner volcess) é entrato nel reperto-
rio del National Theatre. Del resto, lo storico Old Vic, chiuso
da diversi annl, é stato comprato da un canadese e, sia detto
per incliso, riaprird proprio quest’autunno con un program-
ma pluttosto leggero improntato all’'operetta; mentre tutti
aspettano col fiato d] vedere cosa succederd all’Al-
dwych, I'altro templo del teatro londinese, comprato da un
-americano. Nel frattempo Ollvier e 12 Plowright — della qua-
le bisogna ricordare I1a splendida «Filumena» del 1977 — han-
no lasciato Ia scena e ora Il personaggio centrale in «Le voel di
dentro» & Interpretato da un altro nome prestigioso, Ralph
Richardson.

Per gl inglesi che hanno visto la «Napoll milionarias che
riflette il relativo benessere degli anni Cinquanta, «Le voci di
dentro», del 1848, dovrebbe riuscire a fare 1l punte della situa-
2ione gii nel primo quarto d'ora di spettacolo; e proprio a
Hlivello di stomaco. In casa Cimmaruta s{ mangia, in quella
Saporito, nonostante {1 be]l nome, no. De Filippo cl dice subito
che in Casa Cimmaruta cingue persone e una cameriera hane
no vino, caffé, uova e spaghett! alla prima colarzione, e tutto

alla moglie di Pasquale, gmnente signora che fa le
carte e riceve liquidi dai eiienti. E vero che di uova ce ne sono
soltanto due, ma & gl abbondanza per quei templ. Norman
Simpson, cke ha tradotto quest'opera, cita nel programma
dello lﬁettaco!a lo scrittore Norman Lewis che si trovd pro-
prio a Napoll sublto dopo ]a guerra: «Ho incontrato un giova-
ne, Vincente Lattarullo, dall’aria fragile e distinta che perd
sta in pied] a fatica. L'ho portato in un bar per una marsala
all'uovo e quello, nel vedere il cameriere che stava per rompe-
re un uovo, per poco non é svenuto. Gl ho letto Fangoscis In
faccia quando con un gesto ha fermato il cameriere e mi ha
chiesto se quell'uovo poteva portarselo & casa. Alla fine gli ho
dato anche il mio; lo ha rotto e se lo & bevuto 1i per Ii, I} piiy
lentamente che potevas.

Caosi lo spettatore é avvertito fin dall'inizio ch= Ia comme-
dia di Eduardo é anche un dramma della fame, pure se preva-
le Ia scommedias, la comfcitd di certe situazioni. :

Scritta In una sett!imana In una camera d'albergo di Miis-
no dove, secondo il critico Enrico Bassano, e'erano fogll con
Ie battute degli attori un po’ dappertutto, perfino nel Iavand!-
no, per cul Filippo aveva proibito | alls donna
delle pulizie, <Le vocl di dentros & teatro dell’assurdo tenuto
Insieme dal lingu o di tutt! f glorn. Dice In sostanza che
I'assurdo fa parte della realti quotidiana e quando I'assurdo
manca, sia pure a livello di sogni, di miracoli, di ubble, Ia vita
diventa sterile e perfino sinlstra. Uccidere I'immaginazione &
uncrimine; applattire 1a realld quotidiana che puo essere cosl
ricca e creativa anche a livello domestico, dietro I'armadio
de] codice di condotta convenzionale, dungue conservatore, @
un’‘offesa alla vita, un delitto, appunto. Tutto questo risults
chiaro dalla messa In scena al National che rispecchia In
manlera lineare — quasi fosse un complto scolastico — I'opl-
nlone c);e I'uman!ta si & rifuglata nel sognatori, magari un
po’ pazzl.

La cuclina dej Cimmaruta, pe! primo atto, é contrassegnata
da queil'ordine che nasconde Ipocrisia (Je scene sono dell'l-
taliana Palmonda Gaetan]), mentre Il magazzino di roba vec-
ehia de] Saporito, nel secondo e terzo atto, é caos, fuoch!
d'ertificlo; qul Jo «z1 Nicolas che s1 & staccato da terra e vive sl
d1 sopra @l quello che per lul deve essere un mare df lerclume,
sputacchia a ripetizione ognl volta che | Cimmarula gll sono
a tlro. Zi Nicola pronuncia solariicnte una frase che In inglese

Eduardo conquista Londra: dopo «Napoli milionaria» ora sui palcoscenici
inglesi € arrivata un’altra delle sue commedie. Un allestimento fedelissimo,
un grande Ralph Richardson, ma manca la «grinta» del grande autore

e «vocl di dentro»
stavolta parlano ingles

- volts, & memeorsbili alleatiment! & | per esemplo, le sua interpretasio-
molt] cleseiel shekespesrieni. Dafla | ne A aTerra & nessunor, umo del
«Dodicesime nottes alle aBisbetica | pid significstivi @ recent! testi &I

D R L T N R,

suona «Se almeno si facesse una frazione di rumore in meno
Iaggid di sottos, e ha detto tutto. C'2 un efficace uso delle
immagini pii semplici: 1 moblli per esemplo. «Ma comes = fa
Pasquale Cimmaruta — «lef viene in casa mia e pretende di
spostare 1 mobill?s. «<Perché no? — risponde Alberto Saporito
— se lel viene da me pud spostare quello che vuoler. Nell'ordls
ne umano deve esserci posto per il disordine: proprio contro
1a geometria richlesta da una cosclenza poco tranqullla, si
batte Ia saggezza delle forme in costante movimento. Infattl
il magazzino di roba vecchia dove @ tutto sottosopra diventa,
per contrasto, Juogo di contemplazione e chiarimento. S
claimente quando Alberto Saporito é in scena. Salutandolo
per i'uitima volta, Maria, la cameriers, gll dice «Jef rimane
sempre cosi calmo, deve veramente avere molto coraggio
Ammiro un uomo come lel». E sl arriva cosl alla considerazio-
ne finale: «Purtroppo sembra che uccidere sla diventato un
luogo comune di questi tempi».

Siamo, come si diceva, nel 1948, e Ia guerra ha Jasciato il
suo strasclico di mortl; 1a commedia si tiene a distanza dal
confiitto, ma una domanda é legittima: chl é I'Anlello che s1 é
perduto, creduto morto, assassinato? E chi é il presunto col~
perole, Pasquale Cimmaruta, che con tanto di turbante (vale
a dire mascherato, altra potente Immagine) Intrattiene i
clienti dells moglie che fanno la fila nel corridolo? La profes-
sione della moglie & infatti Iegata ad una origine che pud far
riflettere. Pasquale & rimasto In casa per paura di rimanere
colnvolto nella politica, sié nascosto sper paura che locercas-
serow; si é in quaiche modo ucciso rinunciando a glocare il suo
ruolo nel «disordines della guerra; non é cresciuto, ha di se
stesso un'immagine infantlle, del bambino che andava &
scuols. - .

La regla di Mike Ockrent indica tutte queste possibilita,
senza enfatizzarne nessuna. Per chl acquista Il programma
(costo 1500 lire) ci sono quattro pagine di Norman Lewis che
descrivono Ia Napoll del dopoguerra dove un pezzo di sapone
vaje una fortuna, dove Ia prostituzione Impera, dove cittadini
corrono dagli Alleat]! con ondate di denunce: «La gente si
presenta di persona, sente di dover fare | contl con qualcuno
e spesso gll accusat! non hanno neanche un nome. Riceviamo
descrizion] di “assassini™ con datl come “di etd fra i trenta e
1 quarant’anni”, “di altezza media”, *d] brutto aspetto” e in
un caso specifico “con una grande paura def gatti”s. Nello
stesso programma ci sono fotografie dl Napoll oggl, quelle
che 1 lettori del glornali della domenica, tipo «Observers (&
avvenuto recenlemente) si aspettano di vedere: dieci persone
che vivono in una stanzaccia.

Gli attori sono tutt! molto bravi e s coppia Michael Br; an-
t1, Ralph Richardson, rispettivamente Carlo ¢ Alberto Sapo-
rito, cavalca benissimo una relazione 8 metd strada fra tene-
rezze cechoviane e indicadon! omosessuali, certamente nel
caso di Cario rito che fa un po’ «Cage aux folles, versio~
ne parteno pubblico si diverte e non c'a dubtblo che De
Fui trovato nuovi amifel. E anche vero perd che &
mm serata arranca come se {] mezzo necessitasse una
nuova chiave di accensione, Non '8 un deprecabile sfavillio
di cliché napoletani con attori inglesi che cercano di Imitare
I'accento mafioso — come avvenne In «Sabato, domenica,
lunedis, tendenza di cul questa messa In scena é fortunata-
mente priva — ma sarebbe stato meglio trovare un ap lo
un po’ pli rischicso, soprattutto nel riguardi del sottotesto
dal quale & possiblle ricavare pli dI una lettera. Per esemplo
Eduardo scrive: <Al centro df tutte le mie commedie ¢'é un
conflitto fra I'individuo e la socletd. Vogllo dire che le mie
fommedie der;nm;“c{a uno su;z_;olo :g;otlvo: ruzlangerem
ustizia, verso lipocrisia, compassio
:rj:gpl o pemn,?.;m di rivolia verso legg! antiquate. g'ee:;
complesso se un'ides non ha significato o applicagione socia-
n gon ml interessa gvilupparias.

11 discorso di un uomo che sa sorridere, ma che sa anche’

arrabbiarsi. E questa messs In scena all'acqua di rose in cul

Saporito Incespica nel facendoc! dimenticare
che all'vrigine c'é uno stomaco vuoto, forse non rende glusti-
xis ad un autore conoscluto

1] suo mordente. Inscmma,
nate con due robuste mascelle, queste «Voci dl dentroe sono
arrivate a senza caninl,

Alfio Bernabel
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