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It collegio San Carlo di Mo-
dena ospitera venerdl, sabato
e domenica un grande conyve-
gno sullo scrittore Antonio
Delfini, a vent'anni dalla mor-
te. Delfini, nato a Modena nel
1907 e a Modena vissuto per la
maggior parte del tempo, ¢
stato un letterato del tutto «e-
sterno. al mondo delle lettere,
cul non ¢ stata prestata sinora
Ia dovuta attenzione, malgra-
do le simpatie di alcuni critici
e il premio Viareggio assegna-
togli postumo e tra polemiche
nel'63, Se si eccettua it roman-
70 Il ricordo della Basca-
(1938), ght altri suoi libri di
narrativa e poesia, editi quasi
tutti dopo la Liberazione han-
no a\vuto scarsa eco. Nell’82, fi-
nalmente, 'editore Finaudi
ha iniziato la pubblicazione 1
tutti gli scritt: di Dellini: ope-
ra d’'aviio gli inediti -Dian
1927-1961=, poi, nel marzo di
quest’anno 1a nuova edizione
de ~Il ricordo defla Bascas.
Folco Portinari presenta al
convegno una relazione su un
aspetto poco conosciuto nell’o-
pera dello scrittore modenese:
«La poesia di Delfinis, che spa-
zia dalle prose-poetiche della
fine anni 20 al ~Frammenti.
del '33-"36 fino alle «Poesie del-
Ia fine del mondo~ del 1938,
cuisinferiscono i branida noi
hiberamente scelti che propo-
niamo ai nostri Jetton.

1958 Siamo alle «<Poesie
della fine del mondos, che so-
no, con il «Quaderno n. I, le
sale di Delfinl raccolte In vo-
lume. Nell’apocalittica scel-
ta dell'idea dl «fine del mon-
do» c’é da rilevare una prepo-
tente Intenzione eserslva e
provocatoria, accresciuta
dali'epigrafe che 1l poeta a-
veva scelto, In capo al libro,
da Esenin: «Nel vers} fu follia
parlare del paese che fu mios.
Se si procede dall’esterno, {
materiall dl magglor eviden-
za cronistica di queste «Poe-
sle« sono due, uno personale,
privato, e uno generale, sto-
rico-politico, benché tra loro
fittamente intrecclati. Alme-
no In partenza bisogra dar-
ne notizia perché sono le sto-~
rie che vl st raccontano, I'la~
telaiatura narrativa. In certo
modo potrebbero essere pre-
se come un dlarlo, se sl leg-
gono In versi nel '58-'60 le co-
se che sl leggevano sul «Dla-
ris fin dal 1927, in una peren-
ne requisitoria contro
I'establiskment» soclo-eco-
nomlco-politico {taliano.
Ricchi e potenti, perd medlo-
cri. E una costante su cul si
puo ripercorrere tuita la vi-
cenda deifiniana e su cut si
innesta, alla fine, I'avventu-
ra amorosa con Lulsa B., ap-
partenente proprio a quel
«milieu» sociale e percid esca
ulteriore dinsettive. Infait}
scarso é lo spazio risarvato al
male esistenziale, assorbito
niel mele storfco, storicizza-
bile, benché la scrisl» sottesa
a tutta I'opera di Delfin] ap-
pala come una perdita ai i~
deatita personale conunadl-
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Modena dedica un convegno
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ad uno dei personaggi pia scomodi

della cultura italiana, Antonio Delfini.

Nel 1958 scrisse delle «Poesie alla

fine del mondo» nelle quali Pinvettiva

contro i nostri vizi morali

si accompagnava ad un diffuso senso
di morte. Ecco come mali esistenziali

e mali storici vengono da lui

«unificati» dando luogo ad un grande
ma poco conosciuto momento letterario

Italiani

latazione al mondo di gquello
Stato. Ha veramente ragione,
raglone poetfca, Delfinl,
guando Invita a non decrit-
tare personaggi e situazionl
particolari, pur non essendo
difficlle farlo con un minimo
di pazlente Inchiesta: «Prima
che ll poeta scrivesse, non so-
lo non eslsteva una realta,
ma la cosiddetta realta del
pubblico non avrebbe nean-
che potuto formularsi in un
suggerimento. A faria breve.
Persone, fatti, cose, luoghl
narrati in queste poesle della
fine del mondo sono frutto
esclusivo dell'immaginazio-
ne del poetas.

CCOGLIAMO dun-
que le splegazioni
che Delfini diede al

Procuratore della
Repubbica di Milano per
scagionarsi o autoaccusarsi:
«I1 libro fu da me scritto con
I'ntento di effettuare una
satlra moderna sl mondo
conitemporaneo, con intento
moraleggiante. Esso si rifa-
ceva alla tradizione lettera-
ria che affonda le radici da
Marzlale e da Giovenale, fino
a Teofilo Folengo, a Tassoni,
per glungere at modernl Bel-
I, Trilussa, ecc.». E con un’
aggiunta polemicamente i-
ronica: +A conforto del mio
impegno letterario, In Casa
Editrice Feltrinelll mi invid
in omagglo il **Merlin Cocai”
del Folengos. Perd satira di
quale e«mondo contempora-
neos? Del suo, in primis, del-
Ia meschinita di un ceto bor-
ghese cul pure appartiene,
rella sua piccola citta, con

questa poes

ruolo e attegglamento e pro-
penslone aristocratici, In
una situszione paradossale
quanto naturale se sl pud ri-
durre allo schema elementa-
re dell’odlo-amore.
Seguendo questa direzione
d! contraddittorie tensioni e
di malessere apprensivo, in-
quleto, non si pud trascurare
1l dato pratico della sua par-
tecipazione politica attiva,
dall’adesione adolescenziale
a un immaginario fascismo
nivoluzicnario all’entrata
nelle liste di «Unita popolare»
nelle elezioni del 1953, contro
Ia «legge trufas. Né la propo-
sta, nel ‘31 (26 aprile), dl un
«Manifesto per un partito
conservatore e cornunista in
Italia», perspicuo sintomo di
caotico affanno, in un pro-
getto dl quiete attraverso la
comunione degli opposti,
delle opposte classt, con inte-
ressi ¢ leggi proprie e conse-
guentl. Qualcosa che ricorda
le proposizion! politiche del
futurismo; benché rest: 1l so-
spetto che una qualche dote
di lronia presieda queste o-
perazioni, assieme a una do-
se d! vera nevrotica appren-
sione, che a volte ha gestl di
ribellione autentica, di civile
partecipazione, come testi-
moniano le poesie dedicate
al fatti di Regglo. sotto 1l go-
verno Tambronf; I'una di
ampla emozione oratoria (e...
1o qul non ridos), secondo i
canonli, I'altra di pil1 scattan-
te e incisivo sdegno satirico,
entrambe appartenenti di di-
ritto alla raccoita maggiore.
Tutte gueste cose vanno
messe In conto perché rap-

presentano I'antefatto della
«Fine del mondos, e poi 1l
«fatto». Ed é anche perché,
come s'¢ detto, nelle « Poesier
confluisce un po' tutta l'e-
sperienza precedente, in un
raggrumars! furibondo e a-
pocalittico, definitivo, quasi
presago che la sua fine, Ia
morte, é Imminente.

Ci sono, nelle poesie, mo-
ment! df esplicita denuncia
ai cose accadute o di chiara
sentenziosita che, collezio-
nati, possono dare un’imma-
gine loglca dell'ideologia
delfinlana.

Se dovessi sceglierne una
da usare quale punto ma-
gnetico sceglierel «Noi mi-
nacclamo di fare la guerras,
perché I'idea stessa di <fine
del mondo» secondo 'occhio
delfiniano viene qui raziona-
lizzata, raccontata, resa si-
gnificativa, con tutte le sue
periglicse ambiguiti, d'una
vorticosa navigazione senti-
mentale senza porti: «Ster-
mineremo i maschi galletti
d'Italia./ I prim{ saranno gli
emiltanl,7 omosessuali-in-
trovertiti e maiali;/ I tesi lesi
pesi plemontesr;/ terzi, vene-
ziani lombardf e ruffiani./
Sufi mercati d'Italla sara fi-
nito 1! puzzo/ del coghoni e
dei loro padroni malaffari./
Che inuola I'uvomo che parila
di figas pof pratica il culo ..
che rmuola! [...]7 Ma finirla
dobbiamo col banchieri d'T-
talia[...]/ Mercanti, banchie-
ri, avvocatl, Ingegneri, coc-
chieri,/ non slete che polvere
di rotti bicchieri,/ dl cui fa-
remo carta vetrata pr sfre-

| giare 1a faccia/ dei nostriar-
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Antonio Delfini e, 1in alto ala morte amica». una stampa di A. Rethel

seppellir

I vincitori
dei tre
Premi Balzan

ROMA — Sono stati assegnati
al professor I’ rancesco Gabrie-
li {oricntalistica), al professor
I'dward Shils (sociologia) e al
professor T'rnst Mayr (zoolo-

12) » «Premi Balzans per il
11198"{ Queste, in hreve, le moti-
vazioni con cui sono stati con-
segnaty 1 pren, ciascuno dei
quali ammonta a 230 mila
franchi svizzeri.

I'rancesco Gabrieli: «Per il
suo fondamentale apporto al-
Ia conoscenza del mondo isla-
mico, atiraverso ricerche che
spaniano dalla poesia araba

preislamica alla letteratura
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ricordabili ricordi dl ierils.
Un programma 1n cuf 1
propositt sono concentrati
con lutopica disinvoltura
(+Né Russi o Americani, né
fascisti o antifascistl-/ siamo
nol, solis) dr un anarchismo
fuorf della storia, ma un po’
squadristico. (C'é comunque
il sospetto che la guerra,
quelia vera, con tanto di fine
del mondo e tanto di cavalie-
r1 dell’Apocallsse, fosse una
reale preoccupazione di Del-
fin}, glustificata dalle tenslo-
nidiguerra fredda[ma calda
1in Vietnam]dl quegll annl).
La ripeto: le cose che si di-
cono 1n questo libro vanno
anche prese in conslderazio-
ne, ma sono cose che potreb-
bero essere lette anche altro-
e, soprattutto perché, detta-
te comte sono da statl d'ani-
mo emotivi, godono di mar-
ini ampi di contraddittorie-
J e di disorganicita. Si pos-
sono leggere altrove perché
non sono originallssime. Cid
che non si potrd trovare al-
trove sono invece ie modalita
della «fine del mondos. Infat-
tila «fine del mondos ¢’é, non
pero narrativamente de-
scritta. Essa andra pluttosto
cercata e collocata nel mate-
riale poetico usato da Delfi-
ni, o se sl preferisce nello stl-
le omogeneizzante e totallz-
zante: una «fines che corri-
sponde alla ricostituzifone di
un magmatico caos (in que-
sto senso ¢ pure «fine del
mondo poeticos, inteso come
armoniosa organizzazione,
in fila con le avanguardie de!
'900).

'INTONAZIONE Ia
suggerisce [o stesso
Dclfinl, qusndoe dl-
ce: «Questa é poesia

che non nvitas: o, pii perti-
nentemente: «E mio dovere
scrivere 1a mala poesias. Ca~
vallere dell’Apocalisse, ange-
lo sterminatore e moralizza-
tore, Delfinl scrive questa
sua «Imitazione del Caos»
ponendosit al centro come
personagglo che visita | suoi
antagonistl, e affrontandoii
con un alto grado di incan-
descenza atrablliare, tale che
saltano (ammesso che ¢ fos-
sero prima) tutti icanonidel-
la corretta poesia. Anzi, se-
condo i canonl dell’'ortodos-
sia poetica, del «bellos, queste
possono conslderarsi franca-
mente sie «bruttes riscat-
tate solo dal loro significato
complessivo(...). Secon i tito-
1 di glornale o gli slogans sl
impossessava e assimilava il
materiale signoblles del ?uo-
tidiano (perd con risultati
lingulsticl apprezzablll nelia
manipolazione, alla manlera
della pop art), nell’invettiva
1a tensione é provocata dalia
«jgnobiltd» del linguagglo,
nell'esibizione esasperante
della volgarita e dell'aggres-
sivita.

Certo un implanto cosi a-
sistematico e viscerale com-
porta del rischi (o ingenera
del dubbi). C'é 1l rischlo, per
esempio, che alia fine tanta
violenza si risolva parados-
salmente in un populismo a-

contemporanea, dalla storia
del cahffato alla letteratura
contemporanea, con novita di
metodi e originahta di risulta-
ti». Edward Stuls: «Per 'ime-

rtante contnbuic unico e
F:novnlore alla sociologa con-
temporanea, collegando la piu
empirica tradizione della so-
ciologia europea alla piu teo-
retica sociologia curopea, met-
tendo in evidenza § compo-
nenti della clvilta, della tradi-
zlone culturale e dell'orienta-
mento rehigioso nello sviluppo
deil’'ordine sociales. Ernst
Mayr: «Per la sua critica del
concetto di specie, 'acuta ana-
lisi della selezione naturale e
del processo di formazione del-
la specie, I'Indagine deli’sin-
fluenza che la rivoluzione dar-
wintana ha avuto sul pensicro
moderno-.
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ristocratico (!l partito con-
servatore e comunista), sal-
vato solo, nella sua contrad-
dittorletd, dalla carica di co~
micitd naturale che ha In sé.
O che sl tratt! di un trucco,
abllissimo, un espediente
seppure Inconsclo, dletro 1l
quale sl nasconde, cotne una
svergognas, un certo grado di
pateticitd, o di sentimentali-
ta, quel patetico che fa da so-
stegno morale (pubblico e
privato mescolati assleme)
all’'esplosione verbale. Ma
Delfini non & moralista siste-
matlico, percld la sua opera
non va letta come un mes-
sagglo organlco e l'eventuale
messaggio va decrittato an-
cora nella struttura formale,
nella sua caotica rappresen-
tazione universalizzante del-
la degradazione umana, visl-
tata eregistrata In un micro-
cosmo provinclale e privato,
in che consfste il suo raccon-
to.

RA LE MANI alla fi-
ne, ci resta quel ri-
sultato immediato,

letterarlamente pii
apprezzablle, suna sorta di
rottesca festa del “Grand
uignol” dell’egotismo co-
mlca-catastrofico df Delfinls,
per seguire la dizlone di Un-
garelll (ma tutta ]2 critica ci
sl é gettata su per un massi-
mo di evidenza). Semmal il
furore delle «Poesies diventa
barocco, per ansia del vuoto
o per sovrabbondanza. Un
barocco plebeo che ha le sue
punte noblll nel enonsensess,
per i quall é inutile tentare
una razlonallzzazione di si-
nificatl. Il divertimento é
uribondo.

La lezione di Delfini,
quanto poco ascoltata e se-
guita, sta qui e quello é il po-
stodestinato sioricamente al
fenomenao, nell’avere scelto e
rivalutato la funzione cono-
scitiva e morale del comico,
ma anche Ila sua funzione
drammaturgica, come ulti-
mo scampo, rifivtando 1'illu-
stre della poesia per affron-
tare un tema come la «fine
del mondos, pngposta invece
quale parodia della creazio-
ne. Daltronde, letto «a re-
bours», questo é proprio cid
che st pud dire di tutta, o
quasl!, la produzione di Delfi-
n, esaltata In queste conclu-
sive «Poesier, Ia trasgressio-
ne delle regole preferita alla
loro subllmazione, per H ri-
g,rlstmo d’un regolamento.

el discesto costituzionale
della «fine del mondos non
resta forse spazio ckc all'az-
zardo, al rischlo del gioco. E
al piacere del gioco, alla pro-
vocazione del gloco, alla ze-
rietd del gloco. E il giloco é
appunto la soslanza del fare
poetico di Delfini, 1a sua «ri-
creaziones, Chiedo un prest.-
to a Cesare Garboll: «Narciso
sa farsi le boccacce? Se nel
deriders] c’é una gloria, Del-
fint é stato sicuramente un
eroe. 11 gioco e il riso erano
un segno di coraggio (incon-
sapevole) e una tragedias.

Folco Portinari

accanto, una sedia di Bugatt

Liberty italiano, ovvero mo-
bile italiaro del Novecento.
Fino a qualcke anno fa com-
pletamente dimenticato. Chi
acquistava il tavolino more-
Sco 0 la mensola Intarsiata o
lo specchio istoriato, poco st
curava dello stile: aveva in
mente solo 1! risparm!io. Ep-
pure 1siile contiene qual-
cosa di straordinario, qual-
cosa da conservare, da valo-
rizzare. Ma ai maestri de) ;-
beriy 1tallann, Valabrega,
Quarti, Bugatt, Basile é 10c¢-
cataunasorte infelice. Infat-
i I'Italia dellra solo per quei
filon! artistici o per quel mo-
billeni-designer stranteri che
si chiamavano MclIntosh,
Gallé, Tiftany.

Curiosa situsazione, giac-
ché di .materiale italiano.
anche se disperso per inille
rivoll, ce n'era tanto. L'han-
no caplto Irene de Guttry e
Maria Paola Maino, due stu-

Gallersa centrale der mobil artistici al'Esposizione nanonale di Milano del 1881 e,

dicse del mercato antiquario
del Novecento, che con un li-
bro «I1 mobile llbert{ itaha-
no» (Laterza, <4.000 lire, ma
completissimo di meateriale
fotografico e di bibllografia),
nanno pensato di riparare u-
ningiustizia. E hanno rispo-
sto, con una ricerca attentae
amorosa, a quella 2fferve-
scenza tutta itallans che
guarda con Interesse a cid
che si Produce oltre 1 propri
confini, ma alle proprie cose
non presta attenzione. Anzi,
le disperde, le dilapida. Cosi,
le parole del critico Alfredo
Melant che incitava, ne!
1906, a creare un museo delle
arii applicate, sono rimaste
lettera morta.

In Italia, si sa i movimenti
sfiorano sempre la superfi-
¢le, ma ron creano delle
scuole. Un Insleme di vocl
anche important! ma singo-
ie. Uno scopplettio, anche un

esplodere di focolal, inter-

mittenti. pronti ad ardereea
spegnersi. Mentre Horta par-
tecipa a dibattitl, fa teona,
qul il livello resta artistico-
artigianales. Certo, Quartiin-
segnava gratultamente, e
Cambeliott1 spingeva con 1l
gruppo di Glovanni Cena, ad
un ritorno alla semplichta:
perd la teorizzazione del ma-
nufattc e contemporanea-
mente il rifiuto dell'indu-
stria, hanno disperso le loro
forze. Ma torniamo al libro.
Si apre con l'unitid d'ltaiia,
ma dai punto di vista stilist-
¢o punta specificamente agh
annt frail 98 e 11 1920. E In-
fattl, In quel periodo che
I'sart nouveau» mette radici,
benché slano radici assal de-
boll. E verso ia fine dell'Gtto-
cento che, nel campo del’ar-
redamento, cl sl separa dall’
eclettismo. La mescolanza di
gotico, rinascimento, classi-
citd, barocce fino ad allora

erastatatotale Ghsuliveni-
vano nmescolati, ora imi-
tandoir singolarmente, ora
accopmar.doli disinvolta-
mente. Pesaal retaggio delia
tradizione, seppur gloriosa.
Questo periodo é un cam-
po di hattaglis tra tradizione
e {nnovazione, fra antico e
moderno. Il mobile in stile, le
gambe del tavclo a lira, il
racciuolo a testa di leone,
aor sono mai dimenticati. Se
i pitron: vorranno nifictiercl
lordé animo — animo di arti-
sti — disegnandosi un am-
biente dove ‘ivere in armo-
nia con se stessi (i'arreda-
mento futurista di éalla. De-
pero, Prampolini) se ia bor-
hesia, speclalmente quelia
el Nord, ama le forme nuo-
ve, i cataloghlidel dl ma-
Fazzmlcll gusto della picco-
a-borghesia, restano invece
ancorati al neorinascimento.
Il bulo, 1a pesantezza, 'oscu-

Nel nostro paese, diversamente dal resto d’Europa,
Pesplosione dell’<art nouveau» duro solo pochi anni.
Colpa della tradizione o della mancanza di scuole?
Un libro, partendo dallunita d’Italia, prova a spiegarlo §

Povero Stato,
da centanni
senza liberty

nita di quei tavol di mogano,
di queile scnvanie diy noce so-
no uno slatus symbol: confe-
riscono éecoro. Ancora oggi
no li conosciamo bene.

Ma l1a tradizione non fu
soltanto una palla al plede.
La straordinarieti dell'Inta-
glio, I'abilitd manuale deil’
intarslo {che s} & conservata
niel mobili sorrentini), 1a ma-
gnificenza dell’ebanisteria,
vennero ripresi neile scuole
drarte applicata allindustria
fin dalla metd dell'Ottocen-
to. 1l passato st offriva come
chiave per intervenire nel
mercato internazionale. In-
tanto fiorivano le esposizioni
universali: Londra, Vienna,
Pangl, Chicago. Letto in
spalia, l'ebanista wvalicd le
Alpl. 1 traforo del Semprone
verrd molto plu tardi, nel
1908. Un censimento del 1871
elenca, fra intagliatori, mo-
salcistl, Intarsiatori, ebanl-

sti, fabbricanti e negozianti
d: mobih e cornici, fornitori
di legno e osso, verniciatori,
doratori, tappezzien e ripa-
ratorl, clrca 35.000 addetti.
Merito anche di un'Italia co-
perta di faggi, ontani, casta-
gnl, noci, abeti, frassini, ace-
i, ciliegi (e con il clliegio si
fabbricano ancora le sedie di
Chiavari).

Tuttavia uno stile unitario
non si nusciva a trovarlo. Le
regioni continuavano a ma-
cinare, ognuna per suo conto
e dopo 11 1910 1! «décos Italia-
no sign:fico nvisitazione del
mobile regionale. La casa
era cresciuta per aggiunte.
Un accumulo d1 mobiloni pe-
santi, con statuine, colonni-
ne, fregy e cariatidi; 1 divant
imbottiti avevano ali2 spaile
tendaggi che conservavano
pil polvere d1 un soffione di
Laraerello. I1 Medicevo era
definito come «il regno este-
tico della ibertas, con appe-
na laggiunta di gualche ci-
nesena. Camillo Boito, spet-
tatore ali’Esposizone Nazno-
nale di Milano, nel 1881 si la-
mentava di quelle sseggiole
col sedere tanto nstretto che
v1 pud stare, al pia. quellodi
un Mmbo e con certi ornati
che vi pungono e v; marto-
riano la sthiena come nel
s-.:gpllzx dell’'Inquisiziones.

18 {uori d’italia, Iart
nouveaus aveva intanto pre-
so possesso delle citti, aperto
scuole, stampato manifesti
teorici, rimentato succes-
sl praticl. William Morris si
era gid pronunciato contro
la rozzezza dei Frodottl indu-
striali. In seguito Horta, Van
de Velde, MclIntosh avevano
insistito nella polem!ca con-
tro l'industria: linee sinuose,
fluide, motivi florealy, figure
allungate entravano cosl in
una casa progettata perinte-
ro, globaimente, da) tappeto
alia maglia, dal bagno al pa-
ralume. La casa diventava
un tutto unico. In Italia il
problema dell'industria —
g:}acché sl era appens agli al-

i — sl sentlva meno. Ma
con I'Esposizione di Torino

del 1902, che sara anche una
mostra-mercato, nella quale
per statuto, doveiano essere
esposti degli amblenti, st ha
la verifica dell«art nous eaus.
Ebanisti, mobilieri, artisti e
architetti vengono a patti
con gli mdustr.Fa.u. Selacasa
regnante resta attestata sul
mobile d’epoca, qui & 1i gusto
della borghesia milanese o
guello dell'industnale meri-
1onale Florio, ad essere sod-
disfatto. L'Esposizione ha
dei cronistl d'eccezione: Fo-
0, Cena, Ojettl, Boito
che racconteranno del diplo-
ma d’cnore assegnato al duo
Ducrotl-Basile (ﬁasnle aveva
13 ristrutturato nel 1829 Vil-
a Igea a Palermo)e a Ceruti-
Morettl. Ma il ministro della
Pubblica Istruzione, Nasl, si
raccomanda proprio in quel-
1a sede rivolgendosi agli arti-
sti di eserbare il caratiere na-
zionale, giacché il Cosme;
htismo non si accorda con 4’
espressione individuale del
gehios.

Tutti quei bucn! propositi
del ibenly <a un iato impor-
tatiedall’aitre fruttodiidea-
h umanritari, giacché gh arti-
stiitalian si commuovesano
sulla condizione operaia e ne
sognavano «l'elevazone in-
tellettuales, tentano 1nncon-
tro fra il bello & 'utile. Intro-
durre nella casa pulizia, igie-
ne, luminosita e insieme te-
ner fede all'estetica, ottenuta
attraverso fa manualiti, I'a-
bilita artigianale, non era
impresa semplice. Si niveld
gnrrosslbﬂe. nza unindu-

a che niproducesse le loro
opere, sarebbero rimasti sol-
tanto del epezzi unich.

Ma nel 1906 con l‘E?osl-
zione di Milano, aila diffu-
sione corrispondera un riple-
gamento, unt brancolare spi-
golando tra le varie tenden-
zo. Irls, penne di pavone, e
«tenie» ornano ormal i calen-
dari e le profumerie. Il tradi-
onalismo ride e rremmeno
tanto sotto i baffl. Quel «dol-
ce stil novor 2 statc sconfitto.
Ii «passato gloriosos ha avu-
to Ia meglio.

Letizia Paoloxzxi




