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Dalla nostra redazione

FIRENZE — E sbarcata in
Italia Clzire Bretécher con
tutti § suom Frustrati, le sue
Madri, Cellulite, Monique,
Santa Teresa d’Avila e persi-
no i suo1disegni personah si-
nora nascosti agh occhi indi-
screti del pubblico. Da Pangi
€ arrivata con un'altra lieta
sorpresa: un pancione grosso
grosso che tra pochi mesl le
dara la giota della prima na-
scita.

All'lnaugurazione  della
mostra all'Istituto Francese
dr Firenze (Prazza Ognissan-
ti), dinamico punto avanzato
della politica culturale di
Jack Lang, lel, Claire Breté-
cher, sl € messa un po’ in di-
sparte lasciando campo libe-
ro a tutti i suoi personaggi
da fumetto. Glrellando perla
mostra ecco la Bretécher in-
contrare le suc passioni, le
sue ansie, le sue amiche, il
suo umorismo crudele e fine
allo stesso tempo.

— Claire, questi tuoi dise-
gni sono veramente belli e
nessuno sapeva che tuli aves-
si nascosti...

Lihosempre fattl. Quando
mi annolo e cerco idez mi
getto nel disegno. Del resto &
meno frustrante che inven-
tare una storia.

— A propositodi Frustrati,
come mai li hai abbandonati?
Non facevano piuridere? Non
interessavano piu?

Le due cose insleme. Fan-

no parte di un'epoca che 1n
Francia non esiste piu.

— Da quando?

Da quando ha vinto la si-
nistra- la gente é cambiata.

— Eil fumetto?

'E cambiato quello d1 de-
stra che adesso ¢ molto pi
graffiante. Cosi m: dicono,
perché 1o non lo leggo.

— Dopo la serie dei Fru-
strati, le Madn che stanno
per diventare un Iibro anche
in Italia. Come mai questo
cambiamento?

Perché le mie amiche era-
no tutte incinte.

— Adesso anche tu sei in-
cinta...

Si, ma solo un poco.

— E queste madri sono la
quasi totalita delle donne
francesi?

Le mie madri rappresenta-
no la massa e io rappresento
{e mie madri.

= Perché questo desiderio
di maternita ti viene fuori a
quarantatré anni?

Lo so, sarebbe meglio a-
spettare sino a ottanta. Ma
mi sembra che cid non sia
possibile.

~— Perd haidei vantaggiri-
spetto alle tue amiche ma-
dri...

Il vantaggio d1 non andare
in ufficio tutte le mattineelo
svantaggio di non andare in
ufficio tutte le mattine.

— 1 grandi disegnatori,
hai detto in una intervista,
trasformano la loro compa-

Per saperne
di pin sugli
Scheiwiller

MILANO -~ Nei campi dell’ar-
te e della letteratura (soprat
tutto della poesia). il lavoro de-
gli Scheiwiller a Milano, ini-
z1ato negli anni Venti e tutto-
ra benivo, e certo un esempio
rarissimo di intelligenza e sti-
le. L'8 novembre si ¢ aperta
una mostra dedicata atla loro
attivita culturale, articolata in
due sezioni. al Museo di Mila-
no in via Sant’Andrea, «im-
magini e documenti- (spicca-
no le sculture e i disegm di A-
dolfo Wildt — nonno materno
di \anni Scheiwdller — e Fau-
sto Mclotty), alla Biblioteca Co-
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munale, Palazzo Sormani, tut-
te le edizioni Scheiwiller dal
25 a quest’anno. Giovanni
Scheiwiller, nato in Svizzera,
venne a Milano ne) 1880 e i
morinel 190 §; fu un importan-
te bibhiografo e collabord con
Ulrico Hoepli. Suo figlio, Gic-
ranniSecondo (nato nel 18849 ¢
morto nel 1963) cred le edizio-
ni Scheiwiller e 1a sua attivita
¢ stata poi continuata, dal ’51
a oggi, dal figlio Vanni.
Importanti le edizioni d’ar-
te (la collana «Arte moderna
italianas., 1'«Arte  moderna
straniera-), ma spesso decisive
per le sorii della nostra poesia,
gli cleganti volumetti di versi
pubblicati da Scheiwilter. Pic-
colo editore, ha nel suo catalo-
go, sotto la famosa etichetta
«All'insegna del pesce d'oros,

alcuni tra i maggiori poeti ita-
liani del secolo «L’¢ ¢l di di

mort, aleghers!, di Delio Tessa;
le «Poesie», di Sharbaro, le
«PPoesies di Rebora figurano
nella bellissima collana «Ac-
quarios, Scheiwiller ha inoltre
stampato le raccolle maggiori
di Angelo Barile e Mario No-
varo, ha neil’elenco delle sue
pubblicaziont velumettidi No-
venta, Penna, Pasolini, Ma-
rin, Picrre, Piccolo, Cattafi,
Risi, Raboni, Giudici, Zanzot-
to, Viviani ecc.; ma anche au-
tori stranieri come Pound,
Benn, Joyce, Auden, Lowell,
Guillen, Michaux, Ha pubbhe-
cato per primo «Nel magma- e
«Ipazia» di Mario Luzi, «Un
posto di vacanza» ¢ il racconto
«L’opzione» ds Vittoria Sereni,
del quale ha anche ristampato
1l primo libro, «Frontiera..
Cito a memoria, di certo
molti altri sono i nomi impor-
tanti che mi sfuggono (lo stes-
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BIIGIMIEIEN Claire Bretécher espone
a Firenze strisce, storie, e anche
molti disegni «personali» finora segreti. E spiega

perché adesso ha cambiato personaggi

gna in una sorta di manager.
E tu come fai, unica discgna-
trice di successo?

E piacevole avere qualcu-
no che ti ama e che ti gesti-
sce. Io ho tentato, ma il par-
tner si é categoricamente ri-
fiutato

— Adesso che Reiser ¢
morto a «Le nouvel observa-
teur- resti sola Ti mauchera
molto?

Con Reiser ¢’era una sorta
di emulazione a distanza. M1
toglieva anche da molti im-
barazzi: io, a volte, non riu-
scivo a fimre le mie strisce e
lul, invece, lavorava come un
pazzo.

— E ti & stato di aiuto an-
che dal punto di vista psicolo-

ico?

Moltissimo. In un giornale
non trovi mai nessuno con
cui discutere. Ai giornalist
interesse vendere e riempire
lo spazio con i fumetti che
attirano molto il pubblico.
Con lui, al contrario, mi con-
fidavo e mi confrontavo con-
tinuaniente.

~— Le ultime ore, gli ultimi
minuti prima della consegna
del fumetto al giornale come
H vivi?

Terribilmente. Per farmm
passare I'angoscia mi metto
a disegnare una seggiola,
una mela, un fiore. E cosi che
spesso ho tirato fuori storie
di donne che sono i, sole, in
casa e non sanno cosa fare.

- Na non hai una riserva

«l Frustra

Un disegno di Claire Bretécher e, in alto la disegnatrice

R

so Montale ¢ ben presente nel
catalogo Echeiwiller sLa
sia non esiste», «Diario del’71»
in edizione di cento copie fuori
commercio). Attento poi al
nuotvo, negli anni 60 ha&)ub-
blicato i libri d’esordio di Bale-
strini e Porta, testi di Sangui-
neti, Giuliani, Pagliarani.
Oggiche la pubblicazione di
versi in sedi serie e prestigiose
non ¢ affatto cosa facile, e che
non piu di due o tre sono le
collane di poesia di grossi edi-
tori, sempre piu esemplare ¢
insostituibile si manifesta Ia
resenza di Scheiwiller. I suoi
ibri non sono forse dei best-
sellers, ma si continueranno a
leggere. La poesia ¢ cullura,
gioca sulla durata e alla line,
10 credo, ha quasi sempre ra-
gione...

Maurizio Cucchi
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dy strisce gia pronte?

Magari... Ora perd sono
passata a scrivere storie lun-
ghe, che non finiscono mai e
ho risolto il problema.

— E come inventi queste
storie?

Dal nulla. Se ti riferisci al-
la famosa eccitazione setti-
manale, tanto cara al mio
giornale, quella non arriva
mai. A Parigi non succede
niente.

— Claire sociologa, Claire
che studia le donne, le madri,
in concepimento, la nascita,
Eppure tu hai sempre rifiuta-
to ogni teoria nelle tue sto-
Tic...

Semplicemente conosco
queste donne, non ho un’i-
dea generale della donna,
non ho nessun pensiero fem-
minista organizzato,

— In Italia ogni tanto fioc-
ca qualche denuncia ad atto-
ri, registi, disegnatori. A te ¢
mai capitato?

Non ho mal avuto nessun
procedimento penale. Solo
con Santa Teresa d’Avila mi
arrivo una denuncia: vietato
entrare in Spagna. Ma erano
tempi divers:.

— «Le nouvel observateur»
ha avuto coraggio a pubbii-
carti Santa Teresa?

Si, ma fu quasi un caso.
Era estate, 1l direttore si tro-
vava in vacanza ed 10 cro 1in
Cina.

— Disolito le donne del fu-
metto sono viste o bellissime,
una sorta di star, o bruttissi-
me, una specie di streghe. In
te non e cosi, specie per le uiti-
me storie...

Ho cercato di disegnare
una donna media. Ma forse
non ci sono riuscita. Tutti le
trovano orrendge.

— I tuoi disegni sono sem-
plici ma gli atteggiamenti dei
persenaggi sono complessi...

Il fumetto & una storia in~
telletiuale, inventata total-
mente, prena di iperespres-
sioni e di esagerazioni. I miei
disegni, invece, sono intimi e
reahistl. Forse non € un caso.

— Una volta hai disegnato
un personaggio che usando le
lenti a_contatto si impiastra
tutto. E per questo che tu a-
desso usi gli occhiali?

Io ho quaranta paia di oc-
chiali.

Marco Ferrari

ROMA — Da Glorglo Stre-
hler a Luca Ronconi !a storja
teatrale d: Marnsa Fabbn s'é
sempre sviluppata in modo
un po' atipico nispetto al ge-
nerale panorama delle no-
stre scene. La sua vita d'at-
trice € 1n qualche maniera
segnata da una lontananza
dzal teatro di tradizione che
nel tempo ha saputo segnare
un percorso assolutamente
paralleloacid che éaccaduto
e accade generalmente sui
palcoscenicl. E forse anche
per cid, nelle ultime stagioni
Marisa Fabbri ha perfezio-
nato anche il proprio impe-
gno adidattico {(al’Accademia
Nazionale d’Arte Drammati-
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ca di Rorma, innanzituitn)
che si rivolge, pii ¢ meglio
che in altri casi, alla forma-
zione dell'attore prossimo
venturo.
Matraunalezioneel'altra
Manisa Fabbri trova anche §l
tempo di presentarsi in pri-
ma persona sul paicoscenico,
come effelt:va rappresen-
tante di un modo diverso di
concepire il teatro ¢ la fun-
zione deliinterprete. Va in
scena questa sera a Pontede-
ra, infatti, il suo spettacolo
VOC E, dove e quattro ini-
ziali stanno per Virgihio, O-
mero, Corso e Euripide, vaie
a dire1 quattro autori presia
pretesto per vn viaggio che
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Mistert d'autore

Rarita e storie inedite «gia'les e «neres tolte
dal cassetto di maastri della letteratura e di
scnitton msospettabils

Arturo Carlo Jemolo

Scherzo di ferragosto

l

! Fra giallo psicologico e realismio nzro, 1 opera
insolita di un mnsigne grurnsta

i L.r2 6000

i

Jean Renoir

Il delitto dell'inglese

Grallo pils orrore pitt humour. un celebre
regista s1 diverte a raccontare una strage
Lire 6 000
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Editori Riuniti k=

partedalla tradizione grecae
arriva alla contemporaneita.
Un viaggio teatrale sulle tra-
sformazioni tecnologiche
che modificano gli equilibn
sociali. Non a caso, del resto,
lo spettacolo s1 chiude con
Bomba, 11 poema in cui Gre-
gory Corso ritrae drammat-
camente la situazione dell’
uomo moderno di fronte all’
evoluzione della scienza del-
la guerra.

— Marisa Fabbri, partiamo
da «V.0.C.E.»: si tratta di un
spettacolo vero e proprio, non
di un recital...

E uno spettacolo in ogni
senso. Perché attraverso i
brani &i Virgilio, Omero, Eu-
nipide e Corso ho voluto ¢la-
borare una mia lettura
drammaturgica completa di
un argomento molto vicinoa
noi. Il mio procedimento di
favoro si é basato sull’analsi
(el successivo potenzizmen-
to) di tutti gh elementi che
compongono il lhnguaggio
teatrale. Non é una semplice
questione di parole, di accen-
ti e di metnica: bisognava ve-
dere come certe costruzion
linguistiche nuscaivano a n-
chiamare teatralmente la
drammat:citd di un proble-
ma.

— Ma qual é esattamente il
problema tematico che af-
fronti in questo spettacolo?

Non uno, ma due sono i
nod: centrali di VO C.E.: da
una parte c"é 1l contenuto ve-
ro e propno, dall'altra c’é la
forma specifica di quel con-
tenuto. Da una parte, allora,
c'é 1l racconto di un’epoca
(che potrebbe anche essere
imprecisata dal punto d1 w1~
sta storico) che scopre ie tec-

nologie e le possibilita social
che offrornioi vari us1di quel-
le tecnologie (ovviamente ci
sono molt1 nferimenti allo
sstupores di fronte all'evol-
versi rapidissimo delle tec-
nologie militari) e dall'altra
c'é tutta la poesia teatrale
che i testl offrono proprio a
questo proposito.

— Quali diflerenze ci sono
fra la poesia lirica e guella
teatrale?
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Marisa Fabbri che esordisce con il suo «aV.0.C.E.»

Parla Marisa Fabbri che da stasera a Pontedera interpreta Virgilio, Omero, Gregory Corso
e Euripide. <E uno spettacolo sulla paura delia guerra, quella dei greci e quella dei nostri giorni»

«Ricomincio dalla V.{

Le differenze che si posso-
no notare, per esempio, fra
Omero e Euripide. La strut-
tura linguistica dei versi di
Oimero é1n un certo sensoin-
terna, mentre i versi di Eun-
pide sono finalizzati al dialo-
go, alle modificazioni di nt-
mo imposte dal teatro.

— Come fai a tradurre que-
sti principi — diciamo cosi —
teorici, in regole pratiche da
claborare direttamente sul
palcoscenico sera per sera?

11 trucco, in un certo sen-
g0, & semphee e difficile nello
stesso tempo. Si tratta di an-
dare a vedere che cosa si na-
sconde dietro le parole, per-
ché alinnizio di un verso o di
una battutac'éunavverbioe
non un aggettivo, e vicever-
sa. Dopo aver fatto questo ti-
po di rnicerca bisogna stare
attenti a spiegare al pubblico
(con la voce come con i gesti)
percité e in funzione di quale
ntmo e quale accensione
drammatica 'autere ha scel-
to una parola piuttosto che
un'altra.

— Tutto questo ¢ anche cid
che insegn: ai tuoi giovani al-
lievi che aspirano ad entrare
a far parte del monde: teatra-
le. Ma qual &, a tuo parere,
I'attore-tipo del futuro®

Non sorispondere in modo
preciso: anchio tante volte
m1 sono fatta questa doman-
da. Spesso nu nispondo che
non dovrei proprio insegna-
re, perché 10, con guesto rmo
modo di ricercare sul hin-
guaggio teatrale, vivo volu-
tamente ai margini della uf-
ficialita del mercato. Mentre
i giovani dell'Accademia do-
vrebbero giustamente spera-
re di entrare a far parte non
solo del teatro, ma anche del
mercato teatrale. Altre volte,
1ny ece, penso che solo attra-
verso un lavoro attento sulla
voce e sull'espressione sceni-
ca si potrd arnvare alla defi-
nizione di un nuovo attore. E

forse saranno questi snuovi
attoris a trasformare 1a ripe-
titivita degli spettacoliin gu-
sto per la nicerca.

Nicola Fann

stato definito «il John Ford del Brasile»:
ma in Italia nessuno s’¢ accorto della sua scomparsa

Perche
la morte
di Mauro

non fa
notizia?

II_personaggio-
Pioniere del cinema, era

UMBERTO Mauro, chi era costui?

La notizia della sua scomparsa, av-

venuta in quest: giorni all’eta di 86

anni, deve ater lasciato indifferenti

anche molti cultori di cinema. I quali hanno

appreso forse per la prima volta ch’egli eraun

oontere del cinema brasiliano e it lontano pa-

dre del cinema ndvo esplosv negl anni Ses-
santa

Scrive amaramente Bunluel nel suo libro au-
tobiografico «Steinbeck sarebbe uno zero sen-
za i cannoni americani. E metterei nel fascio
anche Dcs Passos e Hemingway. Se fossero na-
ti in Paraguay o in Turchis, chidiavolo i legge-
rebbe? Ef: tenza di un paese che fa i grandi
scrittori. Galdos romanziere sta spesso alla pa-
ri con Dostoevskij. Ma chi lo conosce fuori dal-
la Spagna’s.

Poch, infatti, possono dire di conoscere
Humberto Mauro fuori del Brasile. Lo aveva
gia osseriato lo storico Georges Sadoul, peril
quale tuttavia «un giorno o l'altro, questo pio-
niere dell’arte del film latino-americano s'im-
porra internazionalmente come un maestro del
cinemas.Quel giorno non é ancora venuto e la
sua opera e stata riscoperte e rivalutata sol-
tanto n patria Uno de: campioni di questo
risurcimento culiurale non poteia essere che
Glauber Rocha, il nipotino che, purtroppo,
doveta precedere il nonno nella tomba.

In Italia, grazie soprattutto alla Mostra di
Pesaro ¢ a: suoi quaderni d: documentazione,
si & aimeno regisirate 'eco di quel tardivo
recupero. Eppure Humbérto AMauro aveva
partectpato a una Mostra di Venezia fin dal
1938, quando gia da cingue anni era uscito il
sua capolavoro Ganga bruta. Ma cki, allora, si
accorse di lu1? Non sarebbe dungque il caso che,
¥Yanno venturo, Venezia s1 accingesse a ripa-
rare, inLece di gingillarsi in retrospettive di
autori che sono sempre glt stessi?

Natoda padre xtaﬁano, anzi per l'esattezza
salernitano, 1l 30 aprile 1837 a Volta Grande
neilo Stato di M:nas Gerais, Mauro era auto-
didatta e versato in ogni genere di speririen-
tazioni, dall'ingegneria aliz musice, dalla fo-
tografia alle radio, ¢ era aricke attore a tem-
po perso Ma cid cke loattirava in modo parts-
colare fu Uelettricita; e U'lettricita lo condusse
al cinema. Accadde nel 1923 a Cataguases,
piccolo centro all’interno dello Stato natale,
dove tuttoria erano stranamente penetrate le
idee di rinnoiamento artistico o lctterario
partite Ca San Paolo Ma, imberuto di Griffi-
th come det uestern e dei serial d'egoca, e
crmato d'una Pacthé-Baky, Mauro non fu in-
fluenzato dai motiment: culturali quanto dal
suo ardente interesse per tuite le guestront
tecniche ¢ meccaniche, € pot dalla roglia di
rifare § melodrammi d’azione americant nei
paesaggdt € negl interni ch'crano cari a lui ¢
cot t1pt umant che cocnoscera bune.

Nacque cost. da un breve western regignale
(Valadido, ocrateia), cuello che gl sterici, nel-
la consuctudine catalleresca del tempo, a-
trebbero chiamatoil -ciclo di Cataguasess.
cittadina rurale, con i suci dremm: guntidianit
a forti tinte come nei romanzi d’eppendice o,
se voghemo, niclle telenovelas contemporanee
(quanto sono remote certe radici), balzava al
centro del continente Brasiie in film quali Na
primavera da vida (1926), Tesouro perdido
(1927), Brasa dormida (1925) che fu forse il
piu poctico, Sangue mineiro (1929). A dispet-
todclle trame banali e della porerta di mez:i,
erano lopera di un cineasta cnginale, pieno
d’amore per la sua gente ¢ la sua terra Film
grratyin farugaa e con gl anicr, dove Mauro
focera Leramente di tutto, ymperando ogns
glorno nuove tecniche dat maestst nordamen-
cant, ma conseriando intatto il suo sguardo,
incontarminata ia sua capacita direstituire la
wita nel suo flure.

ATURALMENTE doveita anche
niempire con [nientiva i cuoti di
nisorse. «ll mio entusiasmo — ricor-
data egit stesso nel 1954 — adottd

subito il motto nazionale: "chi rion ka cane ta
a caccia col gatto”. Tutta Ia famiglia recitava,
e s1 filmava I'vomo di citta e quello di campa-
gna nelle attivita abitual. La natura era svela-
ta, e ¢i sispremeva il cervello per soppenre con
gli espedienti ai mezzi meccanici: preparai ful-
mini e tempeste usande 1a luce del sole, un
panno nero € un annaffiatoios.

Insomma, questo elettricista d'ingegno era
costretto a tramutarsi in mago, comz2 Lumidre
€ come Méliés, ma trent’anni dopo linvenzio-
ne del cinema: il che pud dare uniidea dello
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scarto storico, della soggezione umiliante in
cui versava allsra, e non solo allore, il prodot-
to nazionale soffocato dal monopolio stranie-
ro «imperante nel mercato da un punto all’al-
tro del paeses. Ma la colpa — anzi Rocha parla
di <delttto» — sarebbe stata anche della cul-
tura brastliana, che pii tardi negli anni Tren-
ta, quando Mauro uscidalla provincia affron-
tando il scnoro e il suo periedo -cariocas, e
cred a Rio de Janeiro opere importanti come
Ganga hruta e, nel 19335, Favela de meus amo-
res, non seppe recepire la sua lezione e lo la-
scid praticamente senza sostegno, gi, ante e
precursore solitario come Manoel de Oliveira
tn Portogallo, tanto per citare un altro esem-
pio dello stesso ceppo linguistico, ma questa
volta in Furopa.

Tuitavia Ganga breta rimaneve, nel senso
migliore del termine, un film «provinciales.
Provinciale come lo fu in Francia, lo stesso
anno 1933, Zéro de conduite di Jean Vigo o
come lo stesso stato poco dopo Toni di Renoir,
anticipatore del neorealismo. Il critico brasi-
liano Sales Gomes, che non per nulla si éveccu-
pato anche di Jean Vigo, riscontrava nel ca-
polavoro di Mauro il lirismo della vita di pro-
vincig, tipico anche di altri suoi film. A rac-
conterne la tramao, quest’opera ancor muta e
soncrizzata con dischi sembrerebbe la pit
convenzionale del mondo. Ma basta sapere
che tl protagonista all’inizio ammazza la mo-
glie la prima notte di nozze «in una fastosa
villa in stile 1910, che fa pensare a quellain cuil
vive El pel film di Buiuel (Sadoul), o che
lassassinio é giralo in forma espressionista
mentre la ipasseggiata in tram dell’'uomo che
assapora la liberta delle strade dopo essere
statoassolto per -delitto d’onore», @ resa nello
stile di un documentario realista (Rocha), per
capire che il lingucﬁ;gio 8 tutto, nell'opera di
Mauro come di qualsiast grande regista.

Ol l'eroe, con la sua brutalitéd ma an-
che con la sua malinconia, con la sua
spatalderia ma enche con il suo sen-
t:mentalismo ¢ i suot impulsi erotici

(un vero eroe brasiliano, insommay), esegue la
propria scalata sociale ditentando direttore
d’'una grande fabbrica ed entrandoin conflitto
con gli eperat e con i tecnici. Tutlo cid viene
narrato alternativamente «nel migliore stile di
un John Fords 0 «con la stessa forza del cinema
classico russos, ma — osserva Rocha — sque-
sie dissonanze non fanno di Ganga bruta un
film disarticeiatos; e il suo montaggio, proprio
perché «dspirate alla immediata realta della vi-
ta, trova oggi una relazione col ritmo sincopato
di un Godard o con quello riflessivo d1 un Re-
snaize.

Non c’é da stuprrsi, del resto, che in Mauro
si nnvenisse Feco dei movimenti d’avanguar-
dia, guardo di tale tenidenza era interamente
partecipe un film nmasto assolutamente ec-
cezionale, nel suo estetismo programmatico,
come Limite del giovanissimo Mario Peixoto,
che nel 1920 aicia entusiasmato Eisensicin e
che per mezzo secolo é stato tenuto segreto
all’ombra di questo giudizio: un cult movie mi-
cq da ridere. Ma il miracolo di Humbderto
Mauro, e che lo rende davvero sovrano a: tem-
pi suoi, é che simili tributi a un linguaggio
modernissimo non tenivano fuori da un'espe-
nenza wniellettucte, bonsl dal cuore stesso di
un'intuizione provinciale, daun'cderenza na-
ticaa [)erso'mgsi e luogks, dalla fedeltd natu-
rale alle tipologie ¢ ella sociglitd brasiliana

Per completare 1l suo ritratto del Brasile,
oltre all’attivita nel film di finzione che sareb-
be pro<eguita fino af 1952, anno della sua pri-
ma retraspetiiea in patria, con O canto da
saudade, egli realizz0 o produsse, per Ulnsti-
tuto Naacnal do Cinema Educativo, almeno
trecento docurnentari in trent'anni e nei se-
guenti campi- medicina, documentazione ru-
rale, gornalismo, musica, folelsre, danza,
canto, industria, zoologia, botaniza, letteratu-
ra, educazione artistica, storia, ricreazione in-
fantiie, geografia, geografia economica, fisica,
astronomica, tecnologia e meccanica.

Ecco chi era, scmmariamente, il patriarea
che |l ainema brastiiano ha in questi giorni
perduto. Nel 1938 venne a Venezia guale pri-
mo delegato del suo paese a un festival del
anema, portendo il suo film O descobrimento
do Brasil. Now sarebbe il caso, ogci, di «scopri-
re» anche noi U cincasta Humberto Mauro?
Non pensate che vi sia materiale sufficiente
per una retrospettiva personale?

Ugo Ceasiraghi
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