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E il momento dello scrittore. Milano gli dedica
una mostra e escono in volume le lettere che per
30 anni invio ad una «gentile signora»: si chiamava

Lucia e traduceva a «lavoro nero» per lui

Trascorrono quasi trent’
annl tra le prime lettere di
Gadda alla «gentlle signoras
e le ultime, sempre piu rare,
datate 1961, '63, '64. Ma chi
era la donna cul si rivolgeva
«riconoscente e memores lo
scrittore, In queste sue tristi,
spesso tetre e lamentose,
compitissime missive? Si
chiamava Lucla Rodocana-
chl, nata a Morptrgo, ed era
moglle del pittore Paolo S.
Rodocanachi. Ma era anche
amica di poetl e scrittori, che
I’'andavano a trovare nella
sua casa ligure di Arenzano:
Montale, Sharbaro, Vittori-
ni. Ed erano talvolta abba-
stanza strani | loro rapporti.
Vittorini, e lo stesso Gadda
di queste lettere, molto spes-
so le sl rivolgevano fiduclosi
per darle in subappalto lavo-
ri editoriall: letture, tradu-
zioni. Lucla Rodocanachi
era infatti un’intellettuale
raffinata, un’accanita lettri-
ce; si dedicava anche con
passione al fiori e alle ricette
di cuclna.

Come dice Gluseg Mar-
cenaro, curatore delle Lette-
re a una gentile sigriora (Adel-
phi, pag. 230, L. 15.000), Lu-
cla accettd sempre con gran-
de Impegno quel genere di
lavoro nero e di suo «firmd
soltanto alcune traduzioni,
da Dylan Thomas, da Mer-
ton, ma la gran mole di lavo-
ro fu per I suot amicls. Tra

uesti, appunto, Carlo Emi-
llo Gadda, che nel suo car-
tegglo con lel rivela doti di
formale, ma anche sostan-
zlale (e per lul irrinunclabi-
le), gentilezza. Gentile In-
sommea d’animo e di mod];

gentilezza spessodifensiva,a
copertura di un ingombran-
te, persecutorio senso di col-
pa che non lo lasclava.

A quesio proposito (ma
non solo) si legga l'ottimo
sagglo dl Giuseppe Pontig-
gia %La gentilezza di Gad-
das, ¢ intitolato), che apre il
volume. Ci preclisa, Intanto,
che la gentilezza «& tipica, ad
esemplo, del collericl repres-
st e degll Ipocondriaci cupls;
opportunamente rileva la
presenza in Gadda di «quella
goffaggine compiaciuta (...)
alquanto lomberda, che o-
stenta 1l disagio e occulta I’
indifferenzas; osserva anche,
collegando la gentilezza del
comportamento alla sua i-
dentitd, alla sua “cupa gran-
dezza" dl scrittore, che “I'ar-
te dl Gadda” & una sfida a-
mara alla gentilezza della
forma, che resta perd il para-
diso lasciato alle spalles.

Il saggio dl Pontiggia, sen-
za nulla togliere al Gadda in-
tento a vergare con relativa
pazienza le sue lettere a Lu-
cia Rodocanachi, & una delle
cose davvero preziose del vo-
lume. Pontiggia si sofferma
anche sulla facilita dichlara-
ta al rossorc (escrittos) di
Gadda, 1l quale vi ricorre
«con_una impudenza tale,
che & I'unica cosa di cul po-
trebbe ragionevolmente ar-
rossire...».

Il saggio di Pontiggia co-
stituisce peraltro anche un
esemplo nettamente origina-
le e acuto di scrittura critica,
in quanto procede come per
frammenti e sprazzi, talvolta
con tono aforistico, libero,
innestando 11 discorso critico

su un’impostazione e una
mentalita dl tipo «creativos,
con esitl di essenzialitd e non
comune efficacia espressiva.
Qualita gia apparse in alcuni
suol saggl sulla poesia pub-
blicati nelia rivista «Incognl-
tas, caratteri di unimportan-
te metodo autonomo, che va
segnalato.

Rientrando pia diretta-
mente nel corpo di questo
succedersi di lettere gaddia-
ne, bisogna dire che soprat-
tutto domina un’atmosfera,
a volte anche pluttosto pe-
sante, di tristezza e squallo-
re, di insoddisfazione malin-
conica. Nel '36 Gadda, che st
giudica «un rustico lombar-
do, un po’ malato per giun-
tas, afferma: «I1 mto dolore e-
siste oramal “da solo™: il
mondo ha ripreso a turbina-
re per suo contos. Il suo dolo-
re, la sua scupa grandezzas é
In un senso diffuso e Inelimi-
nablle di sconfitta, di fiera i-
nettitudine e coltivato torpo-
re. Gadda parla alla sua gen-
tile interlocutrice del snem-
bo del rimorsi, sospinto dalla
bufera ciclonica della vergo-
gna», o confessa che ssoito
apparenze normali, consue-
te, bonarie, iInsomma passa-
bili, 1a mia vita sl svolge nel-
la disperazione e nella stan-
chezza.. Si barcamena, in
questo tempo, tra lavorl
giornalisticl vari, 11 perdura-
re di qualche esperienza gri-
§1amente ingegneresca, dif-

icoltd economlche. Comun-
que scrive, pubblica ianche
negll anni 30 e 40: basti pen-
sare alla Cognizione del dolo-
re, uscita a puntate su <Let-
teratura» nel '38, come av-

Anni 30:
ecco le
foto
della sua

Milano

MILANO — Milano ricorda Carlo Emilio
Gadda nel decennale della morte, leri se-
ra al Teatro Salone Pier Lombardo ¢ stata
presentata un'intervista fatta dalla RAI
allo scrittore nel ’72, insieme a vecchi fil-
mati e al documentario «II Teveres, di cui
Gadda aveva firmatoi testi. A compietare
r-Omaggio» una lettura di pagine mila-
nesi del Gran Lombardo e un dibattito 1 A !
con Roscioni, Contini, Maria Corti, Arba- | rante la prima guerra mondiale. L'altra
sino, Bonsanti, Cattaneo, Segre. Oggi po-
meriggio alle 18 si inaugura nellacasadel | - 100 (1 e
Manzoni di via Morone una grande mo- ¢
stra per immagini, suddivisa in due sezio-
ni. La prima («I1 tempo ¢ le opere»), cura- | tore la lascio: ecco la. squadra del- | ciaccio brutto de via Merulana», «La co-

ta da Andrea Comotti dello studio Colo- | V'~Ambrosianas, i navigli, le botteghe, le | gnizione del dolores, «L’Adalgisa».

fl monogramma di Carlo Emilio Gadda disegnato da lui stesso;
accanto uno foto della Milano degli anni giovanili dello scrittore
aDrogheria Madini», in basso, Gadda a 29 anni e, accanto, un .

momento della partita aMilan-Inter» negli anni 30

phon ¢ da Roberto Brunelli del’ARCI, ¢ i T 1
strettamente biografica e presenta una | di queste foto illustrano Varticolo gui a
ricca documentazione del tutto inedita:
quaderni e disegni scolastici, un lussureg- | nantee
giante monogramma in inchiostro di chi-
na disegnato dallo scrittore(che riprodu- i
ciamo in alto sopra le foto), e poi bozze dei- | milanese
suoi libri maggiori corrette a penna, lette-
re agli editory, 'album di famiglia sughi 3 aolo ] _Sempre ’
anni giovanili, foto scattate da Gadda du- | ripubblica in questi giorni «Accoppia-
menti giudiziosis, diclannove racconti
sezione della mostra (resterd aperta fino | scrittitrail’24e il’58. Un’altra occasione,
al 17 dicembre) é dedicata alla -Milano di L
potranno ammirare molte | ra» ap&ena pubblicate da A
fotografie sconosciute della citta, dagli i- | ci par
nizi del secolo al 1940, anno in cui lo scrit-

vecchie strade, i vecchi ristoranti (alcune

fianco). E una documentazione affasci-
{ reziosa che la casa editrice Gar-
zanti pubblica anche in un volume, «La

Milano d';persa di C. E. Gadda-Antologia
1

testi gaddiani», curatoda An-

drea Comotti, con una introduzione di
Giampaolo Dossena. Sempre la Garzanti

insieme alle «Lettere auna genti!e signo-

elphi e di cui

in questa pagina Maurizio Cus-
chi, per ritrovare I'autore di «Quer ic-.

Alan Pakula
dirigera un
film in Cina

NEW YORK -~ Alan J. Paku.
1a, il regista di «Tutti gli uomi-
ni del presidentes e 1a «Scelta
di Sophies, ha acquistato i di-
ritti cinematografici del ro-
manzo «Luna di primaveras
della scrittrice cino-america-
na Bette Bao Lord. L'annun-
cio & stato dato dallo stesso re-
gista durante un ricevimento
all'ambasciata americana a
Pechino, presente la signora
Bao Lord, autrice del romane-
zo, che aiutera Pakula a sce-
gliere in Cina i luoghi dove
ambientare il film e gli attori
cinesi che vi parteciperanno.

verrd per Quer pasticciaccio
nel ’46; e pol Le meraviglie d’
Italia pubblicato nel '39; Gli
941;ni nel '43, L'Adalgisa nel

Sfilano, in queste lettere
mirablimente nolose, stori-
che esperienze e importanti
personaggl; gente che si-
muove e va lontano: «Unga-
retti ha sclolto le vele verso il
Brasile e per 3 ann} sara pro-
fessore a Sao Paulo. Alberto
Moravia é in Cinas (16 marzo
1937), mentre immancabll-
mente Gadda st lagna («Fre-
quento poca gente. Ho vedu-
to Vigolo (1) ?oeta) e Falqui
con Gilanna Manzinls), scrive
«articoll “autarchicl”s per la
«Gazzetta del Popolos, incon-
tra a Bocca dl Magra Glansi-
ro Ferrata, Elio Vittorini e
Serglo Sulml; a Stresa Glan-
franco Contini che sl appre-
sta a andare In Svizzerz. Sla-
mo ormal a ridosso della
guerra; osserviamo Montale
che «emetteva preziosl voca-
1zl al chlaro di luna, inse-
guendo 11 tenore Landolfis;
nel ’41 Gadda a Firenze stu-
dia l'inglese col fratello di
Joyce, parla alla sua corri-
spondente delle sue pene e
angustie, di quella «riste
stamberga che costituisce 11
mlo homes; Se ne va sempre
un po’ allibito per i suol «u-
naticl itineraris.

Nel dopoguerra lo trovia-
mo alla Rat con sincarichi
redazionall, come aiuto di
Angioletti», continua a par-
lare di una vita di «durezze e
umiliazionls, osserva (non
senza la solita clvile ironia
controllatissima): <Montale
dipinge a tutto splano e cre-
do che sard presto In grado
di fare una temibile concor-
renza al pittorl patentati..
Nel '56 parla gia del suo stato
di smummificazione fisicas,
nel '57 paradossalmente con-
sldera: «Avrel potuto essere
un bravo e discretamente
pagato e fellcemente pede-
stre tngegnere: € mi sono ri-
dotto ad essere un peggio che
pedestre scrittore, che non
{J;lace né agli uni né agli al-

t

Pol le lettere sl diradano,
questa grandjosa figura di
irregolare gentile e spigoloso
sl congeda parlando della
sua viclna morte (che verra,
invece, nove anni dopo), del
suo cervello che snon funzio-
na Pn‘x-. Resta viva nel letto-
re I'impressione forte del suo
simbarazzo ciclicos, del suo
suniverso manlacales, nel

uale, come dice Pontiggia,
«lsensodella colra écome i}
clelo delle stelle fisse sopra i}
movimento dé: planetis.

Maurizio Cucchi

Dal nostro inviato

FERRARA — Una gigante-
sca Impalcatura sale come
un fitto rampicante vegetale
sulla parete del Gludizio U-
nilversale dipinto da Miche-
langlolo nella Cappella Sisti-
na. Piccolissirnl carpentierl,
muratori e pittori siaffanna-
no come formliche sulle
strutture. Il Giudizio Uni-
versale prefigurato da Mi-
chelangiolo é avvenutoe I'A-
pocalisse ha lasciato qualche
frammento dello sterminato
affresco col disperato mes-
sagglo. Ancora una civilta
morta e sepolta. Il motivo al-
iucinante é variato da Fabri-
zlo Clerici in un piccolo ciclo
dl tecniche rmiste su carta del
1982 con un disegno freddo,
ossessivamente analitico ti-
plco dl un architelto di sca-
vo, di un archeologo: archeo-
logo dell'ilmmsginazione é
stato definito questo straor-
dinario creatore d’immagl-
ne, continuatore cdella pittu-
ra metafisica.

Il clclo delle impalcature
della Sistina sts a chlusura
d'una mostra stupenda aper-
ta fino al S5 gennelo che co-
mincia dal disegni del 1938,
sidisplega per molte sale del
Palazzo def Diamanti in una
impressionante rivisitazione
e penetrazione dl spessori
storicl e di civilts morte.

Un serrsto dialego, ango-
sclante ma liberatorio, con la
morte, con | grand] disastr!
dell'umanita, con Ia presen-
za del passato, fosse pure il
plia lontano nel tempo e nello
spazio. Ma non ¢'é mal, per
I'angoscia e 1l vuoto del pre-
sente, 1l rifugio infantile nel
museo e nel conforto delle
antiche forme.

Vien da sorridere parago-
nando questa presenza del

to nells pittura e nel dl-
segno di Clerici, e della quale
noa sl troverebbe mal if fon-
do, con la presenza del -
sato di alcunli giovani pittor!
d'oygl che st dicor.o plttorl
ecolll» 0 sariacronistls. Fabri-
zlo Clericl disegna e dipinge
le sue vision! in un modo
tanto analitico e freddo che
sembiano vere: al limite del-
la cronaca come accadute.
lemge quas! sempre su ta-
vola con una tecnica anticaa
veg'tulre finoa !are’gena su-

cle uno o puro,
’!,:dele. assaf mclnosg Di
una luce assal mentale, sin-
tes! dlI tante lucl viste nella
natura e nella pittura. Ha un

modo df dar forma esatto, e-
sigente, analltico e crudele:
ha radici molto sottili nel
grandi tedeschi Durer, Cra-
nach, Altdorfer; nel ferraresi
del Quattrocento da Ercole
de Roberti e Cosmé Tura; in
Piero della Francesca e nef
prospettici; In Piranesl; In
Caspar David rFriedrich; ir
Arnold Bscklin; In Glorgio
De Chirico e in Alberto Savi-
nlo, nel surrealist! ptii onirici
capacl In forza d! analisi di
rendere «tattills i sogni e le
vislonl.

Davantl a quest! disegni
delle impalcature della Sistl-
na mi veniva prepctente-
mente In mente quel disegno
cosi melanconico che fece
Helnrich Fissli del fram-
menti della glgantesca sta-
tua di Costantino che stanno
nel cortile del Palazzo de!
Conservatori In Campldo-
gllo: «Lartista In disperazio-
ne presso gizanteschi fram-
mentl dl ura statuas. E mi
sono ricordato di quel che d!-
ceva Caspar David Friedrich
nel suo allucinato scrutare I
Infintto e i ghlaccl eterni ser-
rati sul naufragio: «Chludi I’
occhio fisico per vedere dap-
prima !l tuo quadro con I'oc-
chio dello spirito. Pol fa e-
mergere alia luce quanto hal
visto neila iua riotte, perché
Ia tua azione si svolga In
camblo su gltri esseri, dail’e-
sterno verso l'internos.

Nel 1923, Glorgio De Chiri-
co, nel suo magico racconto
«Ebdomeross, ci portava a
una riva perché sapessimo
che 1a bea color rosso vermi-
glione, che cl indicava, stava
& segnare una profondita a-
bissale che mal nessuno ave-
ve osato scandagliare e delia
guale mal s'era trovato il
fondo. Quella boa era il pun-
to di arzivo della ricerca del-
la pittura metsfisica. Fabri-
Zio Clerlicl, col suo desertoe |
suof scandagll, ha ripreso il
percorso da quel fordo rnai
toccato da nessuno scanda-
gllo. E a rivedere certe sue
enigmatiche litogratie degli
annl Quaranta, dag!! anima-
11 af «Vestitl nella balas, da
+La grande fame» al «Suonza-
tored'anatomia., sideve dire
che 11 sodallzio con Savinfo
fece da detonatore fantastico
al suo disegnare analltico
per caprichos settecenteschl
e scenograficl.

Nel 1953 una serie di viag-
g1 muta le sue idee e Il suo

A Ferrara una grande mostra di Clerici. C’¢ un quadro
che racchiude tutto il suo lavoro: in un mondo
distrutte si ricostruisce Paffresco di Michelangelo...

La Cappella

-

Sistina dopo
I’ Apocalisse

Fahrizio Clerici al e stanze di Schinkel»

puntodivista:eccoidesertie
le civilta morte di Egitto, Si-
ria, Glordania, Libia, Cire-
najca, Turchia. L'esperienza
della luce e della materia del
deserto con i colossi delle co-
struzioni e delle statue sbri-
ciolati come fossero molliche
di pane fresco diventa presto
pittoricamente una grandio-
sa metafora. Nasce cosi, nel
1949, 1l «Ricupero del cavallo
di Troias e 13 tremenda visio-
ne di «Venezia senz'acquas,
nel 1951, con le case alte su
fragili palafitte: tutta la glo-
ria di luce e dl architetturc
del Canaletto precipitata in
morte e contempiazione di
un lontano umano sprofon-
dato nel tempo. Nasce la pri-
ma grande immagine del
«Minotauro accusa pubbli-
camente sua madres, che sa-
ra segujta da altre immagin!?
fino al 1967, con la grande
folla che assiste dalle impal-
cature I una immensa co-
struzione mal finlta e che
sorge su un tempio circolare

pure non finito (motivi di co-
struzione e di tempio che tor-
neranno in tante immagini).

Il prime scandaglio che ha
toccato il fondo, Ciericl ’ha
fatto scivolare in una cripta
un po’ alla maniera del sac-
chegglatori di tombe eglzia-
ne ed etrusche con «Il sonno
romanosdel 1955: una luce d}
un dorato livido svela polve-
re, marmi spezzati, teschl,
melagrane spaccate e tante
statue greche, romane, ba-
rocche dalia Beata Ludovica
Albertoni del Bernini alla S.
Cecllia del AMaderno: non esi-
ste pii1 tempo, non esiste pii
spazlo, c’é uno sfondamento
che buca il tempo lungo del-
la storia.

Un aitro dipinto molto ita-
Hano per la presenza provo-
catrice del passato é «La
grande confessione palermi-
tana» de! 1954 ambientata
nel cimitero def Cappuccini
di Palermo in un delirio di
fatiscenza barocca e di eroti-
smo di statue femminili di-
scese dagli stucchi del Szr-
potta: é un Trionfo della
MMorte molto mediterraneo
per del cattolici putrefatti
che sanno che non ¢’ nessu-
no ald!Ia. Clerici ha lavora-
to assal per il teatro, special-
mente quello in musica, e
tanti suo! dipinti riveiano I’
esperienza della scena; ma
una scena come questa della
confessione non I'ha mai fat-
ta. La conoscenza dell'Egitlo
e del deserto ha una lunga ¢
lenta lievitazione nell'imma-
ginazione e nella metafora
delle costruzioni immani

maj terminate e del disastri _

umanl altrettanto immani.
Dalla prima «Barca soiares e-
gizlana del 1954 ai «Miraggi»
le immagin! derivate dzalla
desolata rifiessione sull'ar-
cheologla egiziana non si
contano pli: figure di Horus
e dell'ariete, dif obelischi e di
barche solari, vengono com-
binate da Clericiininternied
esterni {n una pittura che
sembra fatta di iuce rappre-
sa e solidificata in cristalli e
pletre dure, assolutamente
serena nella prefigurazione e
nel messaggio tragici e apo-
calittici.

L'acme lirico & toccato dal-
la melanconia eroica di Fa-
brizio Clerici quando il suo
Eglite &a ne «L'isola
del morth dl Arnold Bocklin
un Z::adro che serra tutta la
nostalgia abissale dell’Euro-
pa industriale moderna per

il mondo greco e I miti grecl.
Clerici dipinge [I'isola del
quadro di Bocklin sola oppu-
re moltiplicata; la strappa
dal mare come fosse una ca-
rota di un campione di storia
terrestre prelevata da un ro-
bot spaziale; la proietta in
orbita come un satellite arti-
ficlale o un’astronave. Come
non pensare al viagglo fan-
tasclentifico dell’astronave
di «2001: Od!issea nello spa-
Zios di Stanley Kubrik che
penetrando  linfinito del
tempo e dello spazio riscopre

-1a vecchiala e la morte? La

pittura di Fabrizio Clerici s'¢
fatta, se cosi si pud dire, pli
esatta e levigata, fredda e al-
lucinatoria, nella sua visione
delle civilta morte e degli in-
finiti frantumi e detriti che
lasciano storiz ed esistenza
degli uomini. Clerici non di-
pinge mai la violenza che ha

generato morte e distruzio-
ne: anzl, va raccogllendo
frammentl con I'occhio stu-
pefatto e Il'amore dell'ar-
cheologo che scava. Soltanto
in un recente ciclo di disegnt
e di pitture, dall’affresco con
I’Anticristo dipinto da Si-
gnorelli & Orvieto, raffigura
la violenza che 1a strage so-
prattutto di giovanl Scrive-
va Bertolt Brechtdi un uomo
tedesco che dall’'ultima guer-
ra aveva avuio distrutts Ia
sua casa e s| portava sempre
sotto il braccio un mattone
per ricordare a tuttli come
era fatta ia sua casa. Fabri-
zlo Clericl, sublime archeo-
logo dell’immaginazione e
della prefigurazione, conser-
va mattonl dalle molte case
deli’'uomo distrutte in giro
per 1l mondo. :

Dario Micacchi
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