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INUTILITA DELLA POE-
SIA. La poesia non serve
piu? Il poeta ha perduto ognl
utilita socliale? Le sortl di
una corporazione obsoie-
scente sl Intrecciano a quelle
della sua produzione? Al
poeta, ormal, restadavveroe
soltanto I'alternativa Impos-
sibile dello scrivere per un
alettore di versi» che non esi-
ste pin, o per un npubblico di
massache legge tutt'altro? E
allora, il poeta e 1a poesia so-
no proprio destinati, nel
grande unliverso multime-
diale, alla marginahta, «pri-
vatezzas, separatezza, o alla
sstrumentalizzazione cauda-
tarias («sples, I'una e I'altra,
di piu generali processi di
frantumazione culturale e
soclale, e di immobilismo so-
ciale e politico)? Questi e al-
tri interrogativi, preoccupati
e preoccupanti, solleva 1I'in-
tervento di Giovanni Gludicl
(sull’«Unita, del 21 gennalo
scorso), da tempo sensibile
alla condizione dello sentto-
re e della scrittura nella so-
cleta Industriale «matura..
Gludici coglie con sicurezza
un nesso di problemt reall, e
riapre una discussione non
certo scontata. Molte possi-
bili risposte alle sue denunce
¢ provocazioni sono g cir-
colanti oggt. Puo essere utile
riconsiderarle.

LA POESIA IN PUBBLI-
CO. Da varie parti In questi
annt si & sottohneata ottimi-
sticamente una «npresa poe-
ticas che ha vistorimettesi in
movimento un po’ tutte le
generaziont ed emergere vo-
ci nuove; che ha registrato
una fiontura editoriale di te-
stlcreativi e di riflession! cri-
tiche, all'interno e all'ester-
no def canali Istituzionall, in
col'ane e nviste; che ha por-
tatoi poeti e la poesia in puvb-
blico, per plazze e splagge,
chiesec e feste dell’«Unitas, tra
spetiacolanzzazione e lettu-
ra; che ha fatto anche del
poeta (nel quadro di una pia

enerale spromozioner dell’
ntellettuale nel grandi me-
dia) un opinton leader; e cosi
via.

Ma qul st potrebbero a-
vanzare nuovi Interrogativi,
sulla linea di Gludicl e non
soltanto. Questl fenoment
(salvo eccezionl) rappresen-
tano veramente un recupero
di un pubblico, una rottura
della separatezza, un sia pur
relativo ampliamento dell’a-
rea della lettura, o non piut-
tosto una dilatazione dell'a-
rea corporativa e delle sue

Un disegno di Steinberg
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Nell’universo tecnologico, i versi sono solo un oggetto di rapido consumo o hanno ancora
un senso? Dopo Particole di Giovanni Giudici, pubblichiamo un intervento di Ferretti

Poeti, a chi scrivete?

non pljuttosto un semplice
camblo di abiti pit medernl
del spersonaggio» di sempre?

LA POESIA RESISTEN-
TE. Dando nuova e rigorosa
voce a posizionli gia affiorate
nel recente passato, Glan
Lulgi Beccaria (nell’ultimo
numero di «Sigma», dedicato
al tema «Grande stile e poe-
sia del Novecentos) scrive tra
I'altro: «Jo sono per la terre-
stnti della poesia, che non
vuol dire perod il suo stare co-
me oggetto di rapldo e irrile-
vante consumo pubblico e

propaggini, con ricostituzio-
ne di piccoll schieramenti,
mutevoli alleanze ¢ guerric-
clole letterarie, ¢ arncora,
comportano davvero essi un | autentici hanno delegato al-
abbandonodei parametrisa- | la sfa, alla sua inutilita
crali da parte del tetterato, o | [...] 1a funzione di roccaforte

privato. Certo, vuol dire an-
che*1nutilita”, {rrilevanza di
fronte alla Storia e al suoi
movimenti. Difattl 1 poetl

di resistenza al linguaggio
massificato e alla poesia-co-
sa oggetto di consumo. La
poesia & 1a tenuta rispetto al
provvisorio; la tenuta rispet-
to al consumos. Altri aggiun-
gerebbe che anche per que-
sto, forse, certl strati giova-
nili coltl, ormat eperduti:- da
un romanzo compromesso €
stanco, hanno confortato in
quest! anni la solitudine del
poeta. Ma a parte l'assal
scarsa rilevanza quantitati-
va di quesi nuovi lettori,
quella imposiazione ribadi-
sce oggettivamente e orgo-
gliosamente la lamentata
marginalita della poesia, in
un contesto che & appunto !
risvolto esatto di quella «re-
sistenzae.

Portando avantl Ideal-

mente 11 discorso, Tizlano
Rossi (in un saggio compre-
so nell'Almanacco dello Spec-
chio numero 11) sostiene: «Se
& vero che — vista nell’inti-
mo, nelle cose dette — lIa
poesia “degll anni Settanta”
non ha conosciuto caduta di
qualita, & anche vero che es-
sa sl é trovata In crisi la dove
ha inizio lo spazio “esterno”,
clod in sede di trasmissione e
circolazione, dal momento
chela poesia (e la letteratura
in genere) risulta oggi sem-
pre piix sostituibile da altri
media e minacciata da una
polverizzazione dell’estetico,
che va contrassegnando 1|
comportament! sociali le
“suppellettili” che ci circon-
dano, 1 prodotti che consu-
milamos.

Del Carnevale non si & discusso pfi da tempo. Bene quindl
ha fatto I'Unita a preferire 1l dibattilo al programml stampa-
ti, pur rinunciando forse ad una magglore percentuale di
lettori. V1 sono comparsi Infatt! due utili articoll di Ferdinan-
do Camon e Fabrizio Desideri. Ritenlamo perd che ad essl
qualche cosa vada aggiunto. Sembra Infattl, ad una raplda
lettura, che sl constderi Carnevale quast Il frutto di una sotti-
le ma ben calcolata «falsa cosclenza» deli’Amministrazione

* comunale veneziana ben servizievole al.a enuova borghesiar.

Camon dice: «Il Carrievale é una trovata delle autonita, é
imposto al popelo attraverso un uso massicclo del mass-
media E concepito’come una trosata economica e gestito
dall’Amministrazione politica della cittd». Si vuole quasf af-
fermare che esiste un preciso gloco di mascheramento nella
falsa cosclenza. II «bisogno fittizlo» viene agitato simbolica-
mente a riscoprire 1a sliberazione def sentimentl e 1a catarsi
affettivas. Mz pol diventa «affares nella realtd e chl lo gover-
na, «il pubblicos, sempre lo ha sapulo, ma lo nasconde, ap-
punto, lo maschera.

Per fortuna é pii. semplice. Comie a Quaresima sl sono tolte
da tempo le maschere, I'ingannc non é nel cilindro: { presti-
giatori stranamente non hanno trucchi, sono nudi. Non sono
prestigiatori. Nudf perché& Carnevale é chfaramente scelta di
attihvitd culturall, & appuntamento turistico (e pol perché
scandalizzarst?), divertimento «normale» se cosi si pud dire.

E allora cl ser:bra che Camon abbia evitato 1l vero proble-
ma che forse lul stesso si voleva porre. Qual era la domanda?
E legittimo oggl fare questo Carnevale? Ma proprio questo,
non un altro. Oppure, che so, bisogna chlamzarlo In un altro
modo? Ad esemplo «il divertimento del febbralo veneziano+?
S1 vedano, per volontd documentativa dicoloro che nie hanno
biscgno, gli attl della confcrenzz stampa, Je cose dette. Nulla
di pia d1 Carnevalz, nulia di meno, nessuna doppla funzione,
nessun gioco che, tra 1l romantico e il nebbloso, rickiami
arncora una Venezia dogale e una trasgressfone pil o meno
prevista del sisteml. Senza significat! reconditl. Forse & per
questo che Il tema trattato da Camon non 2 stato ripreso da
altri. E scontato. Nessuno nemmeno ne sente 12 necessita.

E chtriteneva o ntiene chic nel 1979 e nel 1980 11 Carnevale
fosse diverso nell'amtito del signlficat] si sbaglia. Certo vi
era meno organizzazione e pli sensazione di spoataneitd ma
la trasgressione era, allora come oggf, solo Invernale e forse,
in pia, sl trasgrediva I'assenza delle manifestazionf culturall.
Era una trasgressione a un sientficato delia cittd. Ma allora
era di tipo economico; tentativo. volonta che non conosceva
11 propris futuro ma che un lettore esterno, nion prono al
sentimentalismi e alie passionl, pofeva ber canlire. Non viera
certo il «senso storico di forzatura delle autoritd» comunaue
esse stano viste e concepite.

Camon po] sgglunge un «pezzo» tutto romantico su Vene-
Zia che muore, anzi che & morta e, cadavere eccellente suc-
chla dal vivo, colul che 8 terrafermna, la linfa per continuare
ad essere morta. Venezia non @ «parassitaria per eccellenzas,
Venezia ha una tipica rendila dl posizione, ed é ben diverso,
Allora non si faccfa ancora una volta di questa cittd Ia classi-
ca «cjttd speciales. Rendite pi 0 meno parassitarie I sono
qujf e altrove. Certo, in gradi diversi. Occorre misurare le

e

Ma é vero che il «divertimento del febbraio veneziano»

LA POESIA CONSUMA-

BILE. La distinzione peral- -

tro tra la poesia e gli altrl
media pud anche apparire
meno netta, se sl considera
che (allargando 11 discorso)
la letteratura stessa entra di
fatto in quel processo di «pol-
verizzaziones, almeno per
due vie fondamentali: nella
produzione, come traccia di
repertori elettronici multi-
mediali, o come connettivo
di diverse tecniche di comu-
nicazione (per esemplo, nel
«giornalismo d'autores); e nel
consurno, come econtrasse-
gnos o componente del co-
stume, del comportamento,
del modo di pensare (al di 13,
percld, della lettura stessa),
secondo processi sostanzial-

mente non nuovi che ia se-
rializzazione ha tuttavia po-
tentemente accelerato ed e-
spanso.

Due vie (oggl spesso con-
fluenti) che garantiscono al-
1a letteratura un’amplissima
soctalizzazione, e che posso~
no perfino destinarla a una
consumabilitd pia durevole
di certa produzione di sta-
glone; ma che al tempo stes-
so (ed ecco che il problema
torna a proporst in modo an-
che piis acuto) segnano la fi-
ne della scrittura, il dissolvi-

Ritrovato a Boston
il capolavoro
scomparso di Millet

BOSTON ~ «La cattlvita degli ebrel a Babilo-
niae, il capclavoro scomparso di Jean-Francois
Millet, il pittore 2 disegnatore francese celebre | dis
per le grandi tele di soggetto contadino, & stato
ritrovato. Era nascosto sotto la tela di un altro
dipinto di Miller, «Giovane pastorellax, attual-
mente ospitato al Museco delle belle arti di Bo-
ston dove si sta allestendo una grande retro-
spettiva dedicata al maestro del
nismo francese. «La cattivita deE

lonia» venne eseguita da Jean

vissuto dal 1814 al 1875, nel 1848 ed esposta In
quello stesso anno al Louvre di Parigi. Ma dal
1869 se ne persero misteriosamente le tracce. A
corio di materiale Mllet decise di dipingere su

uclla stessa tela «Giovane pastorellas scrivens
volmente, un giallo artistico risol-

o,inconsa
to soltanto leri.

poesias 0 «l romanzos, cosi
come si intendono oggl, pos-
sono ben considerarsi tran-
seunti; che anche In passato
ogn! genere ha avuto una
fortuna alterna; che la stessa
fortuna e funzione della let-
teratura nella sua pla vasta
accezlone non possono esse-
re identificate con una con-
dizione di primato assoluto;
che 1l bisogno profondo di
scrivere e di leggere, alla let-
teratura sotteso, pud essere
soddisfatto da altro.

Ma lalternativa sarebbe
in realta apparente, perché &
proprio quel bisogno che sta
al fondo di tutto: e dello stes-
so discorso di Gludicl, delle
sue preoccupazioni e denun-
ce.

ECRIVERE COME SE. It
problema rimane percid in-
teramente aperto. Ripropo-
nendosi continuamente, in
faorme dilverse, la contraddi-
zione tra scrivere per un let-
tore di poesia che non c'¢ o
per un lettore che non legge
poesla, tra una eprivatezzas
che dissolve il ruolo soclalee
una soclalizzazione che dis-
solve il ruolo individuale, e
quindi anche tra uno scritto-
.eemarginato e autoemargi-
nato dall’universo mitime-
diale e uno scrittore che ne
diventa terminale sensibile.

A questo punto, forse, un’
alternativa sl pud trovare
nello serivere per un lettore
inesistente, come se quel let-
tore cl fosse, operando den-
tro il presente senza il mito
di un destinatario futuro. E
un'ipotest che pud trovare
concreto riscontro in un peoe-
ta come Serenl. Tanto le sue
riflessioni e le sue poesie di-
chiarano I'inesistenza o inaf-
ferrabilitid ormal di un pub-
blico della poesia, la condi-
zione umiliata e solitaria del

ta, tanto pit forte ¢ lasua
ensione comunicativa e so-
prattutto «accomunante», o-
spressa anche nella forma
del colloqulo o in quella «lin-
gua potentemente quotidia-
na» di cul parla ancora Bec-
carla. Sereni vive dentro il
suo tempo, tra partecipazio-
ne e conflitto, e si pone co-
stantemente il problema di
un rapporto autore-lettore
«naturales, antispecialistico,
anticarismatico, antico
rativo. Pocht ti come lul
hanno sentito 11 limitedram-
matico della separatezza e 1’
esigenza di superaria. ..}
accomunare [...J Che cosa o-
scuramente vuole se non
questo, un poeta — scriveva
nel *15 —, nel tendere a un

mento dell’opera e dell'auto-
re (e del lettore stesso) come
figura e ruolo specifico.
Oiltre la poesia. Se pol st fa
un discorso di generi, si pud
facilmente sostenere che sla

uditorio Invisibile, a una fol-
1a inesistente che tuttavia e-
gli non pud non supporre e-
sistente e presente?s.

Gian Carlo Ferretti

é solo trasgressione distribuita dal Comune?
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Caro Camon, sul
Carnevale non
siamo d’accordo

Ne «I'Unita= del 26 gennalo, a proposito del
Carnevale di Venezia e dei suol [rgg am-
mi, erano Intervenuti Fabrizio Desi

Ferdinando Camon. Oggi pubblichiamo la

eri e S
Venezia.

TurismoealleS

risposta di Maurizio Cecconl (assessore al
rt) e di Domenico Crivel-
lari {assessore aila Cultura) del Comune di

speclifiche capacitd produttive, 1l grado di vivacita anche del-
1a stessa rendita spatrimonlialer. E questo non lo diciamo per
enegare» il «lezzo di cadaveres, né per nascondere il nostro
Segreto amore di essere stranl vampirl dell’oltretomba. Lo
diciamo per ristabllire una bllancia tra vera vita e vera mor-
te, tra lotta, speranza, passione e realta.

C’é un senso del ecostrulres, del etrasformares anche a Ve-
nezia. E c'® naturalmente per 1a sua vita e proprio per quelle
stesse contraddizioni di cui Camon coglie alcuni elementi ma
non Ia vitaliti. Anche ad esse assegna un destino tombale
non rendendosi conto che proprio per quella rendita che sco-
pre vi @ contraddizione ed anche lotta che non sf pud ignora-
re. E se qualcuno In passato scriveva che anche nella morte,
in quel lezzo, sl possono trovare i validi accenni di uno splen-
doredestinato ad essere fatuo e di una nuova vita contraddit-
toria e diversa, non crediamo che Questo non possa verifi-
carsi anche a Venezia. Poiché pol crederla morta non bastae,
a volte, ckl sl abbandona nel guardarla, con un misto di
compassione e di sdegno, accasciata, non sl accorge del segni
e def germi del nuovo che possono nascere o che addirittura
sono gia natl. Il vero dramma a questo punto é non vederli e
non capirli.

Camon ia l'errore tipico di certl intellettuall, non coglie
come la comprensione del nuovo anche se deforine e strano
sia condizione essenziale per agire, per camblare, per conta-
re. AMa Je maschere ammiccano e non ci offendiamo del gioco,
della provocazione, del desiderio, della fanciullesca falsa -
nattuale trasgressione della personalitd No, non ha bisogno
di maschera, come dice Deslder], «questa socletl in cul ogni
fondamentale ambiguita & stata dissolta — neutralizzata In
una Indifferente pluralitl di significath. Ma, aache qul, at-
tenzione. E caduta la maschera del Carnevale, ma solo la sua.
Il gusto della finzione d'insleme e della m:aschera delle ma-
schere non ha piii significato. La trasgressione generale non
c'é nelle sue valenze storiche e teoriche, si gloca clascuno per
suo conto tra coperto e scoperto, conscl di non nascornidere
nemmeno le regole del gioco. Non si cerca neppure, fino In
fondo, di non essere se stessl, 1o si vuole soltanto per gli altri.
E se «I'Eccesso e 1l Mostruoso» sono le maschere pid note
nell'cggl delia nostra testa, allora, non a caso, ron vi sor:o In
Carnevale. Non a caso In Carnevale non si fronizza (lo avete
notato?) Ia politica, 1 fatt del mondo, 1 potentl, Ia storia, i
enotos ed 1 futuro. Perché 1l Carnevale & gioco, ha il limite
della circospezione di clascuno ed Il gioco é tra clascuna
finzione. Non & un sogno generalizzante. [l Carnevale non ha
statuto, n3n lo pud avere. Non ha senso come rcollettivo» se
non nel divertimento e nella finzione di ciascuno.

Carnevale ha limiti, dichlarati o ineno che essl stano. Car-
nevale non distrugge pii e nemirieno affronta 1 soggett! mul-
tipli sociali. Non & ricordo settecentesco né sfida. E indivi-
duale ricerca 3 ricerca nel proprio, non nell’altrut. E gioco
alla ricerca ael divertimento. Cosi occorte, strana occasione,
togliere 1 presuppostl, sorridere alle attese. E badate,chiloha
fatto da solo, senza inviti & stato proprio Carnicvale.

Maurizio Cecconi
D ico Crivelleri

Fre—lmpressio-
tebrela Babi-
rangois Millet,

NEW YORK — Un anno prima di morire, nel
1961, Marilyn Monroe trascorreva giornate di
isperata solitudine In una clinica psichiatrica
di hManhattan — la «Payne Whitney Psychia.
tric Clinic». Di quella esperienza & rimasfa una
rammatica e struggente: una
lettera che la stessa attrice scrisse al suo emae-
stro» Lee Strasberg, direttore dell’Actor’s Stu-
dio, implorandolo di farla uscire dall’ospedale,
liberar{a da «due medici» che la tenevano sotto
chiave in una stanza pia simile ad una cella,
Della lettera non si sarebbe forse saputo nulla
se in questi giorni la vedova di Lee Strasberg,
Anna, non si fosse rivolta al magistrato per
chiedergli di bloccarne la vendita all’asta da
parte dell’antiquario Charles Hamilton, cui la
missiva ¢ stata consegnata dal sedicente pro-
prietario, Robert Crivell.

testimonianza

Marilyn soffriva in -
clinica: all’asta
una lettera disperata
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Nel suo ultimo libro
Guglielmo Petroni ripercorre
Pitinerario di un’infanzia

I povert
tradiscono,
ma solo
a pavole
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N BAMBINO pove-
ro & povero anche
perché 11 mondo

che lo circonda
non gli insegna a nominare
le opere, gl oggetti, 1 colorl.
Se pol un bambino povero
nasce e cresce in una citta
ricca di bellezza, per esempio
Lucca, & ancora pia povero,
perché I'abltudine lo costrin-
ge a vivere distrattamente,
mettiamo, con { marmi di
San Michele o con le statue
di San Martino, o con il fa-
scino misterioso di 1laria. 11
suodestino pud essere quello
di rimanere povero e distrat-
to, o pud essere invece quello
di imparare a dare un nome
alle cose, al colorl, alle opere
della natura e dellaculturae
alle ole stesse.

«Il nome delle paroles di
Guglielmo Petronl (Rizzoll,
pagg. 152, lire 14.000) é un a-
sciutto libro toscano, frutto
di una civilta che ha poco a
chefare con la tradizione na-
zlonale, al quale inutilmente
si chlederebbe di mettersi In
regola con le catalogazioni
della storlografia letteraria.
O con | «generi». Non & auto-
blografia, -non é romanzo;
non sono racconti le paril
che lo compongono: & il reso-
conto di un itinerarto (di una
formazione, sl potrebbe dire:
ma Il rficordo di tant! roman-
zi d} formazione, dl educa-
Zlone del sentimentl e della
ragione ce lo impedisce), se-
gnato da un tradimento di-
chiarato: i1 tradimento di
quella povertd di parole. Il
ragazzo povero cheimparaa
nominare i1 mondo che lo
circonda, tradisce, devia. E
come un traditore e un de-
viante & guardato da quant
s} adattaro alla povertd Il
transfuga paga un prezzo:
perde lesvoc] amilche del cor-
tiles, gl «odorl umanis, le
presenzes.

Ma pud accadere, e accade
In questo libro, che I'adulto,
voltandosi indletro a riconsi-
derare {] tradimento e i1a de-
vianza, senta chequel che ha
fatto & stato giusto: e allora
un sentimento di quiete lo
pervade e lo rasserena. Non
sorpreade che la serenitd
raggiunga 11 lettore. Sor-
prende, se mai, e "avven!-
mento ddi quelli che merita-
no menzione sul nostri tor-
mentatl glormall dl tordo,
che al glornod'oggl vi sla un
libro sereno come guesto.

ON CFE’ miele nelle
e d} Petronl.
scrittura 2 quel-
ia avara e impleto-
sa degli scrittori toscan?, che
anche quando sflorano le la-
crime o 11dillio st attengono
tlla parsimonla, all'asciut-
tezza e al pudore. Lo scritto-
re giudica e condanna le «l-
pocrite nostalgies dedicate
alllnnocenza dell'infanzia, e
gﬂuta di farcsll Jatalc o chlf;
co mondos).
sua l(n'?”ugnzia lucchese non &
stats una festa. Il re che
va Inutilmente in Argentina
& cercare fortuna, il nonno

che lavora In un ristorante e

fa Il gradasso quandao le cose
vanno pegglo del solito (non
si perde d’animo: «Cj penso
1o», dice al familiari), la ma-
dre, sorda, che non sente {l
rumore della sua macchina
da cucire e legge le parole
sulle labbra del figlio, la gen-
te ora buona ora malevola: e
Lucca, familiare e proprio
per questo indecifrabile nel -
suo mistero e nella sua voce,
tutta questa umaniti e que-
sti marml e queste statue so-
no, nello stesso tempo, una
prigione e un invito al tradi-
mento.

HE COSA pud fare -
un e povero
che torna dall’Ar-,

gentina come uno
stranlero? Pud solo portare :
la sua poverti In guerra,’
combattere e tornare a casa
con una mantellina griglo-.
verde che servira al figlio nel -
glorni @i ploggia Gli eldora- |
di dl un emigrantz svanisco- ,
no nella penombra di una
bottega di pantofole, fre-
quentata da povera gente
che tira sul prezzo o non pa-,
ga-. .
E uno scrittore, che cosa*
o fare? Pud maledire quel-
'infanzia o Inzuccherarla
Di maledizionl e di «pocrite
nostalgies sono plenl gli
scaffall delle biblivteche. Pe-
trond volge lo sguardo In°*
quella contraddizione che,
generalllibro, trala casa po-,
vera e la citta ricca di miste-
riosa bellezza, tra le parole
quctidiane della povertd e {*
nom}, tuttl da imparare, dl,
una clvilti nella quale & nato
e crescluto come un ospite
spaesato. La sensibliitd del-
bambino povero sl trasfor-’
mainuna ie dl illumini-,
stica fiducia nella propria,
ansia di conoscenza. 1l pas-.
sagpio obbdligato rimane:
quello: im nirsi delle’
Parole e del nomi delle paro-,
# stesse con le quall ha sem-,
pre designato, per abitudine,,
quella povertd e quelle ric-:
chezze.

) & interiore:
della conmne suscita’
in lnl gli antich) linguuggl

della pittura e della )
Cost sl consuma 11 tradimens.
to. v
Vedremo il povero
muoversi tra | nomt e 1 luo-
ghl della letieratura degll
ennl Trenta. Ma i Pea, }
Montale, 1 Vittorini, | Mala-
parte, § Gadda, 1 Bonsanil e |-
caffé letterari, Aragno a Ro-
ma,le Glubbe Rosse a Firen-
ze, resteranno sullo sfoads.
E anche fatti capitall come
1a prigionia in via Tasso (Pe--
tronl, sluggito tre volte alla
fuchiazione, scrivera vno det
Ph\ bet librl sulla guerra per
a libertd «11 mondo & una
prigione») saranno apgena
sfloratl 11 discorso ¢ un
altro. Dice Petroni: «Non ho
mal capito bene che cosa si-
gnmca stare al mondo; ma
o cerczto di capire, quando
possibile, qual ¢ I modo pid
glusto di stare al mondo con
gl altri: & una ricerca che
nen fintsce mals. )
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