- i

LA IR o) e bt M WBATT

S Y

e e

‘

i

RODIGIOSO teatrante, Edvardo De
Filippo ben sa, come sapeva Shake-
speare, che ui'opera di teatro non
solo ha bisogno di un pubblico al

quale rivolgers! ma che esso non é esterno
bensi totalmente Interno al testo. Ed ecco al-
lora che alla base della sua recente traduzio-
ne In napoletano della «Tempestas (Torino,
FEinaudi 1984) ¢’é anzitutto la creazione di un
pubblico: davantf a nof c¢f sono delle pagine
Scritte ma esse — eQquesto é ll primo risultato
di un'operazione tanto affascinante ed estro-
sa quanto rigorosa e coerente — brullcano
sia di personaggi sia di spettatori ai quali I
personaggl parlano, ammiccano, recitano le
loro battute, Indiri2zano § ioro gestl, stabllen-
do con !oro un Interrotto, confidenziale rap-
porto. g

Siamo insornma In un teatro — e In un
teatro popolare, com'era non tanto il Bla-
ckfriars in cul «La tempestas fu rappresenta-
ta tra il 1611 e 1612, quanto 11 glorioso Globe
del primo Shakespeare; un teatrocome 11 San
Ferdinando di Napoll, forse, con un pubblico,
assal simlle a quello londinese del Globe,
chlassoso e irrequfeto, ingenuo e appassiona-~-
to, ilare e beffardo ma anche pronto a calarsl
totalmente nell'azione drammatica, a farsl
incantare dalla magia teatrale, da quel mon-
do «fatto cu la stoffa de i /7 suonnes di cui
dice Prospero.

Ed @ apr _..to per questo pubblico che E-
duardo ha non solo tradotto ma messo In
scena «La Tempestas, da un lato attraito dal-
la sua somiglianza con I'samblente fantastl-
co, Ingenuo e supremamente teatrales di una
personale esperienza In quell’antico genere;
dall‘altro certo sollecitato dal molti richiami
a Napoliche Popera contlene — e si ricordera
che se Prospero é il Duca di Milano esiliato
su un'isola deserta, 1l suo antagonista, che
Prospero costringe con 1a termpesta a sbarca-
re sull'isola, é il Re di Napoll, e cke verso
Napoli veleggera alla fine la nave del Re: «Di-
mane ve conduco a lanave /e ghlammo a 12
celate de Napule_» (gid Strehler, del resto,
nel suo spettacolo — che & possibile sia stato
presente ad Eduardo — aveva sottolineato
una certa snapoletanitds dei dramma, ran-
presentando i! buffone Trinculo come una
sorta di Pulcinella e consentendo all'attore
di parlare In dialetto).

Ed & propric per stabllire e mantenere un
continuo contatto col suo pubblico che E-
duardo non solo usa il napoletano («Quanto
al linguaggio, come Ispirazione ho usato 1l
napoletano seicentesco, ma come pud scri-
verlo un uomo che vive oggis) ma, pur nella
sua puntligliocsa e ammirevole fedelta al testo
shak ano, vi Inserisce una serie di pa-
role e frasi e allusioni e gesti (gesti non scrit-
ti>» ma che pur sempre immaginlamo, vedia-
mo, ed & tale teatralitd asscluta una delle
qualitd plu suggestive di questa versione)
che costrulscono Napoll, Il suo ambiente, le
sue tradizionl cosi come Shakespeare co-
strulva con le sole parole le sue cittd o 1 suol
campi di battaglia.

«Simmu Napuletane® fa dire ai marinal
che all'inizio affrontano la tempesta (e guan-
te volte torna, qui, il termine «marinares, e
quanto spesso, pla ancora che In Shakespea-
re, 1l mare & evocato), e da gu! sl snodano
allusfoni a Napoli che vanno dalla Invocazlo-
ne di San Gennaro o de «’a Madonna ‘a Cate-
nas al caricc dl «biscotte In quantitd / pane,
freselle, taraliucce e vino» sulla barca di Pro-
spero scacciato da Milano o al ricordo di «na
sfugliatells e nu babds, de «n‘uovo di Pasquas
o del «maccarones; dalla strega Sicorace che
diventa l1a strega di Benevenlo («Slrega dan-
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Eduardo ha «tradotto» in napoletano uno degli ultimi capolavori
di Shakespeare. Ecco cosa cambia e cosa rimane del testo, .
in una versione che porta il lettore direttamente sul palcoscenico

La Tempesta §
in casa
upiello

scopa, / mmfiez’'a lI’'acqua € Iu viento / essa
vulava 7/ e pe’ s'arrepard scenneva / e se
mpezzava / sotto n‘albero 'e noce ‘e Bene-
vientos) ad Ariele, che Eduardo dice d’aver
visto come suno scugnizzo furbo e burlones e
che st scatena a fare «'o ffuoco artificlales;
dall’uso di espressionl proverblall (sogne per-
tuso & puortos) a quello di vezzeggiativi («Don
Ferdinandinos) e all'allusione a canzon! na-
poletane: «Oje sole mlo», «Stalla a senti che
st'anema / ca te chlama / e te parla», «I'ane-
ma e lu cores. : :

Creare questo pubblico, stablilire questo
rapporto, anche significava, d'altro canto, a-
dottare una chlave di lettura, un preciso
punto d! vista. E 1a vera forea di questa ver-
slone sta appunto nella coerenza. e nella
straordinaria abllita, con cul, nelle mani di
Eduardo-Prospero, la «Tempestas shake-
speariana diventa una rappresentazione po-
polare, diventa la « Tempestar» quale potrebbe
percepiria il pubblico popolare di cul si dice-
va. Tale pubblico riceverebbe in forma assal
sfumata la complessa tematica intellettuale
dell'opera (il problema del passaggio della
magla alla scienza, del potere, delle scoperte

iche, della colonlzzazione, del crollo
degll ldeali rinascimentali — tutto cid In-
somma che fa della «Tempesta» un registro
sensibilissimo del passaggio, In Inghliterra,
dal Medicevo all’Eta Moderna). Percepireb-
be, plenamenle, invece, la favola del mago
Prospero e def suol prodigi, pattecipandovi
con una passione sollecitata dalla dimensio-
ne domestica che, genlalmente, Eduardo di-
schiude: e basti, oltre alle citaziori gia fatte,
I'esemplo di Miranda che tenta ai ricordare il
proprio passato; se In Shakespeare Miranda
accenna a equattro o cinque donne» che si
prendevano cura di le}, in Eduardo I'accenno
sl trasforma nella creazione di una scena do-
mestica: «Cchii de na vota nzerro I'huocchie
e vedo / quatto; cinche figliole attuorno a
minene: / una m'asciutta doppo fatt’ ‘o ba-
gno, / n‘ata me mette 'acqua prufumata /
mmlez'a li capille, /7 me nfila 'a cammesella,
7/ ‘a vesticclolla / ‘e cazettelle longhe, / ‘e
scarpetelle..s. Percepirebbe la vita def senti-
menti: Il rapporto tenerissimo tra padre e fi-
glia; «0 primm'ammore» di Ferdinando e Mi-
randa, e pol gli odi, le vendette, il perdono.

E tutto con lajuto di una lingua antica e
nuova, remota e contemporanea che produce
I'effetto medesimo che I'uso del dia’etto sicl-
Iiano produce nell'Opera def Pupl (un‘espe-
rienza che questa versione certamente ricor-
da); di una versificazione rnobilissima, varia,
complessa, che é particolarmente efficace
quando riprende I ton! delle rappresentazio-
al medioevall: «Nun cunusce 1a vita / si n'a-
nema nnucente. / N'anema cumm"®'a tofa / sl
sbaglia cumm’a nientes; «;vun se pdteno mod-
vere / sl ll'ordine nun daje, / si nun ricevo
Il'ordine / nun li libero majel, «Lu vennecar-
se é inutile: / sapénnole pentite, / nun ce
stace cchid l'odio .” =" stale gi3 punite. / Lu
scopo mio qual’era? /7 Lu pentimento lloro. /
Nun me pare lu vero, /7 stu pentimento d d'o-
ro». Di una capacita di Invenzione linguistica
che aggiunge alla forza di certe immagin}
sha l.respetrf!ne qQuella di una persenale ispl-
razione (+Dimxme che t'é rimasto Int’ "o pen-
zZfcroe, «stu paese de spaventoh). Dj una voce
infine, quella di Eduardo drammaturgo e
poeta («curnm'a I'alba se mmesca’7 cu la nut-
tata scuras) ¢, soprattutto, di Ed o attore,
che segretamente risuonra In ognl verso cosi
come nell’iscla | suonidelia natura: «E sempe
chiena de remmure I'isola, /7 de suone e cante
doce ca deliziano; 7 quanta strumlente ciertl
vvote vidrano...s.

Agostino Lombardo
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Eduardo é Prospero
Ariel uno scugnizzo

Nella collana, peraitro
prestigiosa, di Einaudi edito-

re, rittori tradotl da.

scrittori». 1a versione in na-
s;»letano della Tempesta d}

illlam Shak re, coms-
posta da Eduardo De Filip-
po, Ci sta comunque un po’
stretta. Giacché siamo qui
daranti ali’'opera d'un uomo
diteatro (il pia grande di tut-
t, '8 bisogno di ricordarlo?),
restituita mediante la penna
da'un altro uomo di teatro,
che, come quello, un-
gendo parola a parola, linea
a linea. verso a verso, ha
sempre l'orecchlo, e I'occhio
interiore, vbiti alla ribalta, a
Quelle quattro tavole In atte-
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Accanto un e«Pulliciniel- -
{o» seicentesco. In alto
Eduardo e Shakespeare
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s2 di una passione,dove il te-
sto prendera vita vera.
Abdlamo detto sversione
in napoletanos: dialetto, o
lingua? Lasclamo la disputa
agll specialisti. «Cielo, tu sta-
je parlanno / ‘a lengua mia,
che givia! / o so” Napulitano /
e parlo ‘e lengua tojar, €osi
Ferdinando a Miranda, nel
loro primo Incontro; ed E-
duardo, qul come altrove,
forza di poco Voriginale. Ma
il punto & che questo parte-
nopeo del Seicento, adottatn
come base e modello della
Tempesta shakespeariano-e-
duardiana, noblle e popola-
re, ricco nel lessico e splendi-
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do di sonoritd (anche negli
arcalsml, o nef termini deno-
tanti la vizlnanza spagnola:
veritade, umanitade, liberta-
de, piletade, caritade.) ¢}
configura come una «ingua
scenicas, che sl lega a plu &
una nostra fulgida tradizio-
ne, ¢ l1a esalta.

Alcune fonti di Shake-
speare per La Tempesta (e
non solo per essa) sono state
Individuate da tempo nella
Comrmedia dell’Arte: un no~
me e un tipo napoletano &, di
sicuro, quello del buffone
Trinculo, della razza del Pul-
cinelli (Benedetto Croce, stu-
diando 11 predlema, simbat-

t& in una canzone d'epoca:

Trincule mincule - Spill'e spil-
lone; e un buon dizionario re-
cente riporta: Tringule e min-
gule - ciondoli, fronzoli e simi-
1i); non per caso Strehler atfl-
dd il ruolo, nel lontano 48, a
Vittorio Caprioll, e qualche
mese fa a Nello Mascia. Con
Eduardo, dunque, La Tempe-
sta diventa tutta napoletana,
1 ecomicis (Trinculo, Stefano,
lo stesso Calibano e Aricle
per qualche verso) vi hanno
uno spazio e un respiro ac-
centuatl, anche se la loro
presenza non viene dilatata
a segno complessivo. Ma, in
un'tdeale prospettiva di alle-.
stimento, 1a Commedia dell’
Arte, con quanto di tale sto-
rica esperienza s} & trasmes--
so, per vie sotterranee, sino
al nostri giorn}, dovrebbe co-’
stitulre solo uno del possibili
richiaml. . .

Nel suo lavoro di riscrittu-,
ra, Eduardo ha tenuto parti-:
colarmente In vista, cl sem-
bra, la favolistica, che pro-,
prio a Napoli, e nel Seicento,
vive momenti di gloria (cnl
Basile, per non dire d’aitri).
Una tenera impronta fiabe-
sca é avvertibile, in evidenza,
nel legame tra Prosperoela-
«figliulellas Miranda; la qua-
le, addirittura, ascolta gii i-
nizi della propria storia, dal-
1a bocca del padre, con lo
stupore goloso di una bam-
bina cut st narri un «untos
(racconto, ma anche favolax
«Pa, papariello mio / perd cun-
tate: / cuntinuate a cunta, /
cumm’a li cunte / de quanno
me mettiveve a ddrmere / s0i-
t'alilenzole (Cove sl sviiuppa,
secondo un preciso disegno,
quella che in Shakespeare &
30lo una formula di rispetto
della figlia verso il genitore:
«Seguitate a raccontare, vi
pregos, 0 qualcosa di simile).

Cume una favola, allora, cl
place tantasticare la rappre-
sentazione della Tempesta di
Shakespeare «secondo E-
duasdor. E, forse, come una
favola In musica. Limpor-
tenza tematica e strutturale
degli element] armonicl, me-l
lodici, timbricl, delle ccnso-;
nanze e dissonanze, nell'er
stremo capolavoro shake-
speariano, ¢ nota. La musi-
ca, s'Intende, sta gil nel tes-
suto verbale, Ma 1a versione’
di Eduardo «chiamas, ci sem-
bra, propriamente una mu-
sica che, senza appaaname
Pautonomo vigotre -
vo, 1o sublimi anzi, loriveil al
massimo grado.

Tanto pid che Ia comme-
dia, pur comprendendo zone
dl «prosas, ¢ tradotta assal
hrsamente in versl: settena-
1, doppl settenari, decasilia-
bi, endecasillabl, endecasil-
labt sdruccioli; e non vi difet-
tano né rime né ritml.
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Torniamo, per un istante,
all'argomento «<favolas: c'd,
In questo Shakespeare, una

componente antropologica,
mitico-rituale; Eduardo la 1-
dentifica e svolge a suo mo-
do, nel rigoglio d’'immagint
di fertiiita, feconditd, gene-
razione e rigenerazione, che
affiorano in diversi passi,
anche al dl 1A cel dettato
shakespeariano: Miranda &
una spuca (ramoscello) d'o-
ro»; ma perfino i tre furfanti
(Trinculo, Stefano, Caliba-
no), nella loro ubriachezza
molesta, appalono
cumm'a puparuoles (rossi
come peperoni), declinando
quast verso Il mondo vegeta-
le (ed & pur questa una clas-
sica metamarfosi flabesca).
2 s .

Un messaggio di concilia-
zione, di benevolenza, di non
violenza corre dal vecchio
mago Prospero (arteflce di
prodigi che, come sapplamo,
sono in primo luogo, o In ul-
time istanza, scene di teatro)
al vecchlo Eduardo, alla sua
dulorosa e fronlca saggezza.
E chi non vorrebbe che,
scrollandosl qualche anno
gia delle spalle, Eduardo po-~
tesse Incarnare lul medesi-
mo {1 gran personaggio?

Ma il suo cuore batte forte
anche dalla parte del «comi-
ci», at quali aggrega in di-
screta misura Arlele, polché
«gli & venuto naturslcs, scri-
ve In una sobria nota, sfario
comportare, di tanto in tan-
to, come uno scugnizzo fur-:
bo e burlones. E quel Caliba-}
no, nella sua animalesca tri-1
stizia e malizia, non sembra
affratellarsi, da tanta di-
stanza, a certe figure che 1i-
troviamo, appunto, nel tea-
tro di Eduardo (come I'im-
mortale Nennillo di Natale in!
casa Cupielloy materiate di.
bassi istintl o esigenze pri-~
marie, torve e scontrose, ma)
segnsie nel profondo da un’,
infelicitd, 23 un disagiodi vi~'
vere che ne riscattano ogni,

gesto pii vile?
. o .

A Calibano, del resto, E-
duardo conferisce una nuo-
va digniti: «°0 saccio, ero sar-
vaggio / nia nu sarvaggio Rre!
/ Ognuno 'a lengwa soja: / 0
tenevo la mia / 2 tu la toja».
Oggl, dar del «selvaggios al
napoletano, ¢ al meridionale
in genere, & tornato di moda.
E quellalingua di cul Eduar-
do, facendo «suce Shake-
speare, riscopre la bellezza
antica, & stata tagliata, anzl
triturata, ed & finita a funger
da «ciondolo o fronzolos nel-
PI'abominevole Impasto ger-
gale de} mass media, nostro
cibo guotidiano.

Coas), come gice Calibard
nostro fratello, «J must eat
my dinner», che Eduardo li-
beramente e felicemente tra-
duce: «Piglio stu muor2cama-
ro / e me Uagliotto’» (prendo
questo boccone amaro, & me
1o inghlotto).

Aggeo Seviol
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Storia
economica
d’Europa

Un'eccellente sintesi
dall’antichita al nostri
. giomi.

“Biblioteca di storia”
Lire 30.000

1za Blezunska-
Malowist

La schiavitia
nellEgitto
greco-romano

Vita sociale e concezont
gluridiche di una grande
civilta,
“Biblioteca di storia antica™
Lire 32.000

Mario Baratto
Realta e stile
pel
“Decameron”

L'esploradone di un testo
con Il quale il Boccaccio
inventa alcuni modi
essenziali del namrablle e
¢ trasmette modelli e generl
nuovi alla letteratura
europea.
“Nuawva biblioteca dt
. cultura”

Lire 20.000

Glacomo
Marramao

_Poterz e
secolarizzazione

Le categorie del
tempo

Una ricognizione interna al
concetto di rivoluzone e al
tema della secolarizarione
a partire da autori “nodali”
come Weber, Takott
Parsons, Luhmann
¢ Cad Schmitt.

nunl"e’s'!la !c‘enz‘ socian"
Lire 14.000

Aleksandr Blok

Taccuini
a cura di Fausto
Malcovats -

puntl e notazioni raccolts

ngo tutto l'arco di una
vita: un diario che & anche
un tormentato “romanzo”.

“Univecsale letteratura™
Lire 8.500

Luigl Pestalozza
La
Costituzione
e lo Stato

Nsuova edizione
aggiornata
Introduzione e commento
sisternatico alla legge
fondamentzle dello Stato.

“Nuova Scucla™
Lire 12.000

Marcello Argill
. Cento storie
fantastiche
Una raccolta di fiabe

Marco Foatana
L'acqua
Natura, uso, consumo:
hqw [ 4 m
“Libri &1 base™
Ure 6.000




