‘I L'UNITA / VENERDI
15 GIUGNO 1984

HTATAATAEN 11 regista di
«Furyo» e del><Impero dei sensi»,
parla di sé: «Non sono
religioso, ma il cristianesimo
mi ha influenzato moltissimo»

shima

Dal nostro inviato

PESARO — Sorride cordiale e (apparentemente)
impacciato. Non sembra il tipo spigoloso, sbrigati-
vo che molti ¢i hanno descritto. Anzi, non lo &
proprio. Qui, a Pesaro, sta svolgendo i} ruolo non
codificato di «quasi garantes, peri film, per la stes-
sa presenza di altri cineasti suoi compatrioti meno
celebri e, comunque, per se stessi indubbiamente
importanti. Parliamo, ad esempio, di Sejiun Suzu-
ki, di Keisuke Kinoshita, ecc. Ma anche in tale
presunta veste Nagisa Oshima resta in disparte,
limitandost a comparire quale responsabile della
rassegna «Carta biancas» che raccoglie interessanti
lavori di altri cineasti giapponesi. Se proprio si
vuol parlare con lui, il megho é ricorrere ai buoni
ufficy degli organizzatori di Pesaro '84. E nel giro
di alcune ore il desiderato incontro con Nagisa
Oshima @ cosa fatta. Persino col determinante aju-
to di un bravissimo interprete dall'italiano al giap-
ponese e viceversa, il prof. Paolo Calvetti.

Dai prossimi giorni — il 19 giugno a Roma, poi
via via a Torino, Bologna, Firenze — una folta
«personales dei film diretti in circa un quarto di
secolo da Oshima darh modo anche al pubblico pin
vasto e indiscriminato di conoscere il personalissi-
mo medo di far cinema di questo autore, ormai
tenuto in conto, all’Est e all'Ovest, di un consacra-
to maestro. Cioé, un cineasta che, sin dati tribolati
inizi della sua carriera sul finire degli anni Cin-
quanta, incontré sempre gravi diflicolta tanto
creative quanto operative, dato l'intollerante con-
formismo delle potenti case di produzione giappo-
nesi.

11 recente film Furyo ha in qualche misura riat-
tizzato 'interesse ¢ lattenzione di critici e cinefili
verso questo autore che. pure, dopo i successi
dell' Impero dei sensi € dell Inpero della passione,
la gravissima crisi esistente nel cinema giapponese

aveva costretto all'inattivita per quas: cinque anni.
shima vada ulterior- .

E indubbin, perd che oggi
mente rivalutato per i suoi precedenti, appassiona-
ti cimenti in campo cinematografico soprattutto
all'insegna di quel generoso impegno civile e idea-
le che caratter1zzdo molia parte del cinema realizza-
to in Giappone negli anni Sessanta. Sono di quello
stesso pericdo. infatt, le prove s)i\'; significative di
Oshima quahi Notte e nebbia del Gieppone, Diario
di Junbog:, L'impiccagione, Sulle canzoni sconce
giapponesi. Il ragazzo. Film cui seguirono, nel suc-
cessivo decennio, le realizzazioni della raggiunta
maturita stilistico-espressiva di Gshima come i me-
morabili La cerimmonia, L'impero dei sensi, fino a}
pid vicino Furyo.
«In Oshima — é stato giustamente osservato —
it1 che in ogni altro regista della sua generazione
e evidente la contraddizione degli anni Sessanta,
in cui passato e presente sono dialetticamente con-
trapposti senza perd arrivare a nessuna sintesi. 11
suo senso della storia vacilla tra il marxismo e
I'utopia di una nuova identita nazionale, pudcon la
coscienza dell'imperialismo giapponese e del colo-
nialismo americano. La dimenstone poetica di tut-

E intanto
il grande
Ozu arriva

inlVv

Una scena di
«Tarda
primaveran di
Yasujiro Ozu; in
basso: Nagisa
Oshima

to il suo cinemna nasce dalla visione di una umanita
umiliata dalla guerra, affamata di sesso, disperata
e ferita, sempre piu povera, per la quale qualsiasi
atto di ribellione diventa atto rivoluzionario con-
tro il potere e gli uomini che lo detengonos.

-~ Forse a causa della formula coproduttiva e
della presenza di noti attori inglesi, qualcuno ha
deflinito «Furyo= il meno giapponese o, se si vuole,
il pin occidentale dei suoi film. E fondata questa
impressione?

+«Credo che chi & convinto di una simile cosa non
abbia afferrato minimamente il senso di Furyo.
Posso dire, generalizzando, che da sempre, qual-
siasi possa essere la produzione, tendo a fare senza
dubbia film giapponesi, ma con la precisa consapé-
volezza di fare anche opere di incidenza interna-
zionales.

~— Nel suo cinema ci sembra di cogliere un
elemento ricorrente: Ia denuncia della condizio-
ne nevrotizzata, alienata del popolo giapponese.
Quanto é determinante in questa nevrosi I'in-
fluenza della tradizionc, dello storico autoritari-
smo del passato? E quanto pesa invece la logica
dell’aggressivo sviluppo capitalistico odierno?

«In eifetti, tale cond:zione di nevrosi & tangibile
in ogni aspetto dell’attuale vita giapponese. Il fatto
complicato da un drammatico malinteso. Certuni
tra i miei compatrioti pensano che il Giappone sia
un paese ricco quindi che non ¢’& motivo di essere
scontenti o di lamentarsi. Nello stesso tempo, pero,
costoro non si rendono conto che la presunta ric-
chezza del Giappone odierno nasce dallo sfrutta-
mento tanto dei paesi pit deboli, quanto della clas-
se operaia giapponesc. A guesto punto entra in

ioco la nostra totale dipendenza sul piano politico

agli Stati Uniti d’America. Di qui, un’inconfessa-
ta sensazione di impotenza, la pratica impossibilita
di decidere niente per il nostro futuro. Restiamo
cosi come un individuo con i piedi a mezz'aria».

— E poi, incalziamo, anche i riti, le liturgie
tradizionali assumeranno in tale contesto un pe-
so fuorviante?

«Forse le vecchie generazioni subiscono ancora
tale condizionamento. I giovani, invece, hanno
semplicemente rimosso il problema. O non impor-
ta loro proprio niente di quelle coses.

— Ora, vorremmo sapere se il successo di «Fu-
ryo= dovunque & uscito le ha aperto prospeltive
particolari per il suo tavoro futuro oppure no?

«In effetty, il successo di Furyo mi ha fornito una
preziosa gamma di riflessioni, di stimoli. Sul piano
concreto, peraliro, lo stesso successo é risultato
ininfluente su quelle che possono essere le mie
prossime scelte. Anzi, in genere, io penso esclusi-
vamente ai film che voglio davvero fare, film dif-
ficili anche. E bastas.

~— Perd sappiamo che sta lavorando attual-
mente ad un altro lungometraggio a soggetto?

«Si, ma non voglio parlarne. La cosa & ancora in
fase di sceneggiatura (insieme a Jean-Claude Car-
ri¢re) e proprio non me la sento di dire di pid, se
non che si trattera di una produzione francese ad
opera di Serge Silbermans.

— Un'ultima domanda. Quali sono per lei ci-
nieasta, per lei individuo i punti di riferimento
civili, culturali pia importanti?

«Come cineasta. partii negando qualsiasi tradi-
7ione ¢inematografica, anche se por fui indubbia-
mente influenzato dal neorealismo italiano, dalle
letture di Sartre, di Camus e, soprattutto. di Dosto-
jevski. Quanto alla sfera pit1 personale, credo che,
benché non cristiano, sia rimasto comunque im-
pressionato dalla cultura cristiana. Cio2, da quella
precisa capacita di cogliere, di soffrire le ricorrenti
situazioni di ingiustizia cui sono costretti a soggia-
cere gli altris.

Certo che scoprire questa inclinazione paracri-
stiana di Oshima era davvero l'ultima cosa che ci
aspettavamo.

Sauro Borelli
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Riterma Ocu in televisions
due cnnr dopr il suo primo in-
centro col pubilico walann I
quettry fiim dei ciclo apparan
sulila terza rete neila primeve-
ra del 1932 ercrio; Viazzio a
Tokyo, i capolarera del 1955
nproposto in questi glorn: a
Pescro; 15 siraurdingrio Seno
nato, ma..., rtsgiense cl 1932 ¢
ancora ruts; € por d dittico
Tarda prnimevera del 1949 ¢
Tardo sutunno dcl 1960, Gedi-
cataal rapparto di un padre, o
nel secendrcuso diuna madre.
conlafigica chv andandosposa
sisepcradal (y:e‘ml.-;n‘. iascian-
dolo reillz solitudine. Mo é ¢
grnitore stessy padre o medre
crhe stz G fzrditutio Lincency
1l doinre det distacco, perche
quesiocriensa

Frane quattro grendi film,
ma purtroppeal pubbien che i
serul sebbens crn entusicsrio,
nen fu cost felio da seddisfare
il cosiddette indice dv graci-
mento e guindt de indurre la
Rai c mettere in onda gl cltr:
GuGliro gia prévisit per i se-
corndy cucio. Ecco perché st ¢
dovuto attendere finu cd ¢édt

Sigsera st cuminaa con Fin-
re éeli'equinozio. primo film a
colort @i Ozu rel i933 Puu
arentt <« redrd anche al suo
primo paricto. 11 figho unico,
del 1936 E ée1 55 da lut seritly
e diretnt riel eomplescn deila
sug cttctd. o ssrenno t dur
wittri. bellissami e strazienty:
L'autunno della ‘amiglia Ko-
bayakawa del 196! e I} 1o
del sské del 12 Ed titolo oc-
cidentale, perl'escttezza fran-
cese, che rende omcggio all'a-
Yitudine @i Ozu di E<re miclto
saké (ma ancke ukisky) guan-

doattendeve dinotte, per mest

€ mesi, alle laboriostssime sce-
| megaiature con 'amico fedele
Koo Noda., coautore delia
risedior parte det tesis del suo
cnema ¢ di tutti quellr del do-
poguerra, da Tarda primavera
mn p-:f.

H sgpore del saké accompa-
cno i lungo cammitnodella sua
crie. anche se forse abbrevio la
vite del cineasta. Ma Yasujird
U:u fu ordinato, programmato
e coerente anche nella racrte:
nato a Tokyo il 12 dicembre
i 1903, -scelse- di moriria, colp:-
to éa cancro. il 12 diceribre
1963, {a sera del sessaniesimo
compleanrne. solocomei perso-
raggi della sua €16 nei suoi ul-
iz fiim.

Non ebde mat fretta. guesto
! regista glapponese. a differen-

2a dez suni colleghi: non «i la-
$Ci6 mal Imporre ¥ ritmi ca
| nes:uro, e tantnmenodal pre-
duttor;. Non ebbe fretta tlo si ¢
i visto) né col parlato né col co-
Isre. Arnvd pii tardidegh altri
Qimp:iegare § nuott mezst tec-
nici, dopoaver gra rinuncielo a
melti elementi non indispen-
sehli della grarmmatica e deila
. s;niGssi dei anema. Ma guan-
do st arrese al perlaio e poi al
crlore, lo fece senze complesst
€ €% LPESCENLE perfezion s
Ir Fizliounico, comein tutt:
i suel film successivi, le pouse
di siienzio st clternano a1 dia-
Inghi stupendi con eloguenzc
uguale, ¢¢ non maggiore. In
Fiore dell'equinozio, ingugu-
rando lapproccio al colore,
O:u mostra una prediezione
per il rosso e pore queste
| »macchics di rosso nel quadro,
{ con la libertd e la fantasia di

Uun pittore. Anche in guesto si-
mile ad Antonioni, per guanto

I due non st fossero mai cono-

v seiuil Ogziosappiamo deila-
rore di Wenders per Ozu, s1-

mie a gueilo di Pasolini per

! Mizoguchi: mc ¢ un fatto che
i questo presunio -conservclo-

re- gieppunese sl Muorera,
nclla sua riveluzione cinema-
tegrafica,  sulla lunghez:a
c'onda di un Drexer. di un
Bresson, per certt aspetti an-
che delia nouveile vague fran-
cese, almiena di queile pia nabi-
le. Conuscere pia d'ogni gliro

; Terte éeila sultrazione, toghie-
i Y6 piuttosto ke meticre, © fu
cfurac il pii sabrio, ascetico €d

es~enzigle ditutti La sua mo-

' dernica € indiscuribile.

Sono <empre internt di fa-

i migha cRegli dipinge ¢ ridi-
| pinge su tem: dr j.nda che ~i
' nptono. su nli € riimi sempre

ucuciiztl mctrimoniodei figl o
i funeraie der veccni. guale
differenza tra liro? Nessuna.
N¢ei suo estremo congedo dal
rinera, Il gusio del sake, il pa-

i dreincurilregistasidentifica,

trrnandoda! matrimoniodelia

{ frclia, s1orfuca nel solito ber.

Vedendnlo in abito da cenimo-
rig. colel che st appresta a ser-
cirio di liguere g1 chiede se
viene da un jurersie. E iui ri-
sponde: oSk pib o menc.. Ak-
tucti ¢llirgrua di Ozu, che 51 €
fatta sempre 10 amara (come
i sapore del pesce mangiasto
rnella stogione in cuinon € bua-
ro, che era il senso del tirolo
originale del film), quasi pre-
vediamo la risposta prima che
crrive.

Soronato, ma.. inquale tre-
mendo conlesla sIGrico $6nio

{ vissuto. sembra dirci Ozu. Il
suo cinema sembra sempre
uguale, eppure ogni volta si re-

! sta sorpresi ¢ colpiti dalle inf:-
nite varianti, dalle imprevedi-
bili connotazioni psicologiche,
cui pud dar luogo la medesima
semplice storia. L'armonicsita

i infallibile del quadro, la suo

i musicalita, la sercna pacate:z-

i 2a di questo ritmo lento, di

| Guesta esistenza che sembra
statica, scalenane intece tutlo
tl movirzento, tuttoil fuoco che

i, €OUG SO0 apparenzeée €osi sti-
lzzate. Attraverso il realismo
assoluto dei gesti e delle pari-
le, il soffio della vita penctra
€N 1 suOi cecralleri, | sutt con-
flicti, le sue lacerazion:; batte
saitala superficie e la sconi oi-
£e.

Che cosa avviene allora del-
la formiglia? Quanto pia essa s1
atvolge nella tradizione, ten-
tando di ripararsi aila sua om-
bra. tanto pia si rivela, impla-
cabilmente, in predaclla disso-
luzione. Il Giappone moderno
; eormai schizofreniccmente di-
LisO lra gerieroione e genera-
ztone, tra coztumi orientali ¢
t ocaadentali, tra la figura del

genitore depositaria dellant:-
co e I'irrompere di nuovi dintti

t portat: daliz disfetta dellcu-

toritarissno. Ozu non prence

ura posizione ideclogice, non
volendo accentucre ung roffu-
ra che é gia nella reclta delle
cose. Fa quolcosa di ben piu
completo, distribuendo la sua
attenzione, con uguaie sensibs-
lita ¢ tenerezza, ma anche con
lo stesso rigore di csservazione,
agliuni come agligltri. E guasi
senza tolerlo, e ccmungue sen-

2amat forzare la manoal fiuire |

egeettivo della vita, si pone al-
l'avanguardia vera. Una criti-
ca surda e brutale, anche in pa-
tria, o volera misogino. Ebbe-
ne era tcnto poco misogino,
che neglt ultiru film é addirit-
tura femminista!

&Si guardi, stasera, a Fiore
dell’'equinozio come a una pro-
va lampunte di tale somma di
atleggiamenti e di_superiore
tronia. Non si ha lequinozio
guando il sole, due volte I'an-
no, sf trova sul piano delle-
quatcre? Allora i suoi raggi so-
no perpendicolari ai punti di
gucl grande cerchio ideale che
divtde in due la terra [l prota-
gonista del fitm. ancora un pa-
dre. é anche lut ditiso in due
erusferi:unalospinge, quando
parie con glt amuci, quando da
consigli alle figlie dei suol ex
compegni dt scuola, Guando
porge un brindisi al banchetlo
di nozze degli altri, a battersi
perché le rogazze scelgano co-
lut che amano ¢ @icn st lascino
wrretize, pena infelicita. nel
matrimonio dt una volta, com-
binato dai genitori.

Mea guando é i turno della
ficha sus, allora lemisfero
mentcle cambia totelmente: 1l
padre ridiventa. senza accor-
Lerscne, qutoritario e radizio-

t naista. Ozu simpatizza con

tutic evidenza per la figha,
spallcgciata di nascosto dalla
madre. Ma sa penetrare anche
rellincocrenza delluomo. E
lui che [u il cineasta pia coe-
rente do tutti, ccpisce che per-
fino I'incoerenzo, purché sin-
ceramente sentita, é tita. O al-
merio fa parte della vita (arti-
stica) di un personaggio uma-

0. Ugo Casiraghi

CON BEPPE GRILLO
E MARIA SCHNEIDER

REGIA DI LUIGI COMENCINI

' QUESTA SERA
ALLE 2025

FieradiLipsia

Repubblica Democrauca Tedesca

2-8 _Settembre 1984

ILCOMMERCIO MONDIALE VI ATTENDE A LIPSIA

Informazion: st settor espestivi 00 airo

FIERA DI LIPSIA - 20121 MILANO - Via Agnello, 2
Teletono 808495 - Telex 312171 LIPMIL !

Libri di Base

Collana diretta
da Jullio De Mauro

P N IR ]

L T T T L I R T R T B B T S T B B

F

L L



http://cvxer.cn
http://Sr.no

