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Da uno dei nostri inviati
VENEZLY — Due pilm Due
fatole Furse, una sola conce-
2tone del mondo [l cineasta
soveetico-peorgiann Otar lose-
liant e trasmugrato (tempora-
neamente) a Parigt per inven-
tare un suo apologo tutto at-
tuale, senza paludamenti di
sorta sugl scarst splendort e le
stcure miscrie della brama di
possedere  oggett, denaro,
persona, tutto insomma L'ita-
lo bolognese Pupt Avaty, wnie-
ce, non ha girato che l'angolo
dietro casa per ispessire una
notizia stortea pruttosto {abile
di feruide fantasie poetiche E
se tl primo autore ha conden-
watole sue informaly, argute ri-
flessiont nel flm dal bel titolo
shakespeariano Les favons de
lalune (tn ttaltano Cari alla lu-
na), l'altro ha stthzzato una vi-
cenda dat tont surreali-elegra-
ct nella pellicola Noi tre En-
trambt 1t lavort compatono tn
ltzza nella <ezione Venezia 41
ed, a nostro parere, possono
tantare fin da ora solidt motit
per essere prest in seria const-
derazione dalla giurta

Guardiamo, ad esempteo, l'o-
pera realizzata tn Francia da
Toseliant  col determinante
contributo dello sceneggiatore
panigino Gerard Brach E dif-
ficile  orientarst  nell'intrico
narratito di Can allaluna Me-
gho allora inoltrarst nella fitta
serte di personaggi, di piccolt
eventi quotidiant con aperta
disporubilita C'éinnanzi tutto
un prologo prospettato nel cli-
ma e nelle proporziont di un
«interno borghese~ tardo-Ot-
tocento, dove décor e compor-
tament:, pesti e diwalogo ap-
patonomprontat: ad una sofi-
sticata, elegantissima hiturgia
maondana, fotografatan un es-
senztale bianco e nero Subita-
neamente, perd, mentre anco-
ra necheggiano le parole legge-
re di una schermagla senti-
mentale, la scena subisce un
cambiamento radicale. Cioe,
siamo gia a1 grorni nostri.
L'ambiente ottocentesco, sop-
pantato da un luogo tutto
contemporaneo, fa registrare
wvicende e ftstonomte contigue e
contingentt Facchini che lavo-
rano a un trasloco, inquilini
con le caligie al piede, mentre
ancora superstitt balenano, di
tanto n tanto, t fotogrammin
bianco e nero della ttcca dimo-
ra dt un tempo dimenticato

Questa, come st dice, la cor-
ntce E, se st cuole, anche la
Premessa necessaria per inne-
scare la parabola morale che,
dt It a poco, Toseltant mette tn
campo 1n tutta semphcita e
con sorridente bonomia
-Guaellt  porcellane, quadr
confcsionatt con amore, pot
tendutt offerts, distrutty, ru-
bati rieenautt Gl ogeettt
toltesiano, e anche t senti-
mentt - Il ladro professtont-
sta ¢ il facoltosa borghese, la
dama judifraga e la tragica
puttana,tcardidianarchict e
torui terraristy tuttt si trorano,
st perdono, st disstpano in una
giostra grottesca quanto in-
sengta 1n forza deddl’arcatca
cenunzione cne LtiLere sia, tn

Venezia

«Cari alla luna», di Otar Ioseliani, e «<Noi tre» di Pupi Avati: due
affascinanti parabole sempre sospese tra realta e finzione, tra ironia
e fantasia girate con uguale leggerezza da due registi cosi lontani

effetts, possedere, accumulare,
consumare Emblematica, n
questo senso, la sorte del qua-
dro che compare inststente-
mente nel corso della progres-
sione narrativa - Il magnifi-
co ritratto in predi di una da-
ma del X1X secolo, st restringe
a colpi di rasoto ad ogni furto e
prima di ogni rivendita. Alla
fine non é pit che una testa
tncorniciata alla svelta..» E
analogamente le esistenze dei
personaggi qui raffiguratt cor-
rono convulse verso un‘incal-
zante, tnesorabile consunzio-

Can alla luna p1i che descri-
vere, Fripercorrere peripezle
quotidiane non fa altro, 1n so-
stanza, che registrare con estro
grottescamente  deformante
ci0 che realmente succede in-
torno a not Il quadro d’assie-
me che ne esce nisulta, 1nsie me,
tragico e allegrisstmo Anche
perche, da quel cineasta colto e
capace che s: ¢ orma:r dimo-
strato ne1 suor ammuretoli Cle-
rauna‘oltaun merlo canterino
¢ Pastorale, loseliant cuntem-
pera qut tl suo gusto rruente-
mente sarcastico con rtmandi
ed ammiccameni: palesi tanto
al piu sulfureo, antiborghese

Bunel, quanto alla taghente

vena satirtca-surreale del mi-
glior René Clair e, persino, con
qualche esplicita «citaztone~
delle folgoranti gags del non
dimenticato Jacques Tati. -

Certo, questo non & un film
proprio facile. Strutturato e
dipanato come én forme ellit-
tiche, Cari alla luna pud essere
colto e gustato a fondo sia co-
me puro e semplice divertisse-
ment, sia come pia serrata e
severa moralita E un fatto, co-
munque, che si sorride, si ride
con l'amaro in bocca e, soprat-
tutto, nel cuore. Bisticci € ma-
hintest, passiont e illusiont st
intersecano qut per strade, ca-
se, luoghy abituali, mentre per-
sonaggt, pure tra loro scono-
sciutt, si tncontrano, si sfiora-
no ripetutamente senza mai
comunicare Laloro, st direbbe,
é una sorte desolata che esst
stessi, masochisticamente, st
dannano corpo € amtma per
procurarst, sempre col mrag-
g1o ossessivo dt possedere piu
che dt vnere loseliant fruga
con disincanto tra questi de-
triti esistenzialt e sociali per
poi dilatare sullo schermo una
poco confortante scoperta-
«Pur titendoin queste mondo,
ditidiano la comune trnistezza
d: sc.upare wnutitlmente 1l no-

Da uno dei nostri inviati

VENEZIA — I! futuro é don-
na? Il ~angelo secondo Mar-
co rerrenicidice di st Cami-
c1a a scacchi, occhi azzurri
puntati su cht gh sta di fron-
te come armi-glocattolo, po-
s.tura del macina-interviste,
1l rez:sta siede, solitano, sul-
la terrazza a mare dell’E-
Xcelsior Tronegga da solo-
non c'e I'attesissima Ornella
Mutl, non c’é Hanna Schy-
gulla, non ¢l sono né Dacia
Maraininé Piera Degli Espo-
stt Falto curioso, per pre-
sentare Il futuro & donna alla
Mostra sono arrmvati solo Ius
e {1 protagonista maschile,
Niels Arestrup, e 1l resto del-
la compagn:a, clo attrici e
scenegz.atr.di, Sono rnmaste
a casa Ferreri non si scom-
pone p<r jul la Maternita,
terna che tratta niei suo film,
non € «lcgato a un fatto Nis.-
co, e un {atto moito pu nte-
riore, Mister,0a0 Magan br-
sognerLDDe  con.afe  una
nuova parola., ma-pa-tern;-
ta»

Malvina (Ornelia Muti) e
incinta, Anna (Hanna Schy-
gulla) col suo compagno
(Ntels Arestrun)hadecisoin-
vece di non mMmeiltere mal &i
mondoun figi‘o, perchie e piu
attenta al a Stor.a. annuza
troppo il cl.ma di catastrole,
diapoca.asse.ncombente La
vicenda intzia quando le due
<t {nicontrano, Malvina cosi
bella, fisica, entra e s1 an-
nuncia come un segnale (di
cosa?) fra Annaetl suocom-
paFno

1 Juturo é anrnra é il deto-
natore che Marco Ferren ha
deciso di piazzare alla Mo-
stra in concorso per la pri-
ma volta al Leone, incurante
del pettegolezzidichl gh rin-
faccia il successo al botte-
ghino di S¢ore di ordirara

jollia e Storig ai P.era, dt chi

Arriva «Il futuro é donna»

1l mistero
di Ferreri
si chiama
Maternita

turbera»

: Pupi Avati

Da uno dei nostri inviati

VENEZIA — «Non ¢ un film rassicurante, e una storia dolorosa.
Tuffarsi nel passato non significa sempre avere la garanzia di
incontrare acque amiche ...» sottolinea Pupi Avati. Il cineasta &
arrivato a Venezia, in concorso per il Leane, con «Noi tre», la sua

prima opera in costume.

Protagonista, un Mozart 14enne ma lo sfondo & come sempre
Ia sua regione con il piccolo Amadeus che nel 1770 trascorre a
Bologna, nella dimora del conte Pallavicini, tre mesi mentre
prepara un esame alla Filarmonica. Benché adolescente Mozart
¢ gia famoso: il passo che lo aspetta, fra poco, e il ~Mitridates.
Cosa succede in questa campagna, che cosa spinge il bambino-
prodigio a sbagliare il suo compito e ad evitare solo per un
capello di falhire nell’esame? Secondo il regista fu il desiderio,
neppure troppo inconscio, di essere normale, di sottrarsi al tor-
mento che assale qualunque genio, «qualunque Diverso».

«Gia — racconta Avati -~ questo & un film sulla Diversita, per
questo invece di trovanvi nello stato d’animo di chi ascolta una
favola lontana, consolatoria e fuori del tempo, vi accorgete che
viurta,vi turba, vi mette suliallarme. Proprio a causa di questa
componente psicologica ho pensato di lasciare sullo sfondo dei
versi storici, come il piu grande di quegli anni, 1a Rivoluzione
Francese, e di scavalcare anche le leziositd che sono il marchio

di tutto quel periodos.

Come si & accesa la curiosita per il piccolo Mozart del cineasta
ex-jazzista del «Strelle nel fosso-, di «Dancing Paradise» e di
-\utami a sognare-? «Ho trascorso per gran parte della mia
infanzia le estati in una casa di campagna che confinava con la
villa der Pallavicini, poi ho frequentato una scuola adiacente
all’Accademia nella quale Mozart aveva sostenuto il fatidico
esame ¢, non ultimo, mi rimbombava nelle orecchie il ritornelle
dei contadini della mia terra, che ancora si insultano dicendosi
‘ti mat cumpagna a Mozart’ insomma ‘sei matto come Mozart'.
Poi ho finito per avere tra le mani I'autografo del piccolo Ama-
deus in quella prova e tutto questo s’é composto in un’emozione,
in uno stimolo a lavorare su questa storia come se fosse un giallo

da risolvere-=.

In «Noi tre» torna la fisionomia del suo
Piane accanto a Ida Di Benedetto e Lino

rediletto Cario Delle
apolicchio. Come ha

fatto per finire, a trovare Christopher Davidson, il Mozart bam-
bino? «Ho cercato moltissimo. Avevo in mente un volto strano,
volevo che sapesse anche suonare nella realta, non solo nella
finzione. Questo ragazzino ¢ un pianista, e americano ed ha
quello che ci vuole: un viso diverso, senza eta, potrebbe avere 10
anni come 50 ...-.

vede un calcolo nell’a~cop-
piata di due star, di chi lo
guarda male perché ha
esplorato con la cinepresa il
corpo della Mutl, che era in-
cinta sul serio, e di chi consi-
dera, per finire, troppo am-
miccante 1l soggetto.

«Una donna che ottiene di
concepire col seme del man-
to morto, i figh della provet-
ta; scambi di corpredimanti
tra sorelle. ecco f modi nuov,
diversi, 1n cui oggt s1 vive la
maternita — spiega —. Ma
qucllio che m 1nteressa alia
fine & piu quotidianc. la ra-
gazza d'oggr che sente di
amare troppo tl suo lavoro, e
di rubare tempo al figho.
Qual: sono le idee a cui pud
fare riferimento? La socletd
le offre qualcosa che la ripari
dai suot sensi di colpa? Sia-
mo figli dell’epoca dell’abor-
to, i saggt femministi non af-
frontano 1l tabu del parto,
del dopo, la maternita mo-

m.s.p.

derna, con le sue leggl mu-
tanti, cl sfugge, siamo all’'o-
scuro. Questo & un film nel
quale, dopo aver parlato di
uomini, donne, bambini, ho
cercato di rendercela piu
amicas.

— Perché e ricorso a due

donne nella scnttura?

«Arevamo gia lavorato be-
ne 1insteme per Sionia di
Piwera. Non me ne frega nien-
te se siano donne, per me so-
no solo due brave sceneggia-
tricis.

== Quale importanza han-

no avuto la Muti e la Schy-

gulla nella scelta del sog-
getto?

«Sono due amiche. Avevo
vogha di tornare su un set
con Ornella come al tempi
dell’ Ultima donna e di Stone
di ordinar:a foll:a. E stato un
regalo che fosse incinta, era
proprio come la desideravo.
Sono come la luna e il sole,
sono le appanizioni comple-

stro tempo-

Ad una constatazione appe-
na appena pii ottimista ap-
proda anche, ¢i sembra, tl rac-
conto costruito da Pupi Avati
nel suo film Noi tre Avevamo
accennato pia sopra che si
tratta di una favola Elacosace
vera stno ad un certo punto
Per la precisione, infatti, pos-
siamo dire che la nuova e cer-
tamente felice fatica dell’auta-
re bolognese risulta pwuttosto
laffabulazione di notizie, re-
perti, testimomaane, indizi pur
vaghi che non la traspostzione
meccanica di un evento lonta-
no verificatosi realmente nel
1770 a Bologna e nei suoi im-
mediati dintorni 1l plot origi-
nario é semplice e, ad un tem-
po, complesso,

Cispieghiamo megho:il film
Noi tre risulta lneare, ad
esempio, quanto ad approccto
narrativo. Qui si racconta, in-
[atti, che il 14enne Mozart (fu-
mitliarmente ribattezzato
Amade) che nella tarda estate
del 1770 soggiornd col padre
nella dimora di campagna det
conti Pallavicini per sostenere
l'esame di contrappunto pres-
sal'Accademia Filarmonica lo-
cale. Protetto dal nato abate e
musicologo Gian Battista Mar-
tini, sostenne dopo qualche
mese la temuta prova e, nono-
stante vistosi errori nell’elabo-
rato (fatti ad arte da Amadé
per restare accanto alla frdan-

2atina), sorprendentemente
corretti dallo stesso Martini, 1l
«divino fanciullos ottenne

l'ambito diploma

Pupt Avati ritrova con que-
sto film la sua vena mighore
proprio in quella misura, quel
senso di tumulto panico, ma
tutto controllato e trasfigurato
che tanta felicitda espressiva
dava, ad esempio, ad una delle
sue prove pitt riuscite quale re-
sta Le stelle nel fosso. Ci sem-
bra, anzi, che per l'accasione
Pupi Avati e tutts i suoi (come
gli ormai assidui attori- Cavi-
na, Delle Piane, Capolicchio,
ecc.) abbiano toccato un tra-
guardo pu che mai importan-
te, significativo. Nell'evocazio-
ne di personagg: e situaziont
sempre circonfusi da un alone
di trepida magia, pur senza di-
scostarsi dalla pui corposa
realta; nella puntuale, precisa
ricostruzione epocale-ambien-
tale si dimensiona, infatt:, un
mondo che induce contempo-
raneamente al rimpwanto di
una mutica stagrone della ado-
lescenza mozartiana e al gusto
rinnovato per la suggestione
immaginaria.

Ipotizzato come un ininter-
rotto flash-back propiziato da
due anziami signor: d’oggi che
si trovano a passeggiare insie-
me n un folto bosco, Noi tre
ripropone anche i motiui ricor-
renti (ad esemnpio, in Una gita
scolastica) della esperienza
della «traversata» della fore-
sta e degli enigmatici «miste-
ri» che si possono vivere, spe-
cie nell'eta adolescenziale.
Qui, per altro, anche questi
elementi non risultano soltan-
to efficaci espedienti norrati-
vi, ma fanno organico corpo
con una favola per tanti versi
illuminante e appassionante
sull’arte di raccontare la verita
come finzione e, viceversa, la
finzione come verita. Anche
questo é cinema. E, forse, del
migliore.

Proprio quel che non si pud
dire per il tetro, truculento
film giapponese di Yoichi Sai
La zanzara sul decimo piano
{(Settimana della Critica). Pur
facendo riferimento ad un fat-
torealmente accaduto e dilun-
gandosi sulla tragica vicenda
di un poliziotto che, per solitu-
dine e disperazione, tenta una
sanguinosa rapina, questa pel-
licola insiste tanto su elementi
di dettaglio e si svolge con rit-
mi e modi cos! monocordi da
vanificare presto la pur avver-
tibile carica di protesta sociale
implicita in simile disgraziata
vicenda.

Sauro Borelli

mentari di una femminilita
che volevo raccuitare, una
fisica, naturale, l'altra pia
interiore, tormentata. Non é
un film cucito su due attrici.
C'e Niels Arestrup, c’é un al-
bero di 50 tonnellate, fischia
il vento, ci sono le discote-
che, le plazze. No}, o, Ornella
e Hanna, siamo alla fine tre
pezzenti di fronte a una sto-
ria che & diventata molto pia
grande di noj, che cl trascen-
der.

— Lei sostiene di lavorare

per la <generazione delle

immagini-. Quale tipo di

immagint, allora, offre sta-

volta ai suoi telespettatori?

oI templi della Sicilia e ac-
canto la periferia di Paler-
mo, il suo centro storico, le
sale da ballo di Rimini, i su-
permercatl di Milano, il cre-
matorio di Rorna; tutto si
compone in una cittd im-
mensa e ibrida, come quelle
in cul 1a gente si muove nel
suo tran tran quotidianos.

— Perché partecipa al con-

corso: vuole il Leone?

«Ero stufo di sentir dire
che non c’é pit: il cinema ita-
hano. Sono venuto a ingros-
sare le sue file. Ma che Leo-
ne, é l'ultitma delle mie
preoccupazionis.

— Ha obbedito alla conse-

gna di Rondi, allora?

«lIo non rispondo davvero
al dettami di nessuno. In
realta al festival, come é no-
to, ci vado sempre: voglhio es-
sere presente. Sono uno sta-
kanovista dell’apparizione,
dell’intervista. Cosi levo spa-
zlo sul giornall a Steven
Sf)lelberg e riesco un po’ me-
glio a far capire il mio pen-
siero. Sa quante interviste ho
fatto finora? Trenta. Sa a
quante conto di arrivare per
domani sera? Cento...».

Maria Serena Palieri

Qui sopre un’inquadratura d) «Street of fire

di Otar loseliani e sotto «Noi tren di Pupi Avat

Eroi solitari, Winchester, sparatorie: al posto delle
praterie e dei cavalli ¢’¢ la metropoli. Walter Hill,
con «Strade di fuoco», ¢ il padre di un nuovo genere
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VENEZIA — Tom Cody ¢ ar-
rivato. Spolverino lurido alla
Jessie James, stivalom: im-
polverati, pantaloni sforma-
ti ornati di1 bretelle, camicia
jeans senza maniche, una
morbida faccia da duro e un
Winchester imbracciato alla
John Wayne, l'eroe dell’at-
tesissimo Strade di fuoco
(Streets of Fire) ha regalato
al festivalier! notturni il pri-
mo, bruciante brivido di
questa Mostra composta e si-
lenziosa. Il nuovo film di
Walter Hill non é un capola-
voro, € meno originale e
colnvolgente di I guerrien
della notte e non ha il fascino
struggente di I cavalteri dalle
lunge ombre: eppure questa
«rock and roll fable,, questa
favola rock amblentata in
un altro tempo e in un altro
luogo, 12 dove la Monument
Valley confina con le perife-
rie di1 Chicago e i «selvaggi»
in motocicletta sembrano
degli indiani, & a buona ra-
glone uno degli avvenimenti
della 41* Mostra. Bastava es-
sere l'altra mattina alla
prolezione stampa per ren-
dersene conto: nonostante
l'ora antelucana e qualche
incidente (1l prolezionista ha
invertito 'ordine deli rulli fa-
cendoci vedere subito il fina-
le), 1a saletta era colma di
criticl «schermici» e «conte-
nutistis, tutti incuriositi, sor-
ridenti, anslosi di divertirs:
finalmente un po’.

Draccordo, il cinema non é
solo questo, non pud essere
solo azione, velocit, grafica
metropolitana, lividi asfaity
bagnati e inseguimenti al
cardiopalma; ma, per fortu-
na, & anche questo. Cinema
che mura al cuore, che recu-
pera, associa e nimpasta i
miti deliinfanzia, cinema
che fa sul serio senza pren-
dersy sul serio, cinema da
consumare come un rock
and roll di Elvis Presley, sen-
za capire le parole ma assa-
porandone il suono.

Tutto cid sard mal arte?
Probabilmente no, ma che
importa? In fondo, nel no-
stro magazzino delle emo-
zloni ¢i pud benissimo essere
posto per tuttl, per la pestae
umiliata Emilia di L'anrodel
sole quieto e per il.ruvido e
fascinoso Tom Cody d} Stre-
de di guoco. Basta non farne
delle bandiere culturali.

Per cui, gustiamoci tran-
quillamente questa scintil-
lante e iperrealistica fiaba
rock, riempendoc] le orec-
chie di ritmo travolgente (la
colonna sonora é firmata an-
cora una volta da quell’au-
tentico genlo musicale che é
Ry Cooder) e gli occhidi im-
magini seducenti. La storia é
semplice, come si conviene
ad un buon film d’avventu-
ra. Tutto comincia quando i
Bombers, una banda di fero-
c1 Hell’'s Angels rapiscono —
novella Elena di Trola — la
bellissima cantante rock El-
len Aim (é Diane Lane, la ra-

azza di Rusty ud selvaggro).

1amo a Richmond, nel re-
gno senza eta del cinema
d'azione, tra capannon in-
dustriah decrepiti e carabine
Winchester ben oliate, tra
metropolitane moderne e
vecchie autodella polizia an-
nl Quaranta. Ovviamente,
nessuno ha il coraggio di 1i-
berare Ellen dalle grinfie del
cattivissimo Raven; nessuno
eccetto Tom Cody (I'astro
nascente Michael Paré), ex
soldato di ventura dallo
sguardo Impenetrabile e
dall'arima acclaccata, un

«uomo a nolos destinato a vi-
vere sempre pericolosamen-
te. Scaltro e cinico come tutti
ghi eroi che hanno troppo
combattuto, Cody riesce a
penetrare nel quartier gene-
rale del Bombers, alutato da
un’audace ragazza-soldato,
a scatenare un Inferno di
fuoco e a riprendersi I'amata
fanclulla. 11 resto del film é
1a cronaca del ritorno (anco-
ra una volta una specie di
Anabas: attraverso i tranelli
e le trappole della metropo-
11).

Botte da orbl, sfide a colpl
di piccone, saloon fumanti e
allegri, ploggia insistente e
chitarre miagolanti: il co-
cktail servito da Walter Hill
e dal fedele direttore della fo-
tografia Andrew Laszlo & dei
migliori. E anche se I'opera-
zione risulta talvota gelida,
tutta studiata a tavolino (i
costumni sono di Armani) e
eccessivamente debitrice al-
I'estetica dei video musicali,
Punghiata di Hill st sente
sempre. Citandost (Driwcer, 1
guerrnert della notte) e citan-
do (Un dollaro d'onore, Il ca-
valiere della valle silenziosa),
il quarantaduenne regista
californiano sposa la grafica
del rock con lIa mitologla del
West, tuffandosi nella pro-
pria infarzia cinematografi-
ca e riemergendone vittorio-
so.

Film d’autore? A suo mo-
do si, perché concepito, scrit-
to, diretto e svisualmente
messo a punto dallo stesso
Hill, badando certo alla cas-
setta e al mercato (pero In
America é stato un tonfo cla-
moroso), ma senza mali abdi-
care alle regole di un alfabe-
to cinematografico che di-
scende da Roul Walsh, Ho-
ward Hawks, John Ford e,
per altri versi, da Akira Ku-
rosavwa.

Ce lo conferma diretta-
mente il regista, venutoquia
Venezia per accompagnare €

Il programma
di oggi

Sala Volpi (ore 9) Buiiuel:
Abismos de pasion (1933) e La
tlusion tiaja en trancia (1953).

Salagrande (ore 12) Venenia
tv: El balcon abierto (Spagna),
d1 Camino.

Sala ‘Volp:r (ore 15,30) Bu-
fiuel. El o 3 la muerte (1934).

Sala grande (ore 16) setti-
manainternazionale della criti-
ca: Stnkebound (Chiuso per
sciopero) (Austraha), di Lo-
wenstein.

Perla (ore 17) Venezia De Si-
ca: Il ragazzo di Ebalus, di
Schito

Sala Volpi (ore 17,30) Vene-
zia XLI: Heimat (Patria), se-
conda parte (RFG), di Reitz,
fuon concorso.

Sala grande (ore 19) Venezia
XLI: L'amour par terre (Fran-
cia), di Rivette, 1n concorso.

Sala video (ore 19,30) video-
musica e cinema- Effetti spe-
ctali e effetti elettronica.

Arena (ore 20,30) Venezia
XLE Il futuro é donna (Itaha),
d1 Ferreri, in concorso.

Sala grande (ore 22) Venezia
XLI: Il future é donna.

Arena (ore 22,30) Venezia
XLI: L'amour par terre.

Sala grande (ore 0,15) Vene-
zia notte: Never ending sto
(Storia senza fine) (RFG), di
Petersen.

sostenere 11 suo film. Spalle
larghe, una barba luciferina
2 un palo di zoccoli olandesi
accoppiati alla giacca blu,
Walter Hill é di sicuro il cl-
neasta meno intervistato
della Mostra. Ed & un pecca-
to, perché questo sceneggia~
tore ex collaboratore di Pe-
ckinpah einventore diun ve-
ro e proprio stile cinemato-
grafico ne ha di cose da dire,
— Signor Hill, che cosa ri-
sponde a chi lo accusa di fare
un cinema troppo violento?

«Dico che bisogna reagire
a questo tipo di accuse. Sen-
to puzza di censura e di mo-
ralismo a buon mercato die-
tro le crociate di certe asso-
ciazionlreligiose. E pol 1 miel
film non grondano mai san-
gue. Sono favole contempo-
ranee piene di personaggi
‘larger than life’ (piu grandi
della vita), di gente che st ri-
bella alle istituzionl soffo-
canti e al valor1 perbenistl.
Eroi individualistl. Si spara
molto nei miei film, e vero,
ma sotto la crosta s'agita
sempre un contrappunto
fronico..

— Perché ha ambientato
«Strade di fuoco- nel mondo
del rock and roll?

«Perché il rock & energia,

passione, € un bagaglio di
miti situazioni e atteggia—
menti vitali. E poi & il pia
stupendo e veloce mezzo di
comunicazione delle emo-
zioni che io conosca. Gli eroi
del rock non sono altro che
I'aggiornamento fantastico
degli eroi western del film di
Howard Hawks. Diciamo al-
lora che Strade dit fuoco per
me & un sogno adolescenzia-
le fatto a quarant’anni, un
fiim che avrei voluto vedere
da bambino. Un esemplo?
Fal caso alle macchine che
abbiamo usato. Da piccolo
non so6 che cosa avrel dato
per viaggiare su una di quel-
le potent1i Mercury verde-
mela erosse che andavano di
moda negli anni Cinquanta,
Sarebbe stata la nisposta a
tutti i miel problemi».
— Perché, secondo lei, passa-
ta la stagione ~crepuscolares»
dei primi anni Settanta, non
si fanno piu film western?

«Perché non sono com-
merciall. Negli studios i vil-
laggi western sono stati
smontati da tempo e nessun
produttore vuole piu sentir-
ne parlare. Anche il mio I ca-
valier: dalle lunghe ombre fu
economicamente un fiasco.
D1 recente, perd, ho sentito
dire che sia Clint Eastwood
che Lawrence Kasdan han-
no messo in cantiere del film
westerns.

— Lei si sente pit sceneggia-
tore o piu regista?

«Vince sempre lo sceneg-
giatore. Prima di i altra
cosa Strcde d: fuoco € un'idea
di sceneggiatura: volevo tra-
sferire una storia da Re Arta
nel mondo del rock. Come
regista ho dovuto invece
combinare § diversi elemen-
ti.cercandodi creare uno sti-
le che fosse modernissimo e
antico 1nsiemes.
~— Come si definirebbe: un
autore con la A maiuscola o
«uno che fa film»?

«Sono semplicemente un
moviemaker che ha le pro-
prie radici nel West, Scrivo
delle storie e le metto in sce-
na. Non ho tempo per la teo-
ria e per le etichettes.

— E Reagan, le piace Rea-
gan?

+«No, per niente. Ma, per fa-
vore, non parliamo di politi-
car.

Michele Anselmi
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