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A destra, «Gli vomini

fortin {1931). A sinistra,

. «Per una festan (1936).
in basso, sotto il

titolo, Hanriah Hach

«Taglio conil coitello da dessert dada»: cosi s’intitolava il fotomontaggio di
Hannah Hoch, presentato alla Prima Fiera Internazionale di Berlino. A una delle
piu grandi figure femminili dell’arte tedesca ora Roma dedica una mostra
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ROMA — La grande avven-
tura antlartisticaeanche ar-
tistica del dada berlinese co-
mincld in Germania e a Ber-
lino, con un discorso provo-
catorio, come era uso dal
giorni dell’'avanguardia fu-
turista, di Huelsenbeck, a
Berlino, il 23 febbralo 1918:
fu un attacco a tutti i concet-
ti di stile per presentare dada
come antistile. Ma, rispetto
alla formidabile provocazio-
ne intellettuale, partita poco
prima dal dada zurighese del
«Cabaret Voltaires, 11 dada
berlinese aveva ben altre ra-
dicl.

C'era stata I'immane car-
neficina della guerra mon-
diale con la sconfitta tede-
sca, il ritorno del soldatl, la
disoccupazione, la fame,
I'arroganza e la violenza del
potere capitalista e militare,
1a dura lotta di classe e le
grandl speranze sociall del
movimento spartachista che

verranno troncate con l'as-
sassinlo di Rosa Luxemburg
e Karl Liebknecht. La nau-
sea e larivolia prima di tutto
erano nella vita, nella realta
socjale. Per moltt artisti da-
da tedeschi fare antiarte e
antistile significd un attacco
diretto alla realta di classe in
Germania e la confluenza
delle esperienze antiartisti-
che dada nella lotta politica
comunista spartachista.

Il dada politico berlinese
ebbe tre punte di dlamante:
Otto Dix, George Grosz e
John Heartfield. Ma I grup-
po che si presentd, nel 1820,
alla Prima Fiera Internazio-
nale dada di Berlino era as-
sal composito; ¢’erano l'in-
carnazione vivente del dada
berlinese Baader, quel fiume
di idee e di ferocl polerniche
che era Raoul Hausmann e
una donna, molto timida e
riservata ma dallo sguardo
straordinario, Johanne

t

Huch, per tuttl gii amlicl da-
da Hannah che fu, assteme
alla sublime realista soclale
Kathe Kollwitz, I'altra gran-
de figura femminile dell’arte
tedesca a partire dai prim}
annli vent} e ben oltre il non-
stile dada. A Hannah Hoch
toccd il destino di tante don-
ne artiste.

Soggiogata dalla figura di
Hausmann, del quale fu la
compagna fino al 1922, anno
della separazione e anche
della llberazione artistica, fu
lasclata in disparte, Qualcu-
no ha scritto che i dadalsti
cosi libertari a parole e opere
erano del plccoll borghesi
nella vita privata. Fatto sta
che ’emarginazione di Han-
nah durd prima e dopo la se-
parazione da Hausmann.
Venne pol 1a presa del potere
nazista e la grande Hannah
sl confind a Berlino in una
casetta in legno nella zona di
Hellgensee dove nascose e
salvd tanti document{ e ope-
re dada chludendole in cas-
sette di metallo e sotterran-
dole nel giardino.

Hannah riemerse dal si-
lenzio degli anni Trenta
quando I’Armata Rossa en-
trd a Beritno. Unlca compa-
gnla solidale in questi annl
tremendi di solitudine fu la

coppla Schwitters, Negli an-
nidel nazismo la Hoch aveva
continuato a fare meravi-
gliosi collage e fotomontaggl
sviluppando quell'esperien-
za originale avviata col
grande fotomontaggio del
1919 presentato alla Prima
Flera Internazionale dada:
Tagllo con ll coltello da des-
sert dada attraverso l'ultima
epoca welmariana della cul-
tura del pancione in Germa-
nla. E, nel nostro dopoguerra
fino alla morte avvenuta a
Berlino nel 1978, alcune mo-
stre e cataloghi e pubblica-
zion}, anche in Italia, e nel

revival dada portato dal Pop -

Art, hanno reso un po' di
glustizia al grande lavoro
creativo della Hoch neli’am-
bito del collage e del foto-
montaggio.

Glunge molto opportuna
quindi questa mostra alla
galleria Glulia, al 148 di via
Glulia fino al 14 novembre,
organizzata dall’Istituto per
le relazioni culturall con l'e-
stero di Stoccarda e dal Goe-
the Institut di Roma e ac-
compagnata da un buonissi-
mo catalogo illustrato a cura
di Gotz Adriani, Eberhard
Roters, Karin Thomas e Pe-

' ter Krieger. Sono espostli un

gran numerodi collage data-

- - [ -

nora da

ti tra il 1918 e 1] 1967. Per
moltl sard una scoperta. Per
me lo & stata: come percorso,
come iecnica che libera im-
magirazione, come qualitd
dello sguardo analiti-
cossintetico. Accanto al
grande fotomontaggio poll-
tico e di critica soclale anti-
borghzse e antinazista di
John Heartfield e all'altret-
tanto grande collage di Max
Ernst che getta scandagll
straordinarl in zone ritenute
intoccabill e impenetrabili
dell’anima (da La femme 100
tétesdel 1929 a Une semalne
de bonté del 1934), dovremo
mettere il collage di Hannah
Hoch, 1a quale non & politica
come Heartfield e non & vi-
sionaria come Ernst, ma con
il collage esplora l'esistenza
quoticiana mettendone liri-
camente in evidenza la qua-
lita e 1o stupore che gli servo-
no co:ne stupendi semi per
tante e tante avventure con
la forbice e con la colla.
Hannah Hoch & un grande
occhio, un grande sguardo
dentro la vita e le cose mini-
me della vita che sa penetra-
re a fondo, far decollare fino
al sogno e alla vislone impre-
vedibile. La Hch, negli anni,
sl serve assai abllmente di
quella «risoluta mescolanzas

della quale si teorizzava In
tempi dada e 1a usa non al
fine cello scandalo sociale
dada ma al fine della rivela-
zlone di quello scandalo poe-
tico che sta sempre dietro la
‘realtd pii ovvia. Espressio-
-nismo, surrealismo, costrut«
tivismo sovietico sono mani-
polati da Hannah come e pii
del dada.

Se sl segue cronologica-
mente 1a sequenza delle im-
magiri in mostra, si rimane
stupiti della quantita di im-
magini che Hannah ha visto,

‘e vagliato analiticamente

ognl volta, prima di ritaglia-
re quel che le serviva dalle
immaginl archiviate del fatti
del mondo. Il suo puntiglio-
soocchiorapace si muoveal-
to sul mare dell’'oggettivita,
gira e gira finché si butta ve-
loce per predare il suo fram-
mento di vita e di realta. Nel
titolo di quel grande collage
presentato alla Prima Fiera
Internazionale dada di Ber-
‘lino, Hannah parld di Coltel-
lo da dessert dada (mentre
gll altri dadaisti tagliavano
col bisturi nelle loro slezioni
di anatomias sul corpo della
socleta tedesca).

Questo coltello da dessert
Hannah Htch non lo lascld
mal: & il segno inconfondibi-

le del suo tagliare morbido,
ironico, stupefatto e amoro-
so sempre davanti alla sco-
perta continua della vita.
Quel giardinetto di plante
rare che coltivd per tutta la
vita simulando una giungla
diluoghilontani ha piudiun
rimando nei suot collage do-
ve lel per prima resta stupe-
fatta per certe scoperte che
fa I'occhlo appena varcatala
soglia dell’abitudinario. Del
collage e del fotomontaggio,
fino alle derivazioni elettro-
nico-televisive, hanno abu-
sato un po’ tutti fino a perde-
re lo scopo della rivelazione
primordiale della vita nasco-
sta. Molto spesso la Hdch
sembra interrogare 1l mondo
attraverso il ritaglio. Il colia-
ge della bocea e dell’'occhio @
per lel importante almeno
quanto Jo fu per il costrutti-
vista sovietico Rodcenko.
Pii attratta dal volto umano
e dal destino umano negli

anni Ventl e Trenta; piu at-
tratta da Immaginli mi--
cro/macro del mondo orga-
nico e cosmico negli anni del
nostro dopoguerra. E sem-
pre lo scandaglio gettato 1a
dove era necessario ora per

penetrare nell’ossessione
della solitudine umana (1!
malinconico del 1825 e Dan-
zatrice inglese del 1928) ora
per liberarsl In una vislone
(Altro che stare coi pledi sul-
la terra... del 1940, Notte di
sogno del 1943-44 e ancora
Grottesco del 1963 e Intorno
& una bocea rossa del 1967).

Hannah Hoéch con il suo
collage aveva scoperto che
nello sterminato mondo del-
le Immagini della realti usa-
te e buttate via c'¢ sempre un
seme vitale per un'immagi-
ne primordiale del futuro,
del non visto e del non abitu-
dinario.

Dario Micacchi
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Un occhio alla poesia e Paltro
piu consumata che analizzata,ora la canzone italiana
ha la sua prima «Storia»: I’ha scritta Gianni Borgna
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mutagione - antropologica,
tanto nel mondo di quelli che
scrivono quanto in quello di
coloro che leggono. E cam-
biato tutto, e pe @ nato «uno
scrittore tutto nuovo che non
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filosofie di massa», Precisa-
mente; e mille fili congiungo-
no la poesia dei poeti al biso-
gno e al gusto di poesia delle
masse. E la «veras storia del-
la canzone & tutt’uno con la

ignora i libri, i grandi libri del | storia della nostra societd e
passato, ma non se pe fa pid | col vario modo in cui quelli
. dei feticci, e li legge con occhi | che scrivono e quelli che leg-
diversi, e li mette accanto a | gono hanno vissuto e vivono
letture che noi non abbiamo | questa loro storia. Diceva
. :‘:tte,opernoi nolghanno ag Borgng diatoqu:g saggio cllxe
AN e non hanno la stessa «non e non sia la
s portanzas. Un'osservazione | canzone la vera poesia del no-
] it b g{i MW» N che pud valere per Calvino co- | stro tempo, e, forse ancor pid,
P 25 U me per tanti romanzlmDLh del futuros. po, anche
e consumo, come anche per Emhénononm e cosa sia
) menico Modugno e Lucio Dai- everas» poesia, e detta cosi
) la: tutti vomini emoderni», di | la frase mi puzza troppo di
oggi, e percid in sintonia con | Croce e di idealismo. Ma io
1agentechelileggeeli canta, | direi, e credo che lul possa
..‘ che valeva anche ieri, per | concordare con me, che Ia
un Salvatore Di Giacomo che | «veras storia della canzone &
éﬁmﬂ“;ﬂ&?ﬂqﬂﬂﬂ% quella che la inserisce, total-
E uscita, a cura di Gianni | Mauro — ha imperniato il suo | scrittore ai parolieri ma an- lano chedecrmmces- Qtn.ra attivitd letteraria, ggi
Borgna, una Storia della can- | lavoro sul passaggio progres- | che da questi a quello, e s in- . 90 di Marechiare. E valeva | noctro fare e consumare let-
zone italiana (Laterza, 1985). | sivo della canzone da una lin- | trecciavano con tanti altri genere che sono dietro le | per Armando Gill (Come pio- teratura, spiegando, contem-
Non era impresa da poco, ger- gua letteraria a una quotidia- | fatti di costume e di letteratu- vicende della canzone; ma | veva) Ma valeva in modi di- | Loraneamente, perché alcuni
ché quello della canzone € un | na e colloquiale: sullo schia- | ra. forse, direi, non & chiara pel | versidaoggi, perchéilmondo | o /5unns e leggono letteratu-
ﬁglsa_ere difficile se non diffici- | rirsi continuo della lingua. E { Per gli stessi anni e per libro 1a coscienza che la can- | di Di Giacomo, Tosti, Denza, | T\, - o0 (diieri e di oggi) e
imo da studiare. Infatti, a | giusto, ma & poco, e rischia di gﬁl:n seguenti uno storico zone non € tanto una conse- | €ra uno, e poi quello dj Gill & altri compongono (scivono e
costituire una canzone con- | semplificare eccessivamente lingua, Rienzo Pell guenza di quei fatti quantoun | stato un altro, € quello di Mo- musicano) © copsumano (leg-
corrono almeno tre fattori: il | fatti che sono assai pit com- | ni, ha scritto un saggio (Le aspetto di una situazione ge- | dugno e di Dalla & un aitro i di
testo, 1a musica, il cantante, | plessi. Cercherd di dirlo bre- | canzonette italiane fra le due perale della quale essa ¢ quei | ancora: il nostro mondo di og- | 8000 € cantano) romanzl
per non parlare dei condizio- | vemente. A un certo punto | guerre, in AA.VV., Triviallite- fatti 3000 egualmente ele- | Bi di massa. ecanmn{‘,ieal{.{na%
?aqlenumpoht{c.‘ua.eed?usoao- egli osserva che la canzone | ratur?, acuradiG. Petronioe menti: é un aspetto della so- Queste cose Borgna le sa. Nlmc&m:x;o,. Vo n
ogia, e per non dire delle tec- | italiana degli anni venti si ri- | di U. Schulz-Buschhaus, Lint, ciet) italiana e ne riflette tut. | 10 un suo saggio (in «Pubblico adda ei gialli, Zanzo
niche di incisione e di riprodu- | fece spesso a D'Annunzio e a | Trieste 1979) da cui emerge i gli altri aspetti, e a sua vol- 19815) ha scriito eche mille fi- | to e Guccini.
zione, in sviluppo continuo, | Guido da Verona; & vero, ma | evidente la ricchezza e la ta si riflette in quelli, licong‘lungono, a be- Giuseppe Petronio
che ne sono oggi un altro fat- | anche qui & troppo poco. Una | complessita dei fatti ~—anche | Con e e al De, 1a filosofia dei alle PP
tore essenziale. decina di anni fa Antonio Pi- | di quelli linguistici — che so- |- qndo:llamo che i
Borgna ha fatto, senza dub- | romalli (un critico «accade- | no dentro e dietro la canzone. o del problema, al punto
bio, un ottimo lavoro di siste- | mico che tante cose della no- | E4 emerge evidente che il interessa. 11 libro di Borgna
mazione, e il suo libro — & un | stra letteratura eminore»s sta | moto dal letterario al parlato ha dato luogo a un dibattito,
eloglo—-uu?arepiﬁminizio studiando con intelligenza e | non @ rettilineo, anche pel quale, come sempre in ® ®
che una conclusione: un’opera | amore) in un suo libretto su | — aggiungerei — nonvié sta- ’ questi casi, se pe 3000 di
che pone problemi, che susci- | Guido da Verona (Guido da | ta mai, in nessun momento tutti i colori: qualcano addi-
ta dubbi, che invita a rifles- | Verona, Guida, Napoli, 1975) | dato, una sola «canzones, ma | - rittura ha w
sioni e a ricerche. Percid io | ba scritto pagine assai belle | vi 300 stati e vi 3000, in ogni che io un pre-
elencherd qui alcuni dei dubbi | sulle omologie di da Verona e | momento, contemporzanea- seate ¢ in un altro no. A parer
ede;ltgtriﬂilnessiomchelessoha dellaanzoneconcilcotg:me mente, pit livelliepid tonidi ... ... . . mio, ia mv.m 1ha . .
suscy me, con l'avver- | piccolo-borghese contempo- | canzone. gttt Pier Vittorio Toadel
tenza che anch'io presenterd | raneos, meitendo in evidenza |  Cbe significa questo? Signi- | .- s li!ﬂh , Tattolibri, in Omagglo
il propostc & Borgas, | Sh i chTe bo scaranees | b & it s gk Ao . SorTe et ol o i i libro di 240 pagi
ad altri, a me stesso. raccontos e ¢id che chiama «il | nostra societd. E merito di sta del pubblico e capire che un iioro ai pagl”e
- 9 nmod romanzo-canzones; rapm Borgna aver delineato, di fase dagli anni seszanta a «da
che gli vengono da De | che andavano non solo in fase, lo sfondo di fatti & mm hfoﬂe“hhopo%
0 wn
izt | “DIALOGO
che ha portato a vi-
vere i tutto e per tutto come
’ rasr s | CON PASOLINI”
loria a canzonette e S e
Lucio Della perplesso deventi sl microfono. in aito, Salvatore Di Giscomo l’:"“"“i;‘"h‘m':: Scritti 1957 - 1984
: sentito e soddisfatto noa solo a cura di Alberto Cadioli
Forse non é un caso che sia stato proprio | Virgilio Savona, Roberto Leydi ed altri stu- | dinari eestratti di costume» a disposizione di | genealogico e una chiave di lettura a quello | dagli anni Sessanta ia poi ma . . gve N
un «non addettos, Giann! Borgna, che dl me- | diosi); ma c’era, In quei casl, quasi una giu- | chi voglia leggere e vicende nazionali anche | che gli itallanl canticchiano e fischiettano | anche prima: quando castava Introd uzione dl -Gzancarlo F erretn
stiere fa il politico, a tentare per la prima | stificazione culturale o politica — Ia canzone | tra le righe del sgrandi fatti». Come una pic- | ormali da un secolo. le canaoni na quando
volta di cucire insieme § tanti pezzi e pezzettl | come espressione di classe — che non ha mai | cola grande spugna, Ia cansone assorbe tut- Che cosa manca sl libro di Borgna? Manca | castava Je canaonl Guido Dallindice del libro:
della storia dells canzone italiana, tentando | colnvolto la canzonetia moderna vera e pro- 1 to: mode e sottomode culturall, umorl po quello che (gid arrivato, perpura cu- | da Veroma, sempre. . )
di darle Ia sistematicitd e Ia dignita che per- | pria: quella che é, al tempo stesso, p tto | lari, riflesst dej mutamenti politict e sociall. | riositd intellettuale, ben oltre le sue «compe- La sola differenze & che @ Questiond & Bagwn: erticoli e interventi di Pasolind,
' tengono al generi culturalb, Gli addetti, in- | Industriale e consumo di massa. Bravo Gian- | Come nel precedente libro su Sanremo, Bor- | tenzes) non pud darci: I'analisi musicale, la | cambiato il pebblico e sono Rago, Calving, Sereni, Vitiorini, Fortinl, Spinazzola,
f fatti (e In prima flia nol giornalisti), sono cosi | ni Borgna, dunque, che dopo I'interessante | gna i ascolta soprattutio in quests chiave, & | critica testuale, insomma la capacitd di stu- | cambiati gli astori, e percid Spinelia, Rosiello.
assorbiti dalla cronaca da perdere continua- | libro sul Festival di Sanremo alza la mira e | volte, magari, forzandone leggermente le in- | gjare je cansonette anche dall’interno della | somo cambiate le cansoni, € i
; mente di vista 1l quadro d’assieme: ed é dav- | prova a tracclare, sia pure a di linee, Ia | tenzionl pur di poter leggere tra le note quel- | disciplina musicale. Ci vorrebbero | «criticis: | jore temi e la loro lingea. In «Ebbre &'erhba ¢ & teacbres: te31i di P. P. Pasolim
vero curioso che 1a funzione di ecriticos, che | storia della canzone italiana dalie o I{re- | Jo che si muovera e si muove nel Paese. ma si 38 che quelli sextracoith non ne hanno | wa mio receste (L'sw- icoli di Dal Sasso,
g presupporrebbe Ia it di dare sempre | gionali) tardo-ottocentssche fino al giorni |  Un piccolo vizio di «socio che nul- | F o e tra una conferenza stampa © | tove bl Poitie S s Letteraturs, clatma, peliica: ar1icoli di D
| uno sguardop al singolo momento | nostri, quelli del trionfo nazional-popoiare | ia togile all'agilitk della lettura e allo acopo | | \"arins ontre auelll «coltls non amano ﬂ’- Manacorda. ngm-. D'Omofrio, Ferrata,
& produttivo, siesaurisca nel mero fian- | del mercato. ultimo del libro, che & pol queilo di applicare | 07 <105 (B T8 U0 D restigio alla musica ‘}:‘ A wx ﬁh Argentieri, Mussi, Schacherl, Ferretti, Borgna,
! cheggiamento della promozione discografl- | La prima impressione, kgztndo o anche | gli strament] delianalis! culturale anche al- skt hdbeited O el e deg ~— dai pid Sciascia, Roversi, Romend, Abruzzese, Zanzotio
i; ca. - | solo sfogliando 11 suo 1ibro, é che la canzone cosiddetia cultura «bassss. Esercizio —a | U men ""m”:‘ ne :’;“de T letterari
F p Non mancavano, & dire {l vero, uulgsl se- uruam. perls sua mﬁtgn dal prlgdouo «mar- ;ml'e“—mng puovo, ma evldenzn;me poco mici. Anche quando é pura m :iheul:um —h l:‘m / ] licol
e ¢ approfondite sulis canzone are e nales e spesso e per Ia sua stessa e vero che questo TENA : a alcwni decenni & inter- p ’ ,
3 folkioriea (ad opera dl Michele 'Straniero, | Gestinazione popolase, sia uno del pid straor | primo tentativo organic di dare un albero Michele SerT8 | vernty mma vera e propria net numero mn edreota
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