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Stiamo diventando
«presbiti»: ormai
il nostro sguardo

¢ contenuto in pochi
pollici domestici
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Ma nella
sala buia

la musica
viene
er ultima

Intervista con
FRANCESCO DE GREGORI

Not, post-novissimi

di EDOARDO SANGUINETI

scrittore

PPARTENGO, per
A eta, a quella specie
umana ormai in via

di estinzione che fu
la pretelevisiva. Sono anzi
coevo appena al sonoro, e so-
no venuto su con i terribili
dibattiti sugli effetti proba-
bilmente inquinanti del colo-
re sopra i grandi schermi
che erano allora, appunto, i
soli esistenti. La mia genera-
zione é cresciuta aspettando
Godard, e colmando il peso
della lunga attesa con repli-
cati ritin negli affumicatis-
simi cineclub d'epoca, tra
Vampyr e Zéro de conduite,
tra Caligari e Zuiderzee. Co-
s, abbiamo attraversato per
intiero l'eterna alternativa
emblematica di Lumiére e di
Meélids, e tutti gli intermina-
bili contraccolpl della gran-
de diatriba tra la teoria del
montaggio e la sceneggiatu-
ra di ferro. Intanto, le imma-
gini allagavano la nostra co-
sclenza, ma in un senso che
non era per nulla quello che
Kafka assegnava, tragica-
mente e traumaticamente, a
una simile immagine. Il no-
stro sguardo si fece subito
naturalmente rettangolare, i
suoni dell'universo si trasfor-
marono ingenuamente in gna
perpetua colonna sonora, la
nostra percezione del reale
assunse spontaneamente i
paradigmi della macchina da
presa, mentre vedevamo
sempre rmeglio per dissolven-
ze incrociate, e ragionavamo
di conseguenza. E scriveva-
- mo, anche, di conseguenza.

Nelle sale dove si accorreva
alle prime proiezioni di Mon-
sieur Verdoux o di Germania
anno zero, la pubblicitd ave-
va ancora la forma rudimen-
tale della diapositiva blocca-
ta, e negli intervelli si subi-
vano, con rassegnata tristez-
za, 1a «Settimana Incom» e il
documentario obbligato, che
poteva anche essere, perd,
una volta tanto, Gente del Po
o Lezioni di geometria.
Eravamo nati, insomma,
abbastanza tardi per cele-
brare come ragazzini inco-
scienti il cinquantenario del-
1a famosa Sortie des usines, e
per trovarci totalmente in-
olfati nell'estetica cinema-
ografica, ma abbastanza
presto per poter palpitare di
gioia, un giorno, di fronte al
ritrovato Buiuel redivivo, e
poi entusiasmarci e inorridi-
re, molto in fretta, seguendo
la carriera di un Cassavetes
e di un Morissey, esattamen-
te come oggi pud accaderci
di credere che il cinema non
€ morto, ancora, se guardia-
mo un film di Wenders. E ci
iieim? triasfgimi:atg, aforza tﬁ
elusioni e di pigrizie, con
anni, da indomiti cinefiligm
disincantati telepatici. Di-
ventando presbiti, soprattut-
to in senso etimoioglco, una
diottria via I'altra, ci siamo
avvezzati a contenere il no-
stro sguardo, che si era da
rima affacciato sopra le
!;nmense lenzuola di sovraf-
follatissimi locali, entro un
numero limitatissimo di ere-
mitici pollici domestici, coni

iedi caldi nelle pantofole e
a pulsantiera ribollente nel
pugno. In compenso, morire-
mo senza avere dimenticato
che 1a vita non & necessaria-
mente un emozionante serial
o un patema telenovelistico,
e che & possibile una diversa
organizzazione delle imma-
gini, dei destini simbolici au-
diovisualmente praticabili e
della nostra stessa sintassi
mentale, in assoluto.
Esattamente come i giovi-
netti e le giovinette del cosid-
detto Movimento '85, siamo
persvasi che gli anni Cin-
uanta e Sessanta furono ef-
ettualmente ruggenti, non
soltanto per il rock, il pop, i
jeans, i peanuts, e tante altre
cose di cui erano impastati i
figli di Marx e della Coca-Co-
l1a per dirla esattamente alla
Godard, ma anche perché
fiorirono un po’ tutti insiem
con la Nouvelle Vague, i
Nouveau Roman, la Nouvelle
Critique, il New k, il New
Dada, il New Jazz, la Nuova
Figurazione, la Nuova Sini-
stra, ecc. ecc.. Era tutto vis-
suto come nuovo, allora, an-
che quello che non era nuovo
del tutto, precisamente come
oggi tutto é vissuto come un
postrifluente, anche quando
nonsi lascia affatto alle spal-
le tutto cid a cui rivolge le
spalle, tanto candidamente e

Gli effetti speciali: ovvero i
figli «postmoderni» di Mélies

L arte

rucco

di FILIBERTO MENNA

storico dell’arte

Dopo novant'anni il cine-
ma sembra rileggere con
crescente Interesse le proprie
origini, rivalutando la fin-
zione, I'artificio, il trucco, sia
pure nelle forme postmoder-
ne degli effetti speciall. E al-
lora diamo anche nol uno
sguardo agli Inizi ricordando
In questa occasione 1l princl-
pe degli inventord, {1l maestro
del trucchl, il pia grande pre-
stiglatore del clnema: Geor-
ges Méliés.

Mélids sa fin dal primo
momentoche il cinemaé lin-
guagglo, quindl artificlo,
quindi trucco. Non sl fa

rendere dalla illusione del-

a veritd convinto com’d che
tutto poggia su una conven-
zione, o, meglio, su una serie
di convenzionl. Come Picas-
so, anche Iuf sembra dirci
che l'arte (il cinema) é una
bugia. Per questo egll si ri-
voige al teatro e ne accetta le
convenzioni: dl qul I'uso fre-
quente della «scenas con ele-
mentl dispostli simmetrica-
mente e dislocat! In profon-
ditd secondo le regole della
prospettiva lineare; di quil
anche Ia disposizione degli
attorl In puntl determinati,
prestablliti, del luogo sceni-
co, come se ognuno fosse
convocalo a far parte di un

uadro vivente. Spesso l'or-

ine di apparizfone (evocato
dal gesto dell'artista-mago-
prestigiatore) ubbldisce a
una rigorosa legge composi-
tiva: se un elemento appare
sulla sinistra della scena-
quadro, 1l successivo ap, -
ra sulladestra, formando col
primo un equilibrio di pesi
lungo ass! orizzontali od
obliqui; 1l protagonista va ad
occupare {1 punto centrale
della composizione ed é I'ul-
timo a prendere il suo posto:
e anche questa é una con-
venzione teatrale, secondo
cul I'attore principale entra
in scena dopo che | compri-
mari hanno predisposto 1l
?uadm pronto ad accoglier-
0.
Da questa Impostazione di
base dipende anche I'uso fre-
quente della «cornices, sia la
cornice totale dell’arcosceni-
co, sla quella dlun quadro, di
un trittico o di un polittico:
in tal caso la cornice ritaglia
un quadro nel quadro, rac-
chiude una scena nelia sce-
na, come avviene In pittura
nelle opere di un De Chirico
o dil un Magritte. Mélids rin-
via cosi a pian{ diversi della
rappresen one deco-
struendo l'unitd statica del
quadro scenico di base in
unitd costitutive differenzia-

te, che definiscono non sol-
tanto divers} luoghl spaziall,
ma anche moment! divers!
del procedimento scenico (il
livello del reale, quello della
rappresentazione, il momen-
to del sogno). Nello stesso
tempo Méliés sl preoccupa di
stabilire una continua flul-
dita di 1 tra { diversi
livelll, senza privilegiare
nessuno, ma pareggiandoli
tutti in una orizzontalita che
é anche un modo di ricon-
durre tutto alla superficie, E
anche questo é un punto di
raccordo con la pittura.

Per Mélids, quindi, I'arte &
essenzialmente finzione, os-
sla una tecnica che serve a
far sembrare vero cld che ve-
ro non é: I'artista st identifl-
cacon il mago ocon il prestl-
glatore, e, come quest!, im-
plega tutta una serie di truc-
chi per colnvolgere lo spetta-
tore In un gloco complesso:
slcché chi guarda st meravi-
glia di ¢1d che appare sulla
scena sapendo che cld che
sulla scena appare & falso, é
totalmente Inventato da una
tecnica. Il trucco assume

rtanto una importanza de-

rminante, al punto da es-
sere esibito e da diventare
I'oggetto stesso della rappre-
sen ne. La modernita,
'attualitd sconcertante dif

tanto postmodernamente.
Proprio nel 1969, in un li-
bro che arrivd in ltalia due
anni dopo, Kracauer scrive-
va: sLidea che I'attuale ten-
denza in favore della televi-
sione annunci la decadenza
del cinema tradizionale & del
tutto ingiustificata. Si disse
che il teatro era morto quan-
do venne di moda il cinema,
eppure esso ha non soltanto
resistito, incolume, all’attac-
co del cinema, ma ne ha in
vari modi approfittato. Allo
stesso modo, 1 recenti svilup-
pi negli Stati Uniti tendono a
dimostrare quanto fossero
esagerate le catastrofiche
previsioni delle grandi reti di
trasmissioni  radiofoniche
circa le ripercussioni della
televisione. L'ascesa di que-
st'ultima porta piuttosto a
una divisione di funzioni tra i
due megzi di cui s’avvantag-
gia anche la radio. 1l cinema
pud dunque benissimo supe-
rare la crisi. Le sue possibili-
ta sono tutt’altro che esauri-
te, e le condizioni sociali che
ne hanno favorito il sorgere
npon sono ancorg sostanzial-
mente mutate», I passato un
quarto di secolo, ma la dia-
gnosi rimane corretta. Oc-
corre tuttavia riconoscere
che il piccolo schermo & di-
ventato violentemente ege-
mone, e che spot sono diven-

Méllds conslstono appunto
in questo ribaltamento alla
superricle del procedimenti
di formazione, che é pol il ri-
baltamento, o, meglio, il dI-
svelarmento delle tecniche
del glochl di prestigio, della
magia, e dell’arte, che sono
tecniche tradizionalmente
occulte. Il trucco, le conven-
Zioni sceniche, assumono un
ruolo sutonomo, hanno va-
lore per se stessl, diventano
I'oggetto fondamentale della
rappresentazione (come ne-
gli attuali film ad effetti
clali) c tutto 1l resto, 1 millee
mille accldenti che l'artista
disseraina lungo il suo rac-
conto, con una sorta di hor-
ror vacul, non sono altro che
greles t1, occaslon), per ]a esl-

izlone def poteri magici del
regista,

E a questo punto che Ia
macchina scenica di Mélids
rivela pid profondi e segretf
puntl d! incontro con l'oggl,
nel momento In cuf I'artfl-
clo lascia Intravedere qual-
che ircrinatura nelia ia,
splendente superficie del
congegno, Attraverso questl
varch! gli in vela-
no un aspetto inquietante,
quasi che Is macc non
possa che ripetere sempre
una stessa scena nonostante

tati violentemente egemoni
del piccolo schermo, Se pos-
sibile, le condizioni sociali
promettono anche di peggio.

Quanto agli uomini di let-
tere, massimamente se ri-
versano parole per audio, mi
sembrano pit indifferenti del
giusto a tutto quest’ordine di
questioni. Pare che Godard,
pochi giorni fa, per insultare
alcuni postgiovani che lo in-
terrogavano, abbia detto:
«Voi non sapete neppure chi
sia Dita Parlo». Ai postgiova-
ni lettori di «Repubblicas (21
dicembre), Elena Guicciardi
veniva in soccorso annotando
tra parentesi che «era la pro-
tagonista del famosissimo
“Mademoiselle  Docteur's
(anche se Jean-Luc, ci scom-
metto, aveva in testa I'Afa-
lante, prima_di tutto). Eia
troppo pessimista, costej,
suggerendo la risposta? O
era troppo oftimista, non ag-
giungendo che si trattava di
una pellicola di Pabst del
1937? Vogliamo la storia del
cinema, qui nelle medie su-
periori, potrebbe essere uno
slogan piuttosto utile e accet-
tabile, per quest’arte nonage-
naria, che i suoi anni, ormai,
se li porta perfino malissimo,
e per questi nostri figli, che
(\iti:gliono addirittura poststu-

are.

i truechi che essa pone In at-
to per convincercl che stia-
mo guardando sempre a
nuovi eventl. Si avverte In
definitiva in Méliés (e pro-
prio questo é il legame pii
stretto con I'oggl) quasi una
coazione a ripetere un Iden-
tico gloco, che é pol H gioco
dell'immaginario che cerca
i1 proprio riscatto contro le
difficolta del reale. Nel suol
film c'8 una situazione ricor-
rente: ii protagonista si pre-
senta come un prestigiatore
o come un mago che asse~
condano le vicende del rac-
conto enormales, fino a

uando una contrarietd, un

rto Inglustamente sublto,
i inducono a porre in atto 1
gropn poteri. La vicenda su-

Isce a questo punto uno
spostamento di livello, dal
plano «reales &8 quello della
efinzione» e del esognos: il
film diventa cosi una meta-
fora della onnipotenza del-
rio e’Ia mace :33 scenica
non ci appare come un
cong g autox%aﬂco. privo
di motivazioni, ma si presen-
ta come una macchina al
servizio  delllmmaginario
che manipola Ia realtd
creando e distruggendo, al-
I'infinito, sempre nuovl
mondi, nuovi oggettl del de~
siderio.
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Qui e sopra, due foto di Cecil Beaton: Gary Cooper (1931) e
Orson Welles {anni Trenta). | disegni che illustrano questa
pagina e la successiva sono di Serge]j Eisenstein. lliustravano
Is sceneggiatura originale di «MMMb», un film comico che il
regista sovistico non ha mal realizzato. Sono tratti dal voluma
«Dalla storia del cinemans, edizione Iskusstvo, Mosca 1977.

«De Gregori e il cinema? L'argomento mi piace, ma dubl-
toche Interessare qualcuno. Fammi solo riordinare le
idees. Affaticato dalla lunga tournée (sotto Natale, a Roma,
sl & estblito anche due volite al glorno), Francesco sl slede sul
divano dopo aver messo sulla piastra, come sottofondo per
la chiecchlerata, Infldels di Dylan. E pol attacca. «Il primo
ricordo che ho del cinerna pud essere letto quasi come una
metafora. Ero piccolo, abitavo a Pescara, e rammento anco-
racheinsala, il glovedl sera, il nedel cinema plazzava
un televisore. Appena cominclava Lascla o raddoppla? si
accendevano le lucl e tutta la platea, per un'oretta, guarda-
va Mike Bonglorno. Finito il quiz, riprendeva la prolezione
del fllm, tra { commenti non proprio silenzios! della gente,
Eh s), gia allora la tv era un problema per il cinema...».

— Risale a quel tempi il tuo amore per il cinema?

«Beh, no. Ero troppo piccolo, guardavo solo i fiim di Walt
Disney. Ma mio fratello gia cominciava a "traviarmi” sve-
landomt le dellzie comiche di Jerry Lewis o macconate
rock di Elvis Presley. La vera cotta venne pii 1, all’epo-
ca del cineforum. Frequentavo il liceo "Virgilio™, a Roma,
mi sembrd giusto iscrivermi ad una specie di cineclub. O
domenica mattina, al Planetario (ora non c¢’¢ pid), si prolet-
tavano | grandli classicl del cinema. Era un im 0 f1ss0.
Ml sentivo moralmente precettato. La corazzata Potemkin,
f.'ilovanna D’Arco, L’angelo azzurro: fu un'indigestione uti-

e’.

~— Insomma, solo grande cinema d’autore?

«Non solo. Alla meta degll annl Sessanta vennero alla
ribalta film come Fragole e sangue o I pugnl In tasca.
Quant! pomeriggl passati al Farnese o al Nuovo Olimpla...
Era una visione del cinema compattata con la maturazione
politica. Fu allora, probahllmente, che nacque {1 mio odio

r il cinema-spazzatura. E una delle mle poche certezze: se

1 tilnema avra un futuro, lo avra nonostanteil cinema spaz-
zaturas,

- De Gregori che cosa chiede al cinema?

«Gli chledo dl farml divertire In modo nobile. I1 puro
spettacolo non ml interessa. Amo i fllm che fanno pensare,
che stimolano la riflesslone, 1a polemica. Vorral degll esem-
pl, iImmagino. Ii primo che mi viene In testa & La baliata di
Cable Hoguedi Sam Peckinpah. Per me quel western crepu-
scolare, cosl ironlco e struggente, & stato fonte di mille idee
e suggestlonl. Il motore a scopplo che distrugge un’epoca, il
ploniere schiacclato dall’'automobile... Dentro lo cl ho visto
qualcosa dell’Orlando furloso: anche 11 la scoperta della
polvere da sparo anticipa la morte dei grandi cicll cavalle-
reschl, provoca la fine di un sognos,

— Ti capita mai di scrivere una canzone ripensando ad un

film che hal visto?

«Talvoita. Ma il percorso dell'ispirazione & sempre obli-
quo, intermittente, Prendiamo I cowboys, che molti hanno

reso per un omagglo all'America della Vecchla Frontlera.
n realtd, 1 mlel "cowboys” non sono quelll del western di
Howard Hawks o di John Ford, sono piuttosto 1 cavalieri
misteriosi e minacclosl del Seme dell'uomo dl Ferrerl o
;}J{lantagrane come Il Bad Boh dl L'uomo del sette capestridi
ustonns,

= Tutti riferimenti colti...

«T1 sembra? Ii fatto & che lo, in fatto di cinema, mi sento
quanto mal manicheo. Credo che il cinema, ancora piu deile
canzonette, sia un modo faclle di abbassare il buon gusto
della gente. Detesto la gente che fa film solo guardando al
botteghino. Sono contro ognl censura e ognl divieto, natu-
ralmente, ma certl film U vieterel al minori di 18 anni per
manifesta stuplditds,

== Ti riferisci a «Rambo 2.?

sNo, no. Anzi, tutto questo discutere attorno al fascismo
di Rambo m! da fastidio, E mi preoccupa un po’ che, in
fondo, si definiscano “imbecilli” gli adolescenti che fanno
1a fila per vederlo. A pensarel meglio Rambo é J'equivalente
del James Bond e del Maciste di una volta. Jonon li vado a
vedere semplicemente perché non mi divertor.

= Cinema e musica: per uno come te il massimo dovrebbe

essere stato «Renaido e Clara» di Dylan. O sbagliamo?

«In genere bisogna diffidare del musicistl che sl improv-
visano registl. Ma devo riconoscere che Renaldo e Clara mi
Blacque molto. Lo troval sconnesso, sotterraneo, inafferra-

ile, proprio come sono le canzoni di Dylan. Ribadito cid,
resto dell’avviso che una canzone sla I'esatto contrario di
un film. Prendl Il clelo inuna stanza; & una canzone stupen=
da, ma se dal delle facce a quella coppla che guarda il soffit-
to da un letto squallido banalizzi tutto. Ecco perché non
amo 1 video. Bruclano la magia del non detto, mettono le
didascalie alle emozioni e costano troppi soldls,

= Qual &, tra gli ultiml visti, i1 film che ti ha colpito di pia?

¢La messa @ finita di Nanni Moretti, un flim scandalosa«~
mente importante. E se ml permettl un piecolo salto nel
tempo, Lo stato delle cose dl Wim Wenderss,

— Oggi il cinema compie novant’anni. Che cosa gli augu-

ri?
«Una seconda pessimista al
riufuardo. Gii Ottanta, pid di ieri, stanno sancendo il
onfo di una televisione che vuole entrare sempre pil nel-
1a vita, nel pensleri, nelle vene della gente. L'unico antidoto
sta nel ritrovare la voglia di andare al cinema pil
nello sfidare le abitudini casalinghe. Ma anch'io, da questo
{);mto di vista, non ho le carte in regola. Gluro solennemen-
che in futuro migliorerd. Lunga vita al cinemas.

Michele Anselmi

ovinezza. Anche se sono

«E il contrario della vita, del calore, dell'improvvisazione. Eppure
resta la lingua del Novecento. Percio ho deciso: anch’io faccio un film»

Il nemico pentito

Intervista con DARIO FO

autore o attore teatrale

Novanta anni da festeggiare seducono
anche | nemiect pit irriducibili? Si, visto che
Dario Fo, I’artista del nostro teatro che in 40
annl di carriera si é tenuto piu lontano dagll
schermd, sta preparando 11 suo omaggio a
Monsleur Cinéma. Ogni tanto in questi me-
sl invernali di corvée sul palcoscenico dedi-
ca un ritaglio di tempo ad adattare Non si

a, non sl paga, 1a commedia creata nel

4 che prendeva spunto dalle lotte per

V«autoriduziones che allora fiorivano nelle

cittd e che nef luglio prossimo gli fornira

materiale per il suo esordio nel panni di re-

gista cinematografico. Dario Fo e {l cinema,
allora.

Cominclamo con un eplsodio che non &
noto a tutti. Protagonista Joris Ivens che,
&r moltim mes}, staziona alla palazzina li-

rty, con la cinepresa in mano, usando pel-
licola (quante migliaia dl metri?) per docu-
mentare 1a vita della comuniti raccolta in-
torno a Fo. «E un materiale imprevedibile e
poco noto che, se Ivens vorra, un giorno ve-
dra la luce. St vede gente che s'improvvisa
muratore ed elettricista, gente che salta le
cancellate per non essere esclusa dallo spet-
tacolo, artisti, corne Matta, che prestano la
loro opera gratis...».

Eora, Fo spettatore. eAccanito, negli anni
Subito dopo la guerra quando era impossibi-
le comunque sottrarsi al fascino di quel film
che arrivavano dopo vent'anni di oscura-
mento, gl espressionisti tedeschi, 1 francest,
gll americani, ognl tanto qualche film so-
vietico. Ancora adesso Sono uno spettatore
che non sl stanca, mi & placiuto Guerre stel-
lari per la fantasia con cul disegnava un
mondo agricolo del 2200, come Blade Run-
ner, davvero un grosso film politicos. Fo
scenegglatore. «<Ho lavorato come terzo,
specializzato In gag, con Pletrangell, Age e
Scarpelil. Ne sono uscitl film come Souve-
nirs d'Italle e Rascel Fifl nel guall pol mi
prestavo anche a piccoll ruolls. Fo pubblici-
tario. «Oltre a interpretarll, | Caroselli, in
pochl sanno che i ho anche direttl. Facevo
regia e montaggio per Luciano Emmer. Una
lezione di sintes}, dl rapidith che mi 2 servita
pol anche in teatros.

Siamo arrivatl al nocclolo. Il teatro, per
Fo, resta JI'unico vero me2zo di espressione.
Al di]a della passione come spettatore quall
sono 1 sentimenti che, in quanto interprete,
nutre nel confronti del cinema? A cosa sb
deve lo scarso interesse che ha sempre mo-

strato verso 1 registl, stranieri soprattutto,
che gli cnledevano di portare sullo schermo
le sue commedie, da Morte accidentale di
un anarchico a Clacson, trombette e per-
nacchi? «<Ho smesso di pensare a reci per
lo schermo subito, appeno ho infzlato. E sta-
to nel ’53, quando feci come protagonista 1}
mio primo e unico film, Lo svitato dl Carlo
Lizzani. Fu un insuccesso totale, cosl gran-
de e amaro, e grovocb un linciaggio cosl fe-
roce da parte della critica che ancora oggia
ripensarcl vedo solo un buco nero. 30 anni
dopo, a Montecatini, il film viene premiato
per la sua carica innovatrice, si capisce fi-
nalmente che era un tentativo, azzardato e
feneroso, certo, di far anche in

tauaun'arlaalla‘ratl.dlunuequelc%?odl
comlicitd all’'avanguardia e surreale no=
stro umore mediterraneo mentre trionfava-
no solo e farse becere, rigorosamente doc,
all’italiana. Me ne & rimasto un senso ai
sconforto, un disprezzo per la nostra indu-
per 1o 2Totih 6 pr 1 dilegaior cod Poco sl
per lo sfottd e per 0, soli~
dale, cosl meschinas,

Non é stato, anche, un divorzio per in-
compatibilita di carattere? «In parte, si. Del
cinema odio 11 fatto che rifiuta, per il suo
stesso essere, la crescita grogrmlva dai
un’interpretazione, Charlie plin, a film
finito, lo ava e rifaceva le scene che
non gli erano piaciute, ma chi altro se Jo pud
permettare? Non ¢ smanla dl perfezioni-
smo, la mia, & per I'improvvisazione,
glacere quel rapporto che ti lega al pub-

licoe rmette jarne e liermnele
reazionl. In una sala cinema ca, inve-
ce, muore uno spettatore in prima fllae la
pellicola continua, implacablile, a girares,

Se Non si paga, non si paga arriver sullo
schermo, perd, vuol dire che Dario Fo qual-
che speranza nel cinema la nutre... «Vogiio
sperimentare quanto un palcoscenico non
Ppud dare: un pubblico che si conta a centl-
nala di inlgliala di spettatori, un mezzo che
non si alfi t: ?Ol:to ﬂa mlmg;.j.l’un attore -

ma racconta le e per con pae-
M~ saggl e descrizion), com?ae fosse un libro. It
cinema mi place dil nuovo perché come
1l teatro € un'occasione di comunita, il ne-
mico di una socletd televisivae a ta.
Mi placerebbe anche recitare di nuovo con
nln registl, Un esemplo? Farel volentieri
film con Marco Ferrerls,

msp




