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ROMA — Una serie di giorna-
te dedicate alla «Cultura, ideo-
logia e societA nella Spagna
franchistas. A Roma, via di
Villa Albani, all'Istituto spa-
olo di cultura. Interessante
ativa, naturalmente. Ma
cosa ha di strano? Nel 1985, a
diecl anni dalla morte del ge-
nerale Franco, la riflessione
era gid avanzata, anzi, era an-
data a passo di corsa per
strapparsi in fretta quel bava-
glio che l'aveva tenuta muta
per decennl,
Eppure l'interesse dell’ini-
ziativa non si ferma qui. La
partecipazione  dell’Amba-
sclata spagnola, dell'Istituto
di cultura e del Dipartimento
dj Studi storici dal Medioevo
all’Eta contemporanea dell'u-
niversita di Roma «La Saplen-
zas ne sottolineano la vivacita
culturale e la volonta conosci-
tiva, dal momento che molto
ancora va discusso, scambia-
to, analizzato, gettando un
nte fra questi due paesi, Ita-
a e Spagna, che appartengo-
no — entrambi — all'area
mediterranea.

Le glornate abbracciano,

dum}ue, temi e argomenti di-
versl: nazionalcattolicesimo,
apparati culturali, problema
femminile, Alla base una tra-
dizione di studi, italiana e spa-
gnola. Senza cercare, tutta-
via, confronti im ibili tra
franchismo e fascismo e senza
aspirare a un panorama esau-

vO.
ulSi vollel‘irggo uulizzarf a(llc“i
specia e, appoggiandos
ailoro studi, ricos aspet-
ti della realtd spagnola. So-
prattutto «l'intreccio tra cul-
tura e societds spiega Rosa
Rossl, dell'Universita La Sa-
pienza, tra le relatrici alle
sgiornate ». Per questo motivo
sono stati messi a fuoco gli ap-
parati sacrali e ecclesiastici,
di particolare peso in una si-
tuazione come quella spagno-
1a aj tempi del «Caudillos, e
I'impatto acuto dal pensiero
di Gramsel sulla Spagna degli
anni Settanta. Un'altra messa
a fuoco deitmodi e delle ragio--
nl che convinsero il franchi-
smo a utilizzare Santa Teresa
d’'Avila quale figura cagace di
coagulare un consenso jdeolo-
gico di massa.

Potrebbero sembrare ele-
mentl sparsi, disseminati ai
quattro angoli di un s‘aese che
ha sofferto, invece, di una fe-
rita profonda, tale da spaccatr-
g])lndlﬁe.Nonétmcosl. Questi

ementi sono utili per guar.
dare dentro la ferita. Per far-
la rimar pid rapida-
mente. O che un'o
razione comparativa con 1'l-
talia.

Si capisce meglio, allora,
l'intento che guidava la rela-
zione del padre gesuita Alfon-
so Alvarez Bolado, filosofo e
teologo (insegna all'Universi-
td di Madrid). Giustamente
Bolado ha descritto, e con
estremo rigore, il fenomeno
del nazionalcattolicesimo.
Niente in comune con i catto-
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Apparati sacrali e
culturali, Ia figura di
Santa Teresa d’Avila e
il pensiero di Gramsci, .
sono alcuni dei temi
affrontati da studiosi
italiani e spagnoli
analizzando il rapporto
fra ideologia e societa
nella Spagna franchista

. . . . : naria del filosofo Mam:gl s:-
cristan, scomparso qualche
annofa.Fuhﬁaadameuna
informazione sintetica nel

’ supplemento di filosofia del-
. ) " YEnciclopedia Es . L'arti-
, colo apparve nel 1961 quando

Leo Forré si d esibito a Milano

ancora forte era la repressio-
Eraltonde, in quel periodo, 1i
'a e :
marxismo, cheqs'tl.ava alla base
del pensiero gramsciano, ve-
posto a una serie di

violenti interrogativi, dopo la
- fine dello uanngsmo - po

Una seconda ondata di inte-
resse si ebbe verso il '76. An- | . 2
N v fest cora un= fsai:ein deilli‘cgta del
licesimi nazionali come quello | contro la Repubblica si tra-. Un manifesto marzismo. 0,
polacco. No. Si trattd, lg%pa- sforma in unp «plebiscito ar- sulla edura ai primi passi del dopo Fran- ‘
gna, di una «reazione difensi- | matos. Dio lo vuole, Dio vuole  notte deilla co. In pa crescono i mar- .
vas, una reazione di opposizio- | quella guerra civile. D’altro Spagnan». xismi articolati seeqndo vie
ne al pluralismo, alla secola- | canto, nel momento in cui si In aito, nazionali; in Italia @ I'ora del-
ri one, insomma alle linee | difende ]a chiesa, si difendela  Franco Yeurocomunismo. Gramsci, di
che la modernizzazione stava | patria. E con la patria la pro- partecipa @ cul Sacristan aveva messo in
prendendo negli altri paesi | pria identitd culturale nonché una funzione evidenza soprattutto il concet-
d’Europa. Una modernizzazio- | ivalori tradizionali minaccia- religiosa to di «filosofia della prassi»,
ne ormali vicinissima; che &e- ti dal Fronte Popolare. Del nella % destinato, secondo il filesofo,
meva ai confinl. Anzi, dietro i | Fronte Popolare ricorreva chiess di San B ad avere nel laf t::é
Pirenei. A partire — dicevano | qualchegiornofail cinquante- Francesco, - derno la stessa rilevanza che N Léo Ferré &
in Spagna — dalla Rivoluzio- | simo della vittoria. s Madrid, ametafisicas MILANO — Léo Fe
ne francese! Ecco il nazionalcattolicesi- nel 1973. avuto nella tradizgone lrist?-n tornato e ha cantato 1 poe-
La Chiesa, percid, decise di | mo che diventa mezzo di coe-  Nel fondo gilica. l&! fu pe{ tmm ry ti. Ha cantato nomi tra 1
ompe,hmode,ﬁmﬁme sione sociale e di legittimazio-  gi intravede occo. Lome un tu CO. i grandi e illustri della
ma senza pluralismo, senza | peinterna. Civorrannodecen-  Juan Carlos _ colpire l'attenzione degli spa- | letteratura francese: Bau-
secolarizzazione. Negli anni | D prima di riconoscere che le * gnoli no Mﬂﬂs degel delaire, Verlaine, . Rim-
Venti é Trenta, i distinti nazio- | forme di dissidenza religiosa «Quaderni» in cul pid ltie baud, Apollinaire... E ha
nalismi peninsulari riescono | D9 significano  com 31 esp Pofl- | fatto anche 1l suo simpati-
ad affermarsi attraverso | 2t€0 Dolscevico o, addirittura, i Beco alcuni della di. | co omaggio all'Italia, sce-
quella ideologia. Trovano una mamrxzrsg; politico e simboli- scussione, Una na- guﬁ’,‘,‘“’ Nfild“?u\lgllg del
w'&e&m cautetﬁ? 3:1‘ co si uniscono strettamente ta mdi Cmentar fﬂ.: cireo- | B0 e canzonetta: Cesare
base pga o Y- e ehista . \ ra due pacsl,
Y'Andalusia. Gli str:nlerl cor- ,,,,msg’,i‘.‘,‘;? n‘ﬂmo di us,i lori, norme, costumi e o- | ' Potrebbe apparire strano, | come si @ detto, che hanno piid | Pavese. Niente di troppo
rompono. E pol, 1a Riforma | modello di santiti particolare | he & totale. Il culto di Teresa | in ﬂuesto discorso sugli appa- | motivi di «affinitas: { nuovo, comunque,
protestante, non era il cattivo | come quello di Santa Teresa | d’Avila diventa una o- | ratlideologici del franchismo, | fascista e franchista, V'area | cheil bravissimo chanson-
seme lanciato dall'Europa? | d’Avila. «Bisogna dal- | ne a Franco e alla centralita | il riferimento a Gramsci e al- | mediterranea di appartenen- | nierha da sempre familla-
La ecattolicitds la civile — ha detto | ispanica della Castiglia. «Al- | 1a diffusione del suo pensiero | z2. Ma entrambe ten- | rita con i poeti e da sempre
al contrario, nella cattolicissi- | Gi Di Febo, dell’aniver- | V' collettivo si | megli anni Settanta. Eppure ha secondo lo Ca- | li ha messi in musica e
ma Spa sitd della Sapienza — e dal- | presenta un asse sacro un senso capire — I'ha sottoli- lo, vanno considerate | cantatl. E in quantitd con-
Ma ﬁ nazionalcattolicesl- | V'importanza che assunse in | unisce s:ragau%‘ Valladolid- | peato lo storico Alberto Ca- | con cautela. pensare | siderevole, anche; ha mes-
mo, a un certo punto, smette | essa il fattore religioso e in | Avila, Composte- | racciolo — fa il Gram- la prima sia una d‘%a:ie‘ 80 in canzone inferl stock
di funzionare da semplice | particolare la legit one | 1a, riscri il uni- | scisucui st appuntd 'attenzio- mﬂﬁ" lnlgmb di ia...
ideologia. Sale al potere, ne | patriottico-religiosa messa in | tario poli co-reli- | ne degli inteh dei a &ﬂ’b emi storici mma, per diffonde-
diventa parte attiva. Con un | atto da parte nazionalista — ﬂm F eIsabella | tanti, sparfnoh. soclologici, di altra ,Mm‘:-i re la fa occorrcno i
marchio — a giudizio del teo- capire le modalit in cul lias. Quando poi sard | il Gramaci dell'Ordine Nuovo; | Per quanto riguarda Varea di | one0080ri? Macché. Cia-
logo — sicuramente «clerica- | @ venuta configurando 1'im- | ritrovata, dentro la valigia di S:leuo f m non scuno segua tranquillo la
le, centralista e autonomistas, di Teresa come massi- | un i a to, o Vl'autore del ticare che molta parte propria anche se le
Sard nel '36 che la Chiesa | ma one della “razza | Malaga, la mano di del carceres? della politica medi chiacchiere sul rapporto
rompera il silenzio. «Viva la | ispanica”, affiancata in que- | Teresa, Ia reliquia sara «prov- er F decide oltre Atlantico o nel (immaginario) poesia-can-
religione! Viva la Spagna's. La | sto, per parita di So‘polanﬁ. e». Una Bua. o dell'universi- | “nucleo forte” dell’Europa. E Yone Timbalzano
Crﬁgiau n h& :ta reLsolo lolﬁdallila v nem!;i(l,ar-.n da-salvatrice che aeeompa; % vmdi 1a diffusione | DOD a Malta, con insiste Spesso
religioso. ca. L'a anni fra e Franco nella Crocia Gramsci deve . nza. .
Selis s ot b | 1960 Tientitionsione tr cvar | Fine alla sorioria finaten all'opera straocdi- Letizia Paolozzi |  Vecchloni in un'intervi-
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Il celebre chansonnier ha messo
in musica la grande poesia
"francese. Ma ¢ proprio vero che
la canzone si addice a Verlaine?

Ferre,

fare

1l poeta

sta di qualche tempo fa ha
detto una frase memorabi-

le: «La poesia sta alla can-.

zone come la radioalla te-
levisioner». Giusto, anche
rché -la radio ¢ meglio.
storico della canzone
Glanni Borgna, pol, ha af-
fermato mesi fa su «Pano~
rama» che la poesia in Ita-
lia «& generalmente scialba
e insignificantes. Meno
male che qualcuno ogl
tanto ci apre gli occhl... Del
resto lo stesso Borgna di-
ceva che poesia e canzone
sono due cose diverse, an-
che se -§l successo della
canzone dimostra un biso-
odi Secondo me
successo della canzone
dimostra un o di
canzone. Chi vuole ia poe-
sia non ha che da leggerla:
11ibri ci sono, 1 poeti anche;
certo non si pud ballarli o
cantarli, né consumarli in

un disco o in un recital.
E allora a che serve met-

Plice, serve a fare canzonl.

>

Le quall, come nel caso di
Ferré, possono essere ane-
che belle, o magarlirritan-
ti. D'altra parte proprio
Ferré ha detto una volta;
«C'est 1a musique qul fait
la chansons, E ha ragione,
éla musica che fala canzo-
ne, tanto & vero che un te-
sto agpena decente pud
contribuire a una canzone
addirittura ottima. Sta di
fatto che la poesia di Bau-
dela.ir? mesga in canzorr;e
non ¢ adagna proprio
niente. ﬂzi. %rll perde, si
semplifica; nel senso che
per alcuni minuti si riduce
ressappoco a una sola let.
ura possibile, a una sola
interpretazione, che & quel-
la che le dA il suo cantante,
Oltre tutto mettere in
musica testl ultranoti non
ha neppure un gran valore

divulgativo. uelll che
Ferré cl fgo ne sono per
lo pit autori che sl studia-

noanche a scuola. Semmal
i1 merito ¢ quello di farli
diventare meno auster},
meno imbalsamat!, meno
scolasticl, appunto, Ma
Ferré certe volte le poesie
le recita soltanto, o quanto
meno le canta con discre-
zione accennando appena
1a melodia. E bisogna dire
che risulta di una partico-
lare efficacla, anche se
spesso carica le tinte cer-
cando effetti vistosi. Risul-
ta comunque emozionan-
te. Ma in fondo cid che di
Ferré soprattutto persua-
de & l'insleme del persoe
nagglo, la sua figura di
vecchio firriduciblle che
sembra sempre non accon-
tentarsi della canzone,
sembra ognl volta sul pune-
to di andare oltre e altrove,
di farla a pezzi, e che pure
con lacanzone tesce a fare
cose straordinarie, Ma non
tanto con i versi del grandl
poetl, materia troppo ar-
dua da affrontare, quanto
con le canzoni tutte sue,
delle quali ¢} sono esempl
di altlssimo livello, dal
tempi di Paris Canallle a
quellidl Avee le temps. Ma
. nel suo recital milanese,
Ferré non ce le ha fatte
ascoltare. Peccato, anche
se il pubblico lo ha applau-
dito lo stesso e calorosa-
mente.

Ferré & uno def maggiori
chansonnierdel dopoguer~
ra perché (a differenza del-
la magflor parte dei can-
tautori italiani) si & nutrito
di un rappo costante
con le grandi arti, le quall
possono funzionare da ve-
ro serbatolo, o da stimolo

r un'arte (minore) come

canzone, che ha perd un
suo preciso specifico, iutg'
suo aggio com
fatto dlgtumﬂm vaﬂg%sva-
riabill di aitri nnguﬁgl ar-
tisticlt. E Ferré usa di tutto:
usa la parola; usa la musi-
ca, i1 canto; usa il ﬁesto;
usa la scena. Moltiplica le
risorse della canzone. Ma
quando fa del ballahili su
testi grandissimi della
poesia francese, franca-
mente mi lascia parecchio
g::rlesso ancheseincenti

mnzfona. come quan-
do ha cantato L’Adleu di
Apollinaire, ‘
fondo certe poesle, se
uno lo vuole, se le pud leg-
gere benissimo per con
Bx;oprlo. Credo chellibridi
udelaire o Rimbaud an-
che in Italia siano piu dif-
fusi delle canzoni di Ferré.
Al quale chiedo, da suo
v o ammiratore,
portare a Milano la prossi-
ma volta un recital che ri-
dellﬁ
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Nelle sequenze finall di
Dillinger & morto, girato da
Marco Ferreri nel '69, Michel
Piccoll, un disegnatore indu-
striale «incrisis, al termine di
una serie di gestl apparente-
mente senza senso sj tuffa in
mare e raggiunge a nuoto
una giunca, tipica imbarca-
zione dell'estremo oriente,
dove viene accolto da una
improbablle principessa con
al segulto de! marinal dal
tratti inconfondibilmente
indocinesi. Nel cineforum di
provincia del priml ann/ set-
tanta, Ia edecodificaziones
pretesa dal conduttore di
formazione strutturalista,
apparve subito un mmfalca-
po. Finché questi rivolgen-
dosi a chi scrive o Invitd a
dire la prima cosa che gli ve-
niva In mente. La rl?osh
fu: le navj del pirat! Singh
nella prima avventura
dellUomo mascherato. Con
ﬂnnde solllevo del present

risposta era quella giusta.
Anche Ferreri In quelmz!go.
ce metafora sull'alle ne
borghese lasclava trapelare
inconfutabilmente la sua ap-
partenenza ad una delle tan-
te generazionl influenzate
dalla lettura del personaggio
inventato da Lee Falk e ap-
Wr la prima volta sul

ew York American Journal
mezzo secolo fa, 1l 17 feb-
bralo 1936.

Con I'Uomo mascherato,
Falk, un drammaturgo di St.
Louls, bissd I'enorme succes-
50 riscosso due annl prima
da unaltro person o nato
dalia sua fnesauribllie fanta-
sia, 1l Aopolarlsslmo Man-
drake. Perla sua nuova cres-
tura Falk attinse inizialmen-
te al rfeullleton francese della
fine del] secolo scorso, agll
Inafferrablli e misteriosi
Fantomas, Rocambole, Lord
Lister, ecc. La realizzazione

ca fu affidats a Ra

oore, lontano dalla flioreale
eleganza del segno di Davis
ma capace col suo tratto ner-
voso di creare l'atmosfera
impalpablimente tenebrosa
e, al contempo, romantica
del fortunato character. In-

cline ad una scansione ¢cine-

50 anni fa I’'americano Lee Falk creava un nuovo personaggio: in Italia si chiamo matograflca per i irequente

9 [ ® ’ ® ° : «
PPUomo Mascherato. Gran Vend;catolje 0 eroe terzomopdlsta. Segmamolp nella giungla... %@“‘m‘m’g 8 desiderars
) - e nari che erano quast sempre

delle «quintes, sfond! vaghl,
un po’ sfocatl, in cuf si di-

a, Phantom ==

L'Uomo Mascherato
nella versione
di Sy Barry (1980).
A sinistra, due

Giu la maschey
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Minculpop ne vietd Ia pub-
blicazione, Nerbini diede in-

dopo-
guerra fu Ia volia dell'edito-
e Caprotti e pol det Fratelli
Spada che negli anni sessan-
a fecero toccare al character

~
I

con lui nelle «Foreste profon-
des e a dargll l'erede destina-
to a ricoprire il suo ruolo
quando avrd raggiunto letd
adatia. Da sempre egli ha in-
dividuato questa donna In
Diana,

%ﬁo mélloore esce
sllenziosamente di scena, co-
me ci viene rivelato niente-

meno che dal celebre regista
mwmap-
passiona comics e au-
tentico fan dell’'Uomo ma-
acherato, per una ferita alie

mani riportata in guerra, il
sauo viene da wWil-




