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ROMA — Un grande tecni-
co, un artigiano eccezionale:
cinquant’anni fa in un suo
monumentale studlo Gilo-
vannon! dava questo suo
gludizio su Antonio da San-
gallo 1l glovane. In me220 se-
colo molto si & studlato sul-
I'architettura rinascimenta-
le, molte sono le novita inter-
pretative, 'immagine di Ro-
ma della prima meta del
Cinquecento ¢ profonda-
mente mutata. Ma 1} parere
di Giovannoni, al di 14 di
qualche correzione settoria-
le, non & stato ancora orga-
nicamente sostituito. Era
percld particolarmente inte-
ressante il convegnho (pro-
maossodal Centro studl perla
storia dell’architettura pres-
s0 la sede dell’Enclclopedia
italiana) sulla figura del
Sangallo a cul hanno parte-
cipato storici e studiosi come
Tafuri, Bruschl, Bonelll,
Christoph Frommel. Proprio
a8 Frommel (che dirige a Ro-
ma la Biblioteca Hertziana e
che ha dedlcato all'arte rina-
scimentale alcunt! fonda-
mentali saggl) abblamo
chiesto dl darct 1l suo parere
su questo artista.

— Professor Frommel,
lei pensa davvero che Anto-
nio ds Sangallo debba esse-
re ritenuto un grande tec-
nico e un grande costrutto-
re, tanto che Roma & piena
di sue opere, ma non un ar-
chitetto dj grande creativi-
ta? Questa & )a posizione i
Giovannoni, che & stata ri-
petuta durante il convegno
da Renato Bonelli.

«No, forse non & stato il pit
inventivo di tutti, ma nella
sua opera non ¢'2 solo tecni-
ca. Prendiamo ad esemplo {1
cortile di Palazzo Farnese.
Lo possiamo confrontare
con opere di Peruzzi, Bra-
mante, Raffaello e di tutto il
Rinascimento itallano ed
europeo. Il porticato del cor-
tile ed il vestibolo di Palazzo
Farnese sono tra le cose pia
belle. E questo & vero In molti
altri casil. Ad esemplo | ba-
stioni che abbliamo visto qui
al convegno sono un esem-
plo sorprendente di architet-
tura militare. Per fare un
confronto con i1 presente,
Plerlulgt Nervi & stato consi-
derato un ottimo tecnico, ma
la sua tecnica ha sempre
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Un convegno sulla figura
dell’architetto rinascimentale
che fu contemporaneamente
tecnico e artista: sulla sua
opera abbiamo chiesto un
parere.allo studioso Frommel
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Landrone
diPalazzo Farnese;
nel tondo uno schizzo
prospettico di Porta
Maggiore; in basso il progetto
del Sangallo per San Pietro
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avuto un altissimo coeffi-
clente estetico. Questo & 1'a-
speito moderno del Sangal-
lo. Ci fa vedere allo stesso
tempo un'archifettura fun-
2ionale, solida e bella. Non
costrulsce delle faccliate, ma
dei blocchi che funzionano
internamente: ogni muro &
stabile e ha una funzione
portante, ogni stanza & ben
congegnata sia dal punto di
vista funzionale che per la
vita di ogni glorno. Pid di
ognt architetto del Rinascl-
mento ubbldisce a tre pre-
cetti dell’architettura meo-
derna, forma, funzione e
struttura, Bramante o Raf-
faello partivano pii dall'im-
magine, lui al contrario par-
tedalla struttura e dalla fun-
Zione.

—Crede che questo ats
teggiamento pragmatico
rispetto ai problemi di pro-
gettazione derivi dalia for-
mazione con i due zii, Giu-
liano da Sangallo e Anto-
nio il vecchio, che erano ar-
chitetti-maestri di legna-
me (carpentieri)?

«Nel Quattrocento non &
ancora ben distinta, in molti
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cas) almeno, la differenza tra
architetto ed artigiano. Da
una parte cl sono architetti,
dotti umanistl, come Albertl,
Francesco del Borgo (autore
di Paluz2o Venezia), Luciano
Laurana. Dall'altra ¢l sono
coloro che provengono dalle
file degli artigiani. E i1 éaso
dl Gluliano da Sangallo, di
Antonioil vecchio, maanche
di Antonlo il giovane edi nu-
merosi altri Importanti ar-
chitetid che sarebbe troppo
noloso citare. Avevano co-
minciato tutti come “le-
gnaiuoli” c¢iod come carpen-
tierl ed erano diventati col
tempo architetti. Tra gli ar-
tigiani 11 Jegnaiuolo & quello
che aveva magglori respon-
sabilitd. Preparava { modelli
lignel per i capitelll, per le
bast delle colanne e per tutto
cid che sarebbe stato poi
scolpito. Inoltre doveva co-
struire 1 grandi ponteggl per
sostenere le volte durante la
costruzione. Era molto pia
imporiante del muratore,
del fabbro e dello scalpelli-
no»,
— Forse questo giudizio
critico su Antonio da San-
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sintesi del Sangallo

galloderiva anche dal fatto

che durante la sua carriera

a Roma si & trovato in con-

tatto con personalita forti,

prima Bramante, poi Raf-

faello e pin tardi con Mi-

chelangelo?

«Nel 1503 Sangallo abban-
dona la bottega degli zji e di-
venta una specie di assisten-
te del Bramante. Lo dice lul
stesso in un frammento di
blografia. Non sapplamo
molto di questi primi anni.
Ma a Firenze doveva avere
imparato un po’ di latino,
studiato § monument} anti-
chi, di cut glt zil i erano mol-
to occupati, doveva avere un
certo bagaglio di cultura
umanistica, tanto importan-
te nella Firenze medicea. Ma
soprattutto disegnava benis-
simo. Una virti apprezzata
dal Bramante che nel frat-
tempo, cacciatl gli Sforza da
Milano, si era trasferito a
Roma a studiare le antichi-
td, come dice Vasarl. Im-
provvisamente il nuovo papa
Giullo II fa di Bramante il
primo architetto di Roma;
allora deve creare una botte-
ga ed ha bisogno di giovani

assistenti, 11 migllore era
senza dubblo il ventenne An-
tonlo (da Sangallo)che cono-
sceva la pratica artigianale
del maestrl legnaluoli, sape-
va disegnare ed inoitre dove-
va avere un enorme talento
creativos.,
~ La supposta inimici-
zla tra Sangallo e Raffaello
nasce dal problema di chi
dovesse sostituire Braman-
te alla sua morte?

«Non era una vera inimicl-
zia. Sono sicuro che alla
morte del Bramante il papa,
Leone X, era indeciso tra
Raffaello ed Antonio. L'al-
ternativa era tra il tecnico
che conosceva perfettamen-
te 1a bottega del Bramante
ed 1 progetti in corso di ese-
cuzione in ogni dettaglio, ed
1l pittore dalle grandi ldee,
ma privo di esperienza tecni-
ca. Se perd segulamo la car-
riera dei due negii anni suc-
cessivi, tra 1] 1514 e 11 1520
gono { pli importanti archi-
tetti romani, si vede un gra-
duale avvicinamento. Nel
1516 Antonlo ¢ nominato se-
condo architetto di San Ple-
tro e in tale qualita é assi-
stente di Raffaello. Gli ulti-
mi tre anni di vita di Raffael-
10 sono un momento di stret-
tissima collaborazione con il
Sangallo. Nel grandi proget-
tl, sia per Villa Madama, sla
per S, Pietro, in alcuni casi
non s§ & in grado d! distin-
guere le idee di Raffaello da-
quelle di Sangallo. Non direl
proprio che ci fosse un rap-
porto di inimicizias.

= Parliamo di palazzi,
un argomento in cui lei &

Yesperto. Sangallo ne ha

costruiti molti a Roma.

Qual & stato il suo contribu-

to piua significative?

«Sangallo ha creato un
nuovo tipo di palazzo, che,
naturalmente, non & com-
pletamente nuovo. E una
sintesi di tipl preesistenti. Da
una parte ¢i sono § palazzi
fiorentinl, Palazzo Medicl,
Palazzo Strozzi, Palazzo
Gondl. Dall’altra ci sono edi-
fici tipicamente romani: Pa-
lazzo Venezla, senza bugna-
to, senza pietre in vista, un'e-
norme massa con delle cor-
nici, delle finestre ed un por-
tale. Questi modelll li ha no-
bilitati con il linpuaggio di
Bramante e di Raffaello. Per
me i1 risultato pia straordi-
nario, I'ho gid detto, sono il
cortile e J'atrio di Palazzo
Farnese. Non potevano esse-
re pensatl senza Bramante e
forse senza Raffaello, che pe-
rd non hanno inventato un
nuovo tipo di palazzo, & sta-
ta proprio merito del Sangal-
lo di essersi servito di ele-
menti quattrocenteschi ro-
mani e florentini e del lin-
guaggio molto raffinato di
Bramante e Raffaello. Ma la
sintesi & sua. Non bisogna
sottovalutare una sintesi co-
me Palazzo Farnese, Non la
si pud considerare né secon-
daria né priva di originalita,
anche sene o0 indivi-
duare faciimente le fontis.

= Per concludere, sono
emersi durante questo con-
vegno dei risultati nuovi?

«S}, & come un sacco pleno
di tessere di un mosalco che
vanno pol ricomposte per in-
grandire o precisare I'imma-
gine del Sangallo. Per ora cl
sono solo delle tessere spar-
se».
E intanto da bravo studio-
50 tedesco Frommel ha an-
nunciato un’edizione com-
ggata dei disegni di Antonio
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Enrico Parlato

Nostro servizio

SASSUOLO -- L'orologio di
pietra in cima al Palazzo Du-
cale, segna un tempo inesi-
stente (o forse inclassificabi-
1e?) con un’unica lancetta pun.
tata sulle tre (o sul d'o-
ra?). Cosa indica? 1l tempo di
Sassuolo o quello dei «Narra-
tori dell'invisibile» che sono 13
dentro, riuniti a convegno nel-
le stanze del Palazzo? Ormai
i1 dubbio ai @ insinuato e cosd
entriamo in questo bellissimo
edificio, incuriositi, ma agita-
ti da inquiete premonizioni e
forse anche dal timore del cal-
cinacci che sembrano potersi
staccare da un momento al-
I'altro. Dentro, nella sala ar-
redata peril simpoﬁo, il area-
le» fugge un po' da tutte le
parti. Tanto per cominciare,
tutti # muri ed il soffitto sono
affrescat! con eleganza e con
Vintenzione di superare 1a ba-
nale bidimensionalitd delle
pareti e moltiplicano e dilata-
no lo 0 con inganni pro-
spettivi, trompe ’oedl, finzioni
ed anamorfosi. Naturalmente
viene da come si tro-
verebbe Palomar di fronte a
quests spudorata raffigura-
yione dell'irreale? Lai che da-
vanti alle visioni pid sem

cade nell'insicurezza ed ¢ co-
siretto a confessare che la no-
stra osservazione del reale de-
ve riconoscere Ia costante

te, nel lavoro di questi antichi
architettl, troverebbe una
conferma alla sua idea che &
impossibile rappresentare gli
oggetti ridocendoli alla sem-
plcita di qualche schema,
perché sempre, sotto I'imma-
gine pid evidente, si nasconde

Pubblica lettura di romanzi
in onore dello scrittore
scomparso. Ma fu vero omaggio?

Amici

e nemici
i .

Calvino

sui muri & patto di non aprire
mai le finestre, Non sembra

in mente che una parziale ri-
sposta I'aveva gid data Flaia-
00 quando diceva: Se non esi-
stesse 1a nola, non esistered-
bero gli scrittorl. La conclus
siome della Bompiani & diver-
n.l'lodm:é‘dm
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A Ravenna una mostra dedicata
all’alchimia rievoca la storia ]
della ricerca tra chimica e magia
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Dat nostro inviato

RAVENNA — E in corso (fino a marzo) alla Bibloteca Clas-
sense di Ravenna la mostra Chymica Vannus: deli’Alchi-
mia o la sclenza sognata promossa dal Comune e dalla
Provincia di Ravenna con la collaborazione di 19 istituti di
valenza internazionale e Ia sponsorizzazione dell'Enichem.

L'alchimia & I'unico mondo, hanno detto {llustri chimict
del presente e del passato, fatto di realtd e di favola, la cuf
compattezza concettuale doveva con ls sua im-
pronta una lunga stagione della cultura europea. E ricerca
e magis, tecnologia e genio irrazionale, Materia affascinan~
te trova qul a Ravenna un primo momento di «ricostruzione
storicas supportata da ed epigramim], allegorie e
trattati sclentificl. Scrive infatti il curatore della mostra
Donatino Domin{: eNella letteratura alchimistica non é ra-
ro il caso In cul le figure allegoriche sostitulscono comple«
tamente 11 testo scritto. Ad esempio {l Mutus itber edito per
la prima volta a La Rochelle nel 1677 e ripubblicato a Gine-
vra nel 1702 da Manget nella sua Bibliotheca chemica cu-
riosa @ solo un susseguirsi di raffigurazioni simboliche sen-
z8 agglunta dl versi o prosa, per cul, come afferma Mino
Gabriele, I'intrinseco valare comunicativo deli’'opera risie-
de nella esclusiva raffigurazione simbolicas.

Dunque, l'intento degll organizzatori & stato quello di
affrontare una materia che nel corso def secoli ha conserva-
to, nonostante I'incessante agglornamento tecnologico (e Ia
presenza dell’Enichem é emblematica), un alone esoterico.

Probabilmente, la chimica & I'unica scienza che non ha
rotto completamente col proprio to, Camblano { mezzi
a disposizione, ma 11 mito della «pietra fllosofales {(che cam-
bia nome nell’epoca contemporanes) resta. St cercano In-
cessantemente farmaci miracolosi, nuove fibre, materiall
indistruttibill, nuove sostanze che migliorino la vita uma-
nas, o che la peggiorino, come un tempo si cercava la formu-
Ia magica dell'oro.

Attraverso dipintl, incisioni manoscritti, codic! miniati,
a1 percorre una strada che dall’«Uovo fllosoflcos atiraversa
l'allegoria del «vaso ermeticos per terminare alla fotografis
def prodotti delia emoderna aichimiss,

Lalchimia era sclenza e perché cercava per
Puomo una salute spirutuale e materiale. E riduttivo e ba-
nalizzanie, secondo Van Lennep, considerare I'alchimista
solamente come colul che cercava di mutare il metallo in
oro e produrre un elisir di lunga vita. Pergli alchimisti tutt
1 corpl erano compost!, come nella teoria di Aristotele, di
quaitro elementl. La pietra fllosofale — sintesi perfetia def
quatiro elementi — poteva cambiare qualsiasi metallo in
oro. 1l processo di trasmutazione sf fondava sulla convine-
zione che tutti § metallf contenessero zolfo e mercurio. Il
metalio pli perfetto, I'oro, contiene 1a quantitd massima dif
mercurio. Zolfo e mercurfo venivano assimilat! simbolica-
mente alle nature maschile e femminile del corp! per espri-
mere ia fusibilitd e Is combustibilitA di ogni metalio. Bene,
questa teoria delia trasmutazione che ha occupato le mentt
Pl grand] A.lb;eri?’o I.:uwo Newtor) ebbe un ruoio
assal vo e progresso delia chimica
muﬁ. E provocd scoperte.

In sostanza dall’aichimista sognatore e mago sono nate
Ia corrente di pensiero empirica (Ia chimica, nmnnw) e
Putopia. La prima ba dato praticamente origine sclen-
28 o meglio alla cultura acfspntifica mentre Ia seconda ha
fatio scaturire la cultura umanistica. Gid nel 1200 R
Bacone pariava di una aichimia operativa e pratica edi una
akh‘ug‘huspecuhmd:éu E anche Ia religione — ‘.;o mttrztx.tg
con ~— prima dell'Inquisizsione, sperimen Po.
spirituale dell’sichimis.

édweﬁnfwommm:dlmnﬂd}mmun-
medag. volumi Eeﬂod, manoscritt! olandest,
fnglw.nlncwemu teorie di Paracelso e di Corne-
gus. esposti &8 Ravenna assieme a veri strument! alchemicl

espression} letterarie ed artistiche, Ia cultura
del tempo che Je conteneva. Testimonianse assaf pid pro-
fonde di un passato che cercava I’albero delia in
quadraturs del circolo, e pot 1 primi fornl per la fusione, Je
ampolle ermeﬂcbe'"gru rmazsione del mercurio, ma
anchelvidele , i1 primo laboratorio, le follie dell’al-
chimista. Pol Il laboratorio diventa una fucina, e 1 fornie gl
alambicchi gid sono pi\ simili al modern} altoforni. E an-
mnuu tavola degli elementi assomiglia a quells mo-

La mostra Vannuséin Ia ta-
Chym:'u us & In sostanza Ia rappresen

gione del desiderio una contaminasione tra rea-~

Je ed immaginario é sciensa che in ta 1 fenomenl ma-

teriall delia paturs e 'animismo SCCOMpPAgNS.
Andrea Guermandi




