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Ricordando Ding Ling, straordinaria figura di
donna e di scrittrice. Ecco perché fu perseguitata

Vivevo In Cina, a Shanghal, nel periodo
cruclale durante 1l quale sulle ceneri ancora
calde della rivoluzione culturale definitiva-
mente sconfltta cominciarono a sbocclare |
nuovi ecento floris df una (presunts) demo-
crazia ritrovata.

Comincfarono allora (1977-79) a riappari-
re sulla scena culturale figure prestigiose e
famose di scrittorl, drammaturghl, cinea~
stl, poet! che le Guardle rosse avevano (in-
genuamente) creduto dl aver cancellato de-
finitivamente dal palcoscenico della storia
(come si diceva allora) e le cul opere aveva-
no bollato senza appello come serbe veleno-
se» (Duac)... I glornall, le riviste letterarie
cominclarono a pubblicare lunghe Intervi-
ste a quel prestigios] personaggl che gron-
davano letteralmente lacrime e sangue. I
raccont! particolareggiati delle sofferenze
ed umliliazioni subite negli annl buj della
rivoluzione culturale, la criminale cattive~
ria della «banda del quattros punteggiavano
quelle testimonlanze con uns conco.

di colari perlomeno sospetta.

Icordo, assal vivamente e con una certa
emozione, una fotografia di Ding Ling che
8ccompagnava una sus intervista ad un
quotidiano d! Shanghal: un viso duro, pro-
vato dal tempo e dalle sofferenze, Incorni-
clato da capelll quasi completamente blan-
cii, peiiinatf ali'indietro ¢ tenutl cort! tanto
da coprire appena Ia nuca. CId che pid mi
colpl delle cose che la scrittrice raccontava
al suo Interlocutore fu Ia completa assenza
di guel tono lamentoso e vendicativo verso
un passato recente (e remoto, come vedre-
mo) che pure le aveva procurato sofferenze
Nisiche notevoll e I'interruzione forzata del
suo lavoro creativo. Insomma, ancora una
volta Ding Ling non st plegava al conformi-~
smo di regime; ancora una volta Ia cszlfnorl-
na Sofla» dava una (non richlesta) lezione di
onestd intellettuale e di capacita di enuotare
controcorrentes, anche quando Ia corrente
sl presentava finalmente asssl propizia e

tranquilla per lel.
La vicenda umana di Ding Ling —~ scom-
parsa I'altro leri all'etd di 82 annl — @ stata

contrassegnata da una scelta d! liberta, di
conformismo e lotta consapevole per l'e-
mancipazione della donna che non trova
eguall nella storia tormentata della Cina
contemporanea. Una glovinezza scandalo~
sa, scelte di vita impropontbili nelia Cina
degll annf Ventl e Trenla, indipendenza dl

ludizlo decisamente fastidiosa come mill-

fe comunista.

Nata nello Hunan nel 1904 riceve una
educazione privilegiata e anticonformista
grazie all'sudacla di una madre straordina«
ria. A 17 anni sl trasferisce assleme ad un'a
mlca a Shanghal per frequentare i corsi del-
ia xuroelsa’fer mfme fondata da due tra {
pid p osi Intellettuall «nuovis cinesl,
Chen Tuxlu e L1 Dezhao (entramb} comun|~
#tl, 1l primo segretarfo del neonato Partito
comunista cinese). Nel 1824 & a Pechino do-
ve, nell'ambiente studentesco pid vivace e
stimolante che Ia Cina pud offrire, conosce
il poeta Hu Yebleng con Il quale decide di
convivere (...

Nel 1827 esordisce come scrittrice con due
racconti lunghl, uno del quall Il dlario della
signorina Solla, diventa un manifesto per ia
otia deii'emancipagione della donna In O1-
na ed & ancora oggi considerata una tra le
sue opere migliori, anche se é tuttavis fonte
(ancora) di Imbarazzo per I'analis] cruda
che Ding Ling propone della Lmpossibilitd

Femminista
e cinese

per una donna d! vivere una vita felice libe-
ra e da donna. Il legame con Hu Yebleng
porta Ia scrittrice verso una militanza poli-
tica sempre plil consapevole e totale che sl
concludera con Pentrata nel Partito comu-
nista cinese nel 1932 sublto dopo che 1l suo
compagno di vita era stato rapilo e assassi-
nato dalla pollzia segreta del Guomindang.

La sua attivita letteraria colncide ormal
con il suo forte impegno politico, con la con-
sapevolezza della necessiti di lottare Cper
una Cina realmente snuovas, quella Cina
che Mao stava cercando di costruire a Ya-
n'an. Dopo essere stata arrestata daf nazio-
nalistf ed essere riuscita ad evadere dalla
prigione é proprio a Yan'an che Ding Ling sl
reca per partecipare in prima persona —
come donna, come comunista, come scrit-
trice — alla lotta per una Cipa nuova e so-
clalista. La realta di Yan’an é, tuttavia, me-
no esaltante df quanto essa sl era prefigura-
ta. Cid che Ding Ling nota con dolore e umi-
Ilazione e rabbia é che una sorta di gestione
emaschlilistas caratterizza il lavoro politico
anche tra [ comunisti di Yan’an. Come ha
notato Edoarda Masi:

«Ding Ling lamentava l'arrefratezza del
quadri dl Yan’an, il burocratismo, in parti-
colare latteggiamento tradizionalista e
maschilista nel confrontl delle donne. La
protesta di allora é stata largamente inter-
pretata come rivendicazione femminista (di
recente, con molta acutezza, dalla studiosa
americana Tany Barlow), in una situazione
dove le conquiste gia acquisite dallintelli-
gencifa femminile cittadina erano lgnorate,
e il movimento di liberazione veniva ricac-
clato indietros.

Codesto atte, ento di critica cory-
glosa dell'ottusita def quadrie burocrati de
partito, fara di Ding Ling un bersaglio co-

stante di attacchi e critiche violente da par-
te dell'apparato di partito fin dagli anni
Cinguanta. -

Nel 10588 tra le prime vittime della scam-
pagna contro i destris che si risolvera perla
scrittrice in un esllio durato 8 anni In una
provincla del nord dove sard costretta ad un
umlle lavoro o,

Sublito dopo la rivoluzione culturale Ia ri~
durrd al silenzio e alla p‘;f’one per ritorna-
re finaimente a scrivere alla fine del 1978.

Una vita dunque, quella di Ding Ling,
tutt'altro che faclle, ma che lascia una trac-
cia profonda per la lezione dl onesta intel-
lettuale e rigore morale non facile da rin-
tracciare in molt! suol contemporanel,
Scrittorl e no. :

Ancora nelle parole d Edoarda Masi: «A
chile chiedeva come ha potuto resistere alla
persecuzione, ha risposto: “Ho fiducia nel
partito, nel popolo, nel tempo e nella sto-
riaT; e: “Per me, chi evita I conflittl e le con-
traddizion! & soltanto un egolsta”. (...) Posso
vivere e disprezzare, o attribulre tutto cld
alla consapevolezza che per vivere final-
mente In pace & opportuno essere conform|-
stl e Ipocriti, solo chi ignora che per un uo-
mo collto clnese I'lmperativo etico si traduce
semgre. e per Intero, nella manifestazione
pubblica di dignitd, dI coragglo, dl rispetto
dl sé. Un comporiamento forte, da classe
dirigentes,

Tre raccont! dI Ding Ling, 11 dlario della
sl‘gnorlm Sofia, Acqua e In ospedale, sono
disponibill in itallano in Tre donne cinesl, a

cura di Margherita Blasco, Napoll: Guida
Editor], 1 pagg. 51-154.
Giorgio Mantici

Che cos'e la critica lettera-
ria? «Un rischio che si corres»
(Rilke); 1l placere del testos
(Barthes); suna cosa dlversa
dal manglar cilleges (RI-
chards). Fermiamocl qul.
Troppe le definizionl, le
opzionl, le scuole, le falde, le
1it4, le separazlonl e le ricon-
ciliazioni, A fare il punto sul-
la critica letteraria ci ajute-
ranno, forse, le tre glornate
del convegno internazionale,
organizzato dal Dipartimen-
to di itallanistica della Fa-
coltd di Lettere e Filosofia
dell’universita «La Saplenzas
ededicato a «Il discorso della
critica letterarias. Tre glor-
nate, dunque, a cominclare
da questa mattina (aula I
della Facolta di Lettere) e pol
nell'aula convegni del Cnr.

Qualche nome: Ezio Ral-
mondl, Emilio Garroni,
Francesco Orlando, Umber-
to Eco, Edoardo Sanguineti,
Alberto Asor Rosa. E pof te-
deschi, americani, olandest,
fra i quall Jonathan Culler,
Pieter de Meljer. Alberto
Asor Rosa, che insegna lette-
ratura italtana e da «Scritto-
ri e popolo» attraverso «Tho-
mas Manny, <Le due socletds
fino all’«Ultimo paradossos,
s} @ dimostrato, contempora-
neamente, un critico della
scrittrura e uno scrittore
non solo di critica, ci spiega
cosa st propone questo con-
vegno.

Vogliamo esaminare In
profonditd la forma specifi-
ca del discorso che & propria
della critica letteraria, par-
tendodal presupposto che
anche gquesto della critica
letteraria sla, In termini re-
torict, un discorso.

-~ Che significa esaminare

in profondita?

Che cl placerebbe andare
al di 13 delle ipotesl metodo-
logiche pure e semplicl, al di
14 della pura esposizione del
metodi.

— Per esempio del metodo

strutturalista?

E delle contrapposizioni
fra strutturalismo, semiolo-

1%{ marxgsirlr{o c:xe hanno
attoun oro tempo, per
andare medere i propglel:;l
reall della struttrura episte-
mologica di quella particola-
re forma di discorso che ¢ la
critica letteraria.

- Scusa, ma i relatori se

non splegano i loro metodi,

di cosa devono parlare?

Non saranno chiamat{ a
es{)orre la loro visifone parti-
colare, metodologicamente
orientata, ma ad affrontare
le questioni nelle loro carat-
teristiche strutturall. Da cld
deriva che le tre giornate del
convegno slano dedicate alle
forme, all’oggetto, alla desti-

nazione del discorso.

— Insomma, lascerete fuo-

ri dal convegno quelle vi-

sioni particolari che mira-

vano, comunqgue, al cuore
del testo?

Abbiamo alle spalle una

nde stagione che potreb-

essere definita di impian-

to positivistico o, plu ampia-

Un disegno i Steinberg
del 1959 e, sotto al titolo,
Alberto Asor Rosa

Bisogna andare
al di 1a della

pura esposizione
dei metodi senza

cercare piu la
verita del testo.
E Pobiettivo
~di un convegno.
Cosi Asor Rosa
spiega il senso
delliniziativa

Critica senza cuore

mente, di implanto scienti-
sta. Cioé tutta la serie di me-
tod! e orientamenti che cer-
cavano la veritd del testo se-
condo procedure anche rol-
to rigorose.

— E ora si smette di cerca-

re la verita del testo?

La linea della verita coin-
clde con la linea della critica
sclentista; Invece 11 proble-
ma che fo credo si ponga at-
tualmente & cr.xello di coglie-
re il testo nella sua concreta
vitalita, recuperando le va-
rie, possibilli dimensioni di
lettura che il testo stesso
contiene.

== Un lavoro di scavo ma

anche un lavoro non ideo-

logico.

Che per gli invitati al con-
vegno consistera nej cercare
dl definire i diversi llvellio 1
diversi plani in cuf l'oggetto

letterario sl determina e pre-
senta forme stablilite per ri-
sultare pol fruibile dal pub-
blico che lo legge e che Jo va-
luta.

— Quali elementi sono a
fondamento della critica:
lo scrittore e P'opera oppu-
re, come suggerisce una
certa scuola francese, la
scrittura e la letlura?

Mi pare che il convegno
sia piit interessato al primo
ordine di problemi, anche
per via della scelta — non
imposta, ovviamente — del
relatori.

— Dei relatori fra i quali

mancano i francesi: discri-

minazione o semplice di-

menticanza?

No. Il dato episodico perd
indicativo & che avevano In-
vitato, tra i francesl, Derrida

e la Kristeva. Ambedue non
sono venutl percheé si trova-
noin America per insegnare,

— Fascino indiscreto degli
Usa. Ma riprendiamo il no-
stro discorso sulla critica
letteraria. Si tratta di un
esercizio del giudicare (dal
momento che Vorigine gre-
ca della parola rinvia al
concetto di «giudizio»)?

Agli Inizi di questa discus-
sione interna che ha portato
al convegno c’era un’esigen-
za consistente nell’andare
indietro, prima di decidere se
la critica & soprattutto cono-
scere oppure & anche gludi-
care. Not Intendevamo inda-
gare sul fondamenti episte-
mologici della critica lette-
raria.

— Insomma su cid che sta

prima della formazione

delle teorie letterarie vere ¢
proprie?

Non era tanto questione di
distinguere tra critica come
conoscenza e critica come
gludizio quanto di recupera-
re le nozioni di un operare
che si applica come «Opera-
zione secondas a un testo di
letteratura. Di qul la presen-
za di teoricl In generale della
produzione estetica accanto
al criticl letterari e al teorici
della letteratura.

== Qualche nome?

QGarronl o Eco la cul pre-
senza 81 glustifica con l'esi-
genza di fare un discorso ge-
nerale sul fondamenti anche
esteticl di quel tipo partico-
lare di operazione in cul con-
siste la critica letteraria.

~ Ma del ruolo del critico

non ve ne importa niente?

Questo problema 1'abbia-
mo accantonato totalmente.
Draltronde, c’@ una sclerosl
avanzatadella figura del cri-
tico letterario tra ossificazio~
ne accademica e mercifi-
cazione militante. Abblamo

pure scartato quelio che una
volta avevo chiamato i1 tea-
trino del metodi, ovvero la
testimonianza che clascun
critico letterario o teorico
della letteratura pud rendere
del proprio metodo.

— E perche?

La via era interessante ma
non confacente all'lmpulso
originario del convegno.

= I relatori, dunque, consi-

derano un campo vaste di

problemi senza considera-

re 'armamentario pratico
del critico o il suo status?

Se prendiamo le due figu-
re reali del criticoche si sono
ridotte a una frangia di criti-
¢l militanti e alla massa dl
criticl accademicl, professio-
nalizzati, nelle universita, la
mia Impressione & che ci sla
stata una perdita secca di
motivazionl di fondo della
critica.

~— La perdita secca da che

dipende?

Da una serie di fattorl. In-
tanto 11 mestiere uccide le
motivazioni, Ma in realtd Ia
domanda di fondo riguarda
le ragioni che si possono da-
re alla fruizione della lette-
ratura. Le ragioni del perché
leggere un testo letterario in
una situazione come questa.

— In una situazione come

questa le forme narrative,

cosl semplicistiche o cosl
ammiccanti, cosl svaccate

o cos] rarefatte, ce l1a fanno

ancora a o re le mo-

tivazioni della critica lette-
raria?

I1 grande assente o l'ele-
mento che ha bisogno di es-
sere reldentificato & senza
dubblo, prima della critica
letteraria, 1a letteratura.
Glacché Ia critica letteraria
sl pone inevitablimente co-
me e«discorso secondor,

«= Berardinelli ne «L’estate

e il politico», dice che i criti-

¢l sono conformisti, che ti-

fiutano di dare un giudizio

di valore. Tu saresti «un po-

litico della letteraturas che,

con l'ultimo paradosso, si

sforza di avere un’anima.

Recentemente mi sono oc-
cupato delle opere di Dante,
Petrarca e Boccacclo. Leg-
gendone, parlandone e scri-
vendone, ho avuto, nettissi-
ma, la sensazione della diffe-
renza di statura rispetto a
una serle dl autorl loro con-
temporane! che & pol la for-
ma concrefa del giudizio di
valore, Questo se non cl sl
vuol ridurre alla banaliti di
dire: bello e brutto.

- E come si individua que-

sta differenza di statura?

Con la ricostruzione seria
della complessitd interna al
discorso di questi scrittorl.
Per raggiungere tale risulta-
to sl deve fare uno scavo cri-
tico estremamente comples~
80, ricco di capacita di pene-
trazione.

— Invece, Pintervento di

rardinelli?
roprio la chiacchiera

da salotto, cio@ lo schierarst
secondo criterl episodici e
personali di fronte al disple~
gamento del panorama let-
terario contemporaneo. Cre=
do che sia un al glamento
povero e privo interesse
dal punto di vista di una ri-
definizione dell’operazione
critica nella eontemporanei-

—= Proust, Diderot, Blan-
¢hot, Bo sono criticl e
sono scrittori. Manca in lo-
ro una cesura netta fra
queste due forme di scrittu-
ra. Pud ancora succedere di
incontrare il piacere del te-
stoe }l placere di scrivere il

Se uno cl riesce & effettiva-
mente un dopplo placere.

Letizia Paolozzi

Nostro servizio

BOLOGNA — Ginevra Gri-~
golo cl ha abituati da tempo
a trovare nella sua galleria,
lo Studio G 17, gll appunta-~
menti artistici fra 1 piu qua-
Jificati della cittA per quanto
riguarda il versante contem-
porancs. Anche quecta valta
la mostra In corso non smen-
tisce I'amplorespiro cultura-
le della galleria proponendo
una bella serie di opere df Sol
LeWitt

Dell'artista americano so-
noes acquarelll, stampe
e, nel pilano Inferiore, & stato
realizzato da Jul stesso un
amblente, anzi, un'altra pit-

.tura murale della serie «Wal}

drawings», serie che data or-
mal alla seconda meta degli
anni Settanta. In questo caso
s§ tratta deile quattro 1
di una stanza che LeV/itt ha
progettato ed
alutl secondo un disegno
geometrico iterato. Sono
cerchl concentricl grigl e ne-
richest sussef-uono sui muri
incontrandosi negli angoll e
generando nuove possibilitA

rcettive; un pulsare conti.
nuo di onde colorate che nel-
1a magglore o minore pi-
gmentazione palono assu-
mereunam ore ominore
Intensitd. La pelle del dipin-
to & piacevole, oltreché da
guardare anche da «toccares,
una pelle quasi traslucida,
setosa, ottenuta con I'lmple-
go, anche a tampone, dl in-
chiostri particolari. Sebbene
LeWitt — che ha con I'Italia
un particolare legame risle-
dendo nel mesi estivl In una
sua casa nef pressi di Spoleto
— abbia eseguito gid in altre
gallerie dipinti su muro (ri-
cordiamo tra l'altro nelia
stessa Spoleto, a Roma, a
Genova, a Barf), I'amblente
dl Bologna ha caratteristi-
che differenti dagl altri, che
del restonon sonoc mai ugua«
11 tra loro.

A Spoleto si trattava dai
operazion! soprattutto men-

ito con -

Acquarelli, stampe e un ambiente
inedito di Sol LeWitt a Bologna

Lo «Stanza dipints» i Sol LeWite

tall (erano gli anni 1971-76),
per non parlare dell’amblen-
te-installazione costruito nel
*70 nel Museo clvico di Tori-
no, direttamente derivate
dalla ricerca che Sol LeWitt
inaugura alla meta degli an-
nl Sessanta, una ricerca con
basl declsamente concettua-
il, una riceica natancil’alvee
del minimalismo americano,
quasi naturale polo di rea-
zione — l'altro e pii larga-
mente noto fu l'esaltazione
deil'iconicitd di massa, della
cultura visiva metropolitana
e dell'universo det suol pro-
dotti attuata dalla Pop Art
— allondata informale
dell’Action painting, 1a par-
ticolare accezione che 1l mo-
vimento assume oltreoceano
dove va importanza
Propo  Iaztone, i geste
9, one'
vo dell'artista sulla
che attraverso questo
trasmetteva 11 proprio, pri-
vato sentimento (sentimento
didisagioerifiuto individua-
le della socletd) e, con esso,
I'analisi emotiva dell’emo~
zione stessa.

Duw:;rt:\ezl u::l reazione di
Segno onale, mﬁam-
matorio, quella deﬁa -
mal, che anz sulle prime
puntava tanto sull” to
concettuale dell’'opera da af-
fidarne pol l'esecuzione ad
altri che non fossero P'artista
che I'aveva p ta; come
b o s s

neisuol. phson
Conceptual pronun-
clandosi a favore di una par-
tecipazione attiva, non solo
di passiva contemplazione,
da parte di altrt. Anche la
Minimal, come la Pop, s\ ri-
faceva al prodotto industria-
le, ma da sl differen-

siava appunto 1l fatto a1
non utilizzare loggetto mer-
ceologico dl consumo, ma
Puttosto | semilavoratl in-
dustriall, le strutture prefab-
bricate e prodotte In serie. §
referent] primi erano i lavori

delle avanguardie sovieti-
che: 1! Costruttivismo, da cul
derivavano l'attenzione per
le tecnologle industriall, e 11
Suprematismo, con le sue
sopere che non possono esse-
re utilizzabilf né in senso
pratico né in senso esteticos
(Malevi) e forme assolute

[T T [prewgr ey s 1
indipendentl dal mimetieman

naturalistico edel tuttoanti~
descrittive.

Per tornare a Sol LeWitt,
Partista & venuto attenuan-
do, l:;l cgr;o g:!el tempo, I'a-
spetto pi damente con-
cettuale del suo lavoro in pa-
rallelo all’'aumento di coin-
volgimento «pittorico» che
quello ha comportato. Parti-
to infatti, tra 1168 e 11 "70, da
un‘iterazione ossessiva ai
sottili righe verticall, oriz-
zontall e diagonali che divi-
devanolo spazio In parti ma-
tematiche e seriall, & venuto
via via dando «corpos alle 11~
nee (prima soloblanche e ne-
re, pol colorate) dilatandole

in figure geometriche -
quadrati, rombl, cerchi, co-
rone circolarl, triangoli, tra-

piramidi irregolari,
stelle (-1- u:he occupano {o
spazio della superficle, e solo
quello, squadernate sulla pa-
rete senza apparente e
contraddicent! ogni tridi-
menslonalita.

Sono forse figure &ITans,
cabalistiche, affidate all’evi-
denza araldica del loro ag-
gallare in superficie, ormal
preda di una colare
(perché «freddas) esaltazione
coloristica. LeWitt ha sco-

rto infattl {] placere del co~

ore — sono fondi bleu a fi-
g}m glalle e rosse, sono fon-
ocraefl verdi e mat-
tone... — e della tecnica, del-
1o studio di quello sia che si
trati di stenderlo sul muro
sia che si tratti di lavorare la
carta dl pennello, acqua e pl-
gmenti colorati nel preziosie
calibrat! acquarelll.
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