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Senso della luce
e valori tonali
accompagnano

le opere del
maestro di Berna

Ora Venezia gli
rende omaggio
con una mostra

di disegni
. provenienti
da collezioni
private italiane
e straniere

Qui accanto una linea di pro-
duzione della Pirelli, sotto la

B:coccn di Sesto San Glovan-
n
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Paul Kles, aDuellin. 1933

Il colore e Klee

Nostro servizio

VENEZIA — La mostra del disegni
di Paul Klee, verso la quale, dobbla-
mo confessarlo, €Favamo un po’ pre-
venut, sl é invece rivelata una place-
vole sorpresa: questo Paul Kiee nelle
collezioni private, sla pure su carta, é
pur sempre e quasi tutto un Klee di
alta qualitd. La mostra (targata
Mazzotta), aperta al ristrutturando
Museo di Ca’ Pesaro fino al mese di
ottobre, & dunque tutta dl pezzi pro-
venienti da collezion! private italia-
ne ma soprattutto straniere, eviden-.
temnente interessate non tanto alla
prestiglosa firma del maestro berne-
se quanto pluttosto alla qualita delle
opere.

ple.a grandissima fortuna espositiva
dell'opera di Klee che ha portato an-
che in annt recentissimi a diverse e
successive mostre in Italia e all’este-
ro, non nuoce mai al desiderio di co-
noscenza del suo lavoro, sia per il
placere che ogni volta se ne ricava,
s1a perché la sua produzione fu tanto
coplosa che se ne possono sempre
trarre nuove e utill scoperte; cosi &
anche in questa occasione che ¢i pro-
pone moltl pezzl perla prima volta in
Italia. La fortuna di Kiee & forse an-
che dovuta al fatto chela suaopera e
quanto di meno monocorde si possa
pensare e purtuttavia, figurativa o
astratta che sia, intimamente fedele
A se stessa. Il percorso della mostra,
rigorosamente cronologico e legato
alle tappe blografiche, prende le
mosse dal priml annl o meglio dal
Klee diclottenne — ma come & noto
dal disegni infantill conservatict dal-
l1a sorella fu un artista precocissimo
— quando, ormal affrancato dai mo-
delli, sl esercita sul vero, paesaggioo
figura che sia, tanto che {1 dato di
realta rimarra pol sempre il punto di
partenza, magari nascosto dalle infi-
nite elaborazioni emotive e intellet-
:uall dell'artista, di quasi tutto 1l suo

avoro.

Cosl & per le opere realizzate nel
’13 e nel 14, anche durante e dopo il
viaggio a Tunisj, dove I'artista rima-
ne {olgorato dalla scoperta del colo-
re,una scog:rta attesa da tempo, an-
21 desiderata con urgenza e tanto ap-
pagante che Io induce ad annotare
nel dlario: e.lnterrompo 11 lavoro,
un senso di conforto penetra profon-
do In me, m} sento sicuro, non provo
stanchezza. Il colore mi possiede.
Non ho bisogno di tentare di affer-
rarlo, mi possiede per sempre, lo sen-
to. Questo & 11 senso dell’ora felice: io
io 11 colore stamo tutt’'uno. Sono pit-

TE...9.

Parole profetiche come si vede
perché Klee, ora come sempre, non
cercheri 11 pittoresco (né tantomeno
fllusorietd progpettiche), ma qualco-
sa di pid sottile, impalpabile, 1l colo-
re che si fa elemento portante della
composizione, il colore che ne accen-
tua, in senso tutto inteliettuale, la
struttura ¢ la elaborazione fantasti-

ca.

Klee era gid in contatto con Kan-
dinskij, Franz Marc e altri del «Cava-
liere azzurro» insieme al quall aveva
esposto (e l'amlcizia con Macke U
porterd a fare insieme 11 viaggio in
Africa); aveva conascluto poco dopo
anche Delaunay e il Javoro di Picas-
50 e Braque; tuttl rapportl ed espe-
rienze che lo avevano avviato a una
ricerca cromatica e pol al chlarimen-
to personalediqu secondo l'esal-
tazione della potenza emotiva ¢, in-
gieme, orq?.n!muva del colore e del-
1a luce nella composizione,

Caflé 8 Tunlsi o Nel deserto (1914)
sono acquareili fondati su un gioco
sottile di valorl tonall secondo un
ritmo quasi geometrico, con un vago
residuoc di visione frospettlca ma
tutta emozionale, nel primo, decisa-
mente astratto, per riquadr} affian-
cati 0 sovrap , nel secondo. Ed il
colore & protagonista anche in com-

oni successive che non no

dal «dato di naturas, come gl a.c?ua-
relll con lettere e numeri (con

zione puramente pittorica) o con al-
tre figuraziont solo frutto di fantasia
poetica dell’artista. Ma Kiee, sl dice-
va, parte soprattutto dall’ispirazione
reaie — paesagglo, architettura, og-
getto, animale o persona che siano
— per usario come scttile canovac-
clo alla trama del suo tessuto creatl-
vo, fantastico, il reale assunto in una
dimensione psicologica libera e dun-
que personale, lontanissima dal na-
turalismo.

In questo senso sl deve vedere lo
splendido Ascesa della Juna (1925)
dove geometrie colorate e un soffuso
notturno hanno la plienezza evocatt-
va e magicea quast di onda musieale
(sl immaginano 1 tett! delle case, {1
silenzio della notte, 1l chlarore della
luna...). Sono, questi, gli anni della
Bauhaus, tra Weimar prima e Des-
sau dopo l'accusa di sbolscevismos
da parte del regime nazista, anni in
cul Klee lavora filanco a flanco con
QGropius, Kandinsklj, Moholy Nagy,
Breuer... In direzione di una ricerca
che diviene sempre pli rigorosa (an-
che se divaricata rispetto agli indi-
rizzt gﬁu altri), tutts tesa ad una
personale sperimentazione che ren-
da srazionales l'irrazionale, che dia
forma intellettuale alla semplice for-
ma sensibile.

Klee osserva la natura e compila
delle regole riconducendola a sche-
m} geometricl; ma la sua & pur sem-
pre una geometria non-oggettiva
con regole & normative tutte gerso-
nall anche se poi il risultato é una
sgeometrias di sentimento universa-
le. Anzl, il «dato di naturas viene via
via stilizzandosi nef contorni fino a
diventare puro geroglifico, segno
grafico che ha valore in se stesso,
poetico funambolismo della penna
chel eisuol non-senseePaereo
sentire che Ia guida. Le creazioni
sembrano addirittura essere frutto
di un affioramento del moti del su-
beonscio, quasi un automatismo psi-
chico — e Klee e anche con {
Surrealisti, a Parigi, vel 1925 — che

sl organizza perd secondo una lucida
volonta d'arte. Si vedano in questo
periodo Fantasmf materializzati
{1923), 1a Coppta d! divinita (1924) o
Con {l serpente ~ Immagine di pian-
te(1924). Molto si @ insistito nel saggl
del catalogo sull’isolamento di Kiee
rispetto alle Avanguardie artistiche
del suo tempo, ma le opere stesse
smentiscono questa separatezza che
non & cornunque disinteresse, anche
se & vero che 1a peculiarita della sua

ricerca fu cosi forte da riattirarlo

sempre nel suo alveo,

Intanto, neglt anni Trenta, il sen-
timento di una «tragedia delia ﬁlﬂ-
tualitis, come egli la chlamava, st In-
tensifica: {1l peso della corporeita,
Yesserne prigionieri mentre si vor-
rebbe essere completamente liberi,
«alati» e padroni della propria emobi-
1ita psichicas accentuano quelia ten-
slone In qualche modo tragica che
fino ad allora era stata appena vela-
ta dietro alle opere. Sono, questi, gil
annl delle persecuzion! del regime
che lo spingono lontano dalla Ger«
mania e bollano 1a sua arte come
sdegeneratas, e sono glt anni dolentd
della malattia, E questl acquarelll
parlano anch'essi dell'incupirsi del
clima: alla felicitd coloristica, alle
Hevi geometrie, al 0 pur ironico
e svagato degli annl Ventl st sostitul-
sce nel decennio che segue una forte
semplificazione delle composizion},
del segno che diventa, ve ed ele-
mentare, quasi un fito primor-
diale lmpleggto per 11 suo valore
espressivo. ancora ¢ presente la
naturaintesa come totale esperienza
sensibile organizzata ed interpretata
daun l?ensiero sempre indomito
che gli aveva fatto scrivere alcunl
annl prima: «..Cerchiamo anche in
cid di conservare la precisione: la
macchina funziona ab! bene
ma la vita funziona molto meglio. La
vita mostra e creas,

Dede Auregh

f% e

4R ek S .
%#5, %%y s, Jad
: -
L

N
* . ¥V “ . %
R A R R T

sl s - EERIST 1 e
Sy Y % PR P "Z‘-‘-vv?»’."f < “"\*?
PR

vt §

%5
2]y § ks ; . .
g ’%‘”’”’V 3 43 P r S YA ve A v gk
IR e AR LN v M
Y bt 5487 R VI ML AR SUR SN P ety o
i ik LA 0 % A ae O

. .
se ﬂo;'i‘t‘{v&wﬁa,& > w5
wFr

Vgt e \\y}?»

b

Con lo smantellamento del grande
complesso milanese se ne va un
pezzo di storia dell’industria
italiana. Un film di Silvio
Soldini sulla fabbrica che muore

Addio
vecchia
Bicocca!
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Settembre 1969, £ 11 glorno della prima, grandiosa manife-
stazione nazionale del metalmeccanicl. A Torino decine di
migliala di operal e student! hanno sfllato per la citta. A
Mitano ia Pirelli & in lotta. Lotta dura, come spesso in queglt
annl. Alla Bicocea un corteo interno ha dato sfogo alla pro-
pria esasperazione rovesciando e accatastando decine di au-
tomobill dl proprieta della ditta. Un gruppo di studentl, dl
ritorno dalla manifestazione torinese, arriva in viale Sarca e
sl mescola al capannelll davantl al cancelll. E il tramontao. 1
lampion) interni della grande fabbrica sono gid accesl. Dal
cancelil lo sguardo prende d'infilata un viale che taglia in
due gt edificl, Una luce gialla un po’ fantasmatica plove su
una lunga teoria di automobill con le ruote rivoite al clelo e
con i vetri fracassatl. Lo spettacolo & crudo e al tempo stesso
affascinante. Improvvisamente la voce di uno studente si
alza sopra 1 brusio. La battula & ironica e fulminante: «Com-
pagni, questa & artels, Il ricordo & personale, Ci é tornato alla
mente, dalla nebbla del templ, vedendo scorrere le immagini
della vecchia Pirelll che Silvio Soldinl — 1l glovane fiim-
maker milanese autore dell'ormal noto Giulla in Ottobre —~
sta montando alla moviola.

Sono spezzoni di un medio-metraggio direttamente com-
missionatoe dalla Direzione, Soldini precisa: «La richiesta mi
& stata fatta direttamente dali’Amministratore Delegato. Ha
visto tl mio Voclcelate, ?u & placluto, e mi ha chiesto dl girare
una cosa simile sulla Bicocea, clog un film-documento sulla
fabbrica che sta sparendo, ma anche un film di emozionl e di
memorias,

11 grande complesso di viale Sarca — come sl sa - & destl-
nato al quasi completo smantellamento. I capannont di Se-
gnalino sono gia da tempo abbandonati, Alla Bicocea sono
ancora tn funzione il re o cavi e il reparto gomme, Que-
st'ultimo & prossimo alia chiusura e al trasferimento — si
dlce — a Bollate, nell’hinterland milanese. Gll operal sono
piti che dimezzati ¢ a Bollate diminuiranno ancora.

Sull'area della fabbrica st producono progettl futuriblil
Questo giornale ha gia dato conto a grandi linee def tre pro-
gettl selezionatl tra } ventl presentatl. In buona sostanza -~
con varlantt di gusto e d'immagine architettonica — si pre-
vede la trasformazione dell'area in un grande spazio di ricer~
ca per le nuove tecnologie, una sorta di «Tecnocity» avanzata
per I'anno 2000, Qualcuno Frevede (progetto Gregotti) anche
spazi per mostre e per iniziative culturall.

La vecchia Bicocca se ne sta andando. Cancellata dallo
sconvolgimento tecnologico introdotto nel meccanismo pro-
duttivo capitalistico dopo la de stagione delle lotte, St
Porteri via un pezzo di storia dell’industria italiana ¢ —

nsieme — uno spaccato di storla operaia. Una tradizione di
complesse relazioni industriali e una lunga memoria di lotte.

11 film di Soldin}, pur dalle sparse immaginl che abblamo
potuto vedere, sembra cogliere plenamente questo senso di
dissolvimento, d} impotenza, dl rabbia, di atiesa della fine.
Soldini piazza la macchina da presa di fronte a operaf, tecni-
¢, impiegati e dirigentt, e 1i fa parlare. C'2 chi dichiara un po'
ingenuamente il proprio attaccarnento a un di lavoro
che non c'd pii, chi sl esalta per le battaglie operaie, chi risale
con la memoria ad antichi scontri dl classe; ¢’2 chl ~ come
Valto dirigente — sottolinea paternalisticamente 'orgoglio
di appartenenza, e chl esibisce tutto il suo grande smarri-
mento g:r 1a dis| azione di un nucleo di classe che & stato

r lustri uno det simbolt del movimento operato milanese. E

o dichiara con nos e delusione.

Le frasi ricorrono: <Superat! i primi moment difficill, ho
capito che {n fin def conti alla Pirelll potevo guad in
mio stipendios; «Quando sono entrato alla Pirelll I'impatto
con la fabbrica & stato durissimo, Ma i miei compagni, tutti i
miei com mi hanno aiutatos; «E stato difficlle superare
le di difficoltd di ambientazione ma sono stato alutato
da tuttl e ho imparato a lavorares, E ancora: «Uno entrava in
fabbrica e trovava gii operai uniti e compatu. Si era come
una grande famiglia. Ora ¢ tutto finito, tuttl hanno voglia di
andarsener. «.In effetti — ¢i dice Soldini -~ per { nuovi assunti
doveva essere una specie dl trauma. Quando siamo entratl
con la troupe siamo rimasti un bel po’ sconcertatis,

GiA, P'interno della Pirelll. In tanti anni di interesse perla
fabbrica, di cortel, di schieramento nel moviments operato,
1a Bicocca siamo riuscity a vederia solo dal cancelll. Del resto,
tra 1 non addettt, chi & riuscito a vederla «dentros?

Noi I'abblamo vista ora, con l'occhio della macchina da
presa di Siivio Soldinl. Le gigantesche bobine rotanti del
e cav], unico che probablimente resterd ancora in
funzione. I fumi e i vapori del reparto gomme. Le grandl
macchine, un po* obsolete, per 1a mescola e per la scolpitura
del pneumaticl. Il rumore ossessivo. Gl operal sovrastati dal
mastodontict emaostri» meccanicl. Gli ampi spazl esternd, le
ciminiere, le torr}, } lunghi viall, Scarsa presenza umana. La
Bicocea appare come un pachiderma fiaccato.

Dall’altra parte di viale Sarca, gli edifici di Segnalino eva-
cuati da anni offrono una scen da film post-catastro-
fe. I grandl capannoni 11, dalle mura sbrecclate, desertl.
L’occhio della camera che fruga negli angoli, che indugia su

ni di tubl contortt, su grovigll di cavl ammucchiati.
orbidi carrelil che abbraceiano lo spazio vuoto. Un fascino
agghlacclante. Chissa se quell’antico studente troverebbe 1
di un‘sartes operaia anche in queste di archi-

industriale cadente,
Enrico Livraghi

In copertina disegnate su
un elegante ma lugubre
fondo nero una Beretta 7,65
e tre calle (fiorlf molto simill
al giglio florentino) legate
assleme ds un nastrino tri-
colore. Un bigiietto da visita
glustamente  Inquietante
per un libro di fantapolitica
ambientato fn Italia, tra
Roma e Firenze, nel 1988, a
dlect annl dal raplmento e
dall'assassinlo di uno stati-
sta ftaliano, Carlo Rota, da
parte delle Brigate Rosse.

Fantapolitica ma non
troppo, naturalmente, 1l l-
bro sembra avere pii) dl una
parentela con H caso Morsv.
Forse per questo é& ststo
pubblicato in Inghiiterma
prima che In Italia, malgra-
do uno def due autori sia un
eomausu Italiano, FPaolo

agheggl, trentacinque an-
nl, corrispondente fiorenti-
no del quotidiano Repubbll-
csa. L'altro autore  una don-
na, Magdalen Nabb, inglese,
che dal 1975 sl @ stabilita &
Firenze e ha al suo attivo
quattro gialli (Morte di un
inglese, Morte di un olande-
se, Morte In primavera e
Morte in autunno), che han-
no Ia singolare caratteristi-
ca di essere ambientat] & Fi-
renze e di avere come eroe
un carabinfere. I maggiori
editori italian! hanno visio-
nato Il manoscritto ma non
hanno pol preso una decl-
slone definitiva. Un redatto-
re denéo ?[‘f“ eg}mce Ion:il-
nese ns %m 0
dallItalia, invece, lo ha ﬁ'tto
e pubblicato. Con 1l titolo
The prosecutor («1l procura-
tores), I racconto dell’assas-
sinfo di Carlo Rota & appar-
80 da poche setiimane ln In-

Esce in Inghilterra un «giallo»
~ ispirato alla vicenda Moro

Quel «Caso»
in Italia
non si vende

ghilterra ed & stato subjto
?nuato da Christopher
ordasworth, uno speciall-
sta {n crime-story, nella sua
rubrica sullObserver.

Ma come mal questa sto~
ria, in cul si paria di terroti~
smo e di Grandl Vecchs, di
m?nm ntica’r;lcg di ﬁontt':
splonaggio,
sl e desta po‘:'o mt:emm‘ne-
g1 {taliani? Non dovrebbe
essere 1l contrario?

cM; lo cg;%do anche joe ri-

nde lo Vagheggl.
«Probabdiimente & u'rfa que-
stlone di costume editoriale.
Allestero sono pronti a dare
una chance, sono pi} elasti-
c), pId curiosls.

orse anche fl tema del If-
bro, cosl legato a vicende
italiane, parsdossaimente
finisce per complicare je co~
se. «Qlf italian} sono stanchi
del terrorismo, per aanl

hanno avuto a che farci
ogni giorno. Probabiimente
& molll di loro non placere
vederselo riproposto in un
libro, 0 almeno cosi pensano
gl editorh» osserva Magda-
len Nabd. Comunque le dif-
ficoltd educl)mu %er il gene-
re, e non solo per 1l soggetto,
restano l’ostagglo re.
oIn Inghiiterra 1l gi l
thriller é una tradizione»,
Eppure The prosecutor
non & semplicemente un
giallo. Il Sunday Times ha
scritto che il romanzo po~
trebbe essere stato scritto
da Francesco Rosl, é fatto
con gl stesst materialf che
hanno dato vita al film del
aegtshdlcmm eccellen-

L'idea 01 partensa rappre-
senta un vero e proprio cor-
fo circuito narrativo: 1) so-
stituto procuratore Lapo
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perfin
o amerl-
cano in Vaticano, tanto per
impratichirsi del mondo di-
plomatico), dallaltra Ia ste-
sura del racconto, «Tutti mi
chledono — dice 1a Nabh —
come é bile scrivere in
due un libro. Io rispondo
che non é possibile ma f.
gxmgo che & molto bello.
rivere é un mestiere soli-
tarfo condividerio con un
altro fa placeres. La divisio-
nedel lavoro tra 1 due coau-
to;ég_l‘?zu ;:uec:.lsn.mD = A Va-
& comp. cursre
i rale, di assi-
hgene o
sstoricas. Alla Nadb quelio
pi te letters-
rio ndagi vita e colore a}
"‘Bé l,'l'tlﬂl del 1968 che Iia-
«E'sempre un'ltalia piena
di mmerj ma non é un pae-
S arreso, sociglmente e
idealmente Indifferente. Per
Je strade, nel romanzo, pas«
sano continuamente cortef
di che spesso fini-
scono per scontrarsi con la
polizis» rispondono i due
autort.
I riterimento al caso Mo-
1o @ sojo un pretesto?
aTutto quello che sl rac-
conta nej libro é frutto di
pura invenzione, non c'
nfente di reale. Certo siamo
rimastl sorpresi quando ab-
biamo letto di recente delia
dell'inchiesta re-
Iatlva al ¢ca30 Moro disposta
dal ministro Martinazszoli.
Come a) 20lito ja realtd su-
pera ja finsiones,

Antonio D'Orrico

scrupolosissimi, o
una visita al Collegi




