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Si conclude con questo artico-
lo il «viaggio nella musica»
che il professor Philip Tagg,
docente di musicologia all’U-
niversita di Goteborg (Sve-
zia), ha condotto per noi, par-
tendo dal libro di Murray
Schafer «ll paesaggio sonoros»
{(Unicopli-Ricordi, lire 30mi-
1a).

L. PAESAGGIO sonoro

di Mozart non era pri-

vo soltanto di macchi-

ne a vapore. Egli non

udl mal neppure il mo-

tore a combustione interna,

gll aeroplani, il trapano elet-

trico, il ventilatore, l'aria

condizlonata, gli umidifi-

catori, i frigoriferl, i trasfor-

matori o le vibrazionli dei ca-

vl, Questi sono suoni della

nostra cultura urbana indu-

strializzata e sono quelll che

la distinguono dalle altre

culture dal punto di vista so-
noro.

Schafer nota che la poten-~
za del suono in seno alla so-
cleta é in rapporto alle posi-
zioni di potere (pit1 suono =
piu spazio acustico = piu po-
tere). Percid, nel paesaggio
sonoro preindustriale, alla
Chlesa era permesso dl pro-
durre I suoni pii forti — suo-
nare le campane — mentre
quelliche erano in fondo alla
scala soclale — mendicantl,
suonatori ambulanti, riven-
ditori — potevano essere
persegulti per aver prodotto
rumori molto pit1 leggeri. Al-
la stessa maniera, alcuni dei
pia alti esegnali sonoris della
nostra societi sono prodotti
da persone che gla esercita-
no altre specle di potere, ol-
tre a quello sullo spazio acu-
stico. Cosi i jet (aeronautica,
uominl d’affarl), gl elicotte-
ri (forze armate, applicazio-
nedella legge, uominid'affa-
ri) e le sirene della polizia
(applicazione della legge)
fanno impunemente piu ru-
more di una banda di turbo-
lentt teenager per la strada,
essendo pero quest! conside-
ratl molto piu fastidiosi del
primi. In breve: la magglor
parte del membri della no-
stra societd non ha alcun
contrpllo sui suoni piu alti
dei npstri suoni gia altl. I
grandi rumori non sono per-
messl a noi ma ai ragazzi
grandi e grossi.

Si aggiunga a questo I'im-
possibilitd di controllare i
continui suoni nuovi. Io non
posso agire sul rumore che le
ruote metaforiche di questa
socleta ritengono necessario
perché la stessa si muova.
Non posso cambiare o bloc-
care il rumore continuo del
traffico, delle condutture,
degli aeroplani ecc. senza
bloccare gli effetti prodotti
dalle fonti di questi rumori.
Cosi il ronzio continua come
se lo non esistessl, come se io
non ne facessi parte. Per far-
mi sentire devo gridare o
scappare (se ho | soldl) in
cerca di un altro paesaggio
sonoro.

UANDO ero pii gio-
vane gl orologi fa-
cevano tictac e la
campana della
Scuola mi diceva se

dovevo stare seduto buono
buono o se potevo usclre,
correre e far chiasso. Non
avevo controllo su questi
suonti ricorrenti del mio am-
blente, né avevo potere sul
controllo che essi esercitava-
no su di me. Se lavorassf In
una tipografia o in un’indu-
stria con macchine numeri-
camente codificate 1 suoni
metronomici sarebbero an-
cor piu opprimenti e perma-
nentl

Tuttavia la sensazione im-
placablie di ritmo robotico,
quasi inumano della nostra
socletd (la sua estrema
espressione musicale po-
trebbe essere l'uso indiscri-
minato dl macchine ritmi-
che o di metronomi) non si
gub attribulre a suoni am-

lentall extramusicall per-
ché gli orologli a quarzo e
quelli digitali non fanno ti-
ctac e solo una piccola parte
di nof lavora con macchine
che emettono rumori metro-
nornicamente regolari. 1
rapport} tra il so metro-
nomico musicale e la socleta
sl scorgono pilu facllmente
nell'interesse apparente-
mente Insaziablle della so-
cletd di massa Industrializ-
zata verso certl tipl dI coor-
dinazione e di planificazione

Iuttostol cm%o alert. Per
a magglor el membri
di tale socleta questo tipo di
coordinazione e lanifi-
cazione unilaterale implica
unas serie dl atti il cuf comu-
ne denominatore significa
essere al posto egiustos al
momento «giustos. Con c¢{d sf
Intende cominclare a lavora~
re quando vorrel piluttosto
starmene a letto, frenare al
rosso ?;mndo ho appena In-
granafo Ia quarta, mantene-
rele lezioni entro 1 45 minuti
mentre sarebbe _meglio
smettere dopo 40 o0 50, salta-
re sull'ultimo autobus, fare
I1a fila, ecc. ecc. In tuttl quest]
casl lo sono soggetto ad un
ritmo che al massimo accet-
to come necessarfo ma sul
quale ho scarso o addirittura
nessun controllo.

DI fronte a questa schiavi-
td dell'orologlo e del paesag-
glo sonoro 1o posso scegliere
Se scappare o se rimanere e

combaftere. Un'evasione

unltura

Qui accanto Bruce Sprin-
gstean durante il suo concer-
to milanese deilo scorso an-
no. Sotto | Rolling Stones pri-
missima maniers

Perché

il rock

¢ diventato
il ritmo
piu diffuso
delPepoca
moderna?
Ela
domanda
alla quale
cerca di
rispondere
Pultima
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Locarno:
Cresci
é polemico

LOCARNO - «L’assurda deci-
sione della giuria del Festival
di Locarno compromette i rap-
porti tra cinema e pubblico,
mortifica gli autori e danneg-
gia Yindustria audiovisiva
premiando film che non
avranno nécircolazione né ac.
coglienza», Lo ha dichiarato
Pamministratore delegato
della Sacis, Giampaolo Cresci,
a commento del verdetto con
cui il «Pardo d’oro» é stato at~
tribuito al film polacco «Lago
di Costanza», Secondo Cresci
la vittoria de) film polacco
«non si giustifica nemmeno
come un dovuto atto di solida-

tappa di
questo
viaggio che
lo studioso
svedese
Philip Tagg
ha compiuto
attraverso

il paesaggio
SONoro e

la sua
influenza
sulla creazione
musicale

4

d&i PHILIP TAGG

temporanea nej reaml della
musica classica o del eragas
indd forse mi.dara spazio
acustico ed ene. medita-
tiva per riaffron 1l mon-
do degll alllevi niervosi, delle
reclames, di Miami Vice e del
semafori. Ma ila mia condi-
zlone potrebbe anche richle-
dere una cura musicale pid
diretta. Alla fin fine potreb-
be anche darsi che 1l rock
ang;'oul ggiasse una hnecwslut:
antropologica per la nos

socleta. In tal caso, perché?

E GROTTE di La-
caux in Dordogna
sono un sito antro-
pologico famoso, ri-
nomato per il dise-

£no preistorico di un bison-
te. Si pensa che un cacciato-
reounacacciatrice abbla dl-
pinto 1a sua preda trafitta da
frecce o da jance. Luf o lel
trel:‘bs an{g visualb 1zzato
n antic cid che sperava
fosse umpocaccu fortunata o
potrebbe aver celebrato I'e-
vento In retrospettiva. Per
mezzo dl un atto simbolico si
é creata la sensazione di cid
che significa affrontare |l
grande animale che l'autore
deve uccidere per fornire alla
famiglla cibo e Indument!
necessari per ravvivere.
Si ha I'ilmp ne che il
cacclatore o Ia cacclatrice
abbla rimesso (rievocato?) in
Scena oppure abbia antic. '?l-
tounep. to della sua vita,
particolarmente drammatl-
co e difficlle ma nondimeno
essenziale.

Da un certo punto di vista
1l rock and rol. in mo-
do simlile. Ilgiovane abitante
dicittd forse verrd In contat-
fo diretto con Ia snaturas so-
lo come mezzo di svago (di-
strazione, passatempo) visto
che «cibo e Indumenti» sono
stati procacciat! col denaro,
quel sistema curiosamente
insufficiente escogitato dal-
Ia societd per quantificare 11
potere e il valore di un ind}-
viduo. Il nostro glovane «it-
tadinos per sopravvivere non
deve vincere le forze della
enaturas. Non deve uccidere
buoi selvaggi o correre perla
foresta ma deve invece farsi
schiavo dell'orologio, per-
mettere di essere odigital-
mentey atomizzato (vale tan-
o all’ora, tanto per un pre-
stito in banca, abita nel tale
quartiere, tale mac-
chinas, ecc.), deve sfidare | pe-
ricoll di una qlungla sociale
e sonora le cul forze non pud
controllare.

Sarebbe strano se questo
amblente infido non richje-
desse adatiamenti e strate-
ﬁe di sopravvivenza da par-

dgj:‘umanl chelo Ia-
no. bbe anche e
questi umani non sviluppas-
Sero strategie specifiche per
appropriarsl in vis Indivi-

ale e collettiva delle forze
dell'amblente, nte-
migtg lncontmlh;d!. Pen;
A n po® se qu uman
potessero conaccue spilli
esorcizzantl npel simulacro
dell’amblente come esst Jo
vedono e lo sentono (come

aveva fatto I'uomo delle ca-
verne; riproducendo emozio-
nalmente o antici una
ax esseunziue c'le" 1a Joro lgt-

sopravvivenza. Un
cozf:rrbuo temporaneo e sim-
bolico suf suoni del potere,
come ia versione datadalca-
vernicolo dell’aspetto deli’a~
nimale, non é solo questione
di megia antropologica né
un mero sostituto per Ia
mancanza di controllo; é an-

che d! una strategia
per la sopravvivenza e pre-
one alla conquista di
un potere reszle anche se
temporaneo. .

OVREBBE essere
chiaro, a questo
punto, perché I'ac-

com ento

rock (I'<ambiente»)
é forte, metricamente e pe-
riodicamente regolare, pleno
di suoni costant! nel registro
basso e medlo.Chié tto
al rumori e al ritmi che nel
suo amblente simbolizzano
il potere p?'lmbb:l renderli
meno oppriment! appro-
priandosine alle sue Slesse
condlzonl. Glf accompagna-
ment] rock risultant! da tale
Processo «non Sonor» paesag-
£10 sonoro: questo deve pas-
Sare attraverso un filtro cul-
turale per diventare stilizza-
o ed essere guindl risocializ-
ato. In questo modo la mu-
sica di John Co Mellen-
camp pud somigliare di pia
al suono de} trapani elettricl
o a quello delle motociclette
e meno a quelio degil allarmi

elettronicl o dei registratori
di cassa delia musica di Si-

gue Sputinik, ma nessuno

def rumori citatl si
trovera nclls musica def due
artistl.

Osservazion! simill si po-
trebbero fare anche per il
ben noto muro del suono del
rock and roll. Come abblamo
notato sopra, con l'orizzonte
acustico pid vicino alle no-
stre orecchie, nel paesaggio
sonoro della citta sono gocm
i suonl che cl sembrano
glungere da lontano. Cid non
perché le vie non abblano ri-
verbero (lunghezza e am-
plezza del riverbero sono uno
del principali elementi de-
terminantl nella percezione
dello spazio acustico). Infat-
t}, se uno si trovasse da solo
nella stessa strada svuotata
d! suoni e di grida lo
acustico risulterebbe am-
plissimo. Ma riemplamo

nuovamente i1 pcesglo S0~
noro con {1 traffico. Poiché il

rumoreédi nuovo fortee,cld’

che é pld importante, co-
stante, prima che il rumore
di una macchina possa esse-

" re percepito come riverbera-

to (una serte continua di se-
gnali ssmpre meno forti pro-
venlent]l dalla stessa fonte)
sard stato immediatamente
sopraffatto da un‘altra
quantita pid forte dl rumore
continuo originale (dalla
stessa fonte o da una simile,

* Tutto questo impedisce

reezione di un ampio spa-
5) acustico. P

’

Attraverso questo sovrap-
porsi di riverberazioni diver-
s¢ [Pimpressione generale
delio acustico é che

uesto sia colmo e vicino.

ridare 2 un amico dall'al-
‘t.? possibile pemhédl{m;

im bi. ™R

due esiste un muro di suono
Impenetrabile. Questo muro
diventa ora l'orizzonte acu-
stico, plu ristretto dell’oriz-
2onte visivo e molto pid ri-
stretto dell’orizzonte acusti-
co nello stesso spazio privo
di traffico. .

Questo aspetto del paesag-
glo sonoro si ﬂﬂomeﬂ;n:-d
compagnamento
roll non solo attraverso Ia
creazione di suonl forti a
bang: larga gia lndlmnt;' g::
anc amunéendoco
Zvoulqngndud‘ di rlverbet:;

one In sede regstmzio
o di esecuzione. L'effetto é
quello della riverberazione
ereales in una strads traffi-
cata. Questo effetto di affol-

nto e omogeneizzazione

sf intensifica, nel R&R, com-
Fﬂmendo gl strument! del-
‘accom nto. In que-
sto processo Ia quiete relati-
va dei edecadimentis é porta-
ta al pid alto livello di decibel
sriempiendo § buchis del mu-
ro del suono. Inoltre visto
che | «decadimenths determi-
nano ll carattere unico dei
suonl individuall, I'uso dei
compressori (cosi come |
enoise-gatess, 1 limitatort)
ajuta a creare quel carattere
urbano e R&}a che pur es-
sendo forte e vicino é pleno

rietd verso un popolo che sof-
fre e verso una cinematogra-
fia che cerca di esprimerne le
speranze». «Guai se le giurie

¢i festival, come gia accade a
Venezia — ricorda Cresci —
dovessero giudicare su questo
metro e testimoniare la loro

artecipazione assegnando re-
rntlvl premis. Quanto ai film
italiani «Dolce assenzas di
Claudio Sestieri e «La casa in
bilicos di Antonietta De Lilloe
Giorgio Magliulo, esclusi da
ogni riconoscimento, avrebbe-
ro meritato, a parere di Cresci
ma anche dei critici e del pub-
blico, ben altra altenzione,
Tutte queste considerazioni
spingono Cresci a invitare i
produttori «a riflettere sulla
opportunita di partecipare a
festival dove gli umori di alcu-
ni giurati no vanificare
non solo gl im{)egni finanzia-
l':smni soprattutito gli sforzi ar-
tistici».

di elementi diversi difficill
da distinguere. Dopo avere
attinto al paesaggio sonoro
per appropriarsl musical-
mente di una serie di ele-
menti sonorl — spesso sim-
boli di potere, di velocitd, dl
modernita — il processo
R&R continua.

EL ROCK and roll
le percussionl dal
tono bassoe la chi-
tarra basso hanno
la funzione di

scandire il tempo; mentre la
batterla scandisce ogni tem-
po o ogni due tempi la chi-
tarra basso accentua ogni
quarto colpo (polso esplici-
to). Ma questa regola genera-
le é spesso infranta. Si posso-
no cosi omettere i templi del
polso e si possono anticipare
i templ fort! di mezzo tempo,
un tempo o anche due tempi,
ottenendo cosi effetti ecci-
tanti che sovvertono I'impla-
cabile esattezza delle sclenze
naturall, dei computer e del-
FPorologio, Sorra questa ver-
sione gla levemente pia
umana della regolarita crea-
ta dall'uomo, altri strumenti
(cembali, hi-hats, chitarre
ritmiche, tastiere) eseguono
spesso «riffs che comprendo-
no sottolineature e minimi
disaccordi (di solito fuori fa-
Se con una croma) con un
tempo implicito o esplicito
(polso). Questi riff creano
un’onda di ritmo che dise-
gna scheinl di coinciden-
za/non coincidenza fra loro
stessi e fra percussioni e chi-
tarra basso. In questa ma-
niera { suoni del nostro tem-
po sono portati a un pii alto
grado di stilizzazione.

In cima o pluttosto avanti
a tutto questo sfondo rock
viene Ia linea melodica
espressada un cantante, dai-
la chitarra sollsta, da un sas-
Sofonista o da un altro soli-
sta. Sulle espressioni melo-
diche (frasl) vengono rica-
mate altre divergenze dal
tempo orologio/metronomo
battuto dagli strumenti
d’appoggio. Ma poiché lo
sfondo musicale (accompa-
gnamento) é carico di suoni
forti della media e bassa
gamma il solista deve au-
mentare il volume, l'altezza
e la violenza della voce o del-
lo strumento se vuole essere
sentito. I solisti strumentali
diventano segnali o suoni di
supporto che si aprono con
forza la strada attraverso il
suono ambilentale dell’ac-
compagnamento come se-
ghe meccaniche o motoci-
clette, arrivando al nostro
orecchio dall’alto come un
Jjet. Anche il cantante, 1a fi-
gura principale del paesag-
g£lo rock, deve farsi sentire
chiaramente.

ALLORA? Quello
che ho scritto fin
ﬁn non «provas nul-
Ho solo cercato
di mettere assieme
uno o due elementi che non
sono poi cosi distanti come ci
lascerebbe credere la nostra
schizofrenica tradizione di
conoscenza. Nel 1981 il musi-
cologo statunitense Charles
Hamm scriveva: «Se sl fosse
stati davero attenti alle ten-
denze della diffusione di
massa nella musijca...
avremmo potuto facilmente
prevedere j] risuitato disa-
stroso delle ultime elezioni
residenziali e anticipare al-
avvenimenti negli Usa
che segnala

vano un forte
ALy
0 men paesag-
sonoro — che Ia nostra
ntelligenza sociale ancora
ampiamente trascura — ci
dice moito sui rapporti del
potere (che intanto continua
ad re Ia nostra capa-
cita df sentire e ad incidere
sulla nostra psiche), mi sem-
bra che la musica non possa
Ppil essere scissa meccanica-
mente nelle categorie con-
cettuall

quando continueremo a
chiudere i suoni non verbali
(contzgrea Ia musica) in
hett! isolati e 8 non consi-
I come reali — anche
se particolari — modi di co-~
noscenza e di esperienza, al-
Ia pari con le scienze natura-
11 e soclali, resteremo igno-
ranti e schizofrenici. E non
riusciremo mai a compren-
dere del tutto perché mai un
idiota come possa
esyer diventato presidente,
Se la profonda conoscenza
lla nostra societd, delle
masse gilovanili urbane per
mezzo del R&R fosse am-
messa fuori dal ghetto con-
ceftuale nel quale é confina-
tae fosseu‘? icitamente col-
legata ad altri tipt di cono-
SCenza, non sapremmo me-
glio occu ] della realtd
politica del nostro tempo?
Questo naturalmente pre-
Su rrebbe che chi tra noi
ha 1] privilegio dI esercitare
Ia conoscenza di altri sistemi
simbolici sia d 2 Sa-
crificare una o due delle sue
vacche sacre riuscendo cosi
& conoscere un po' lio se
stesso e 1 suol simili.
vuol dire anche comprende-
reche le sensaxioni e 1 senti-
ment simbolizzati nella mu-
sica hanno natura sociale,
collettiva e politica.
(. Fine - t] arti-
coli sono statl pubblicati il 10

¢ 15 agosto)

"
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CAMPAGNA PER
LA LETTURA 1986

In occasione della campagna per la stampa comu:
nista gii Editori Riuniti mettono a disposizione del
lettorl deli'Unita e di Rinascita dodicl pacchllibro
ad un prezzo del tutto eccezionale.

1 - Uomini e momenti della vita del Pcl

Bulalin, Uomini @ moment della vita del P¢ 8500
Amendola. Polemiche [uorn tempo 8 500
Ingrao, Masse e potere 10000
Pajetta, Le cns che ho vissulo 7500
Tato. Conversazion con Berlinguet 16 000
AA VWV, L'identitd comunista 25000
75.500
per  fettors dr Unila e Rinascia 49.000
2 . Storia del movimento operalo
G Mano Bravo, La Pnma Internazionale 24 000
Aldo Agost, La Terza Internazionale
Vol 11919 1923 25000
Vol It 1924-1928 25000
Vo! (if 1928-1943 25000
99.000
per 1 letton di Urutd e Rinascita 65.000
3 . It pensiero filosolico e politico
Constant, Pruncipr di poliica 10 000
Engels, Antiduhnng 15000
Gramscy, La lormazione delt' uomo 20000
Lenin, Scritti economici 20000
Marx, Per la catica dell'economia pohtica 12 000
77.000
per 1 lelton dt Unita e ARinascita 50.000
4 - Alla fonte del marxismo
Babeul, It sotiaismo pnma di Marx 5500
Blanqui, Socialismo e azione nvoluzionana 1400
Engels, Lineamenti di una cntica
dell’economia poliica 2200
Rivoluzione e contronvoluzione in
Germania 1500
Violenza ed economia 2500
Lemin, Due tattiche della socialdemocrazia 2000
La Comune di Pangs 1500
Marx, Cntica al programma o Gotha 2500
11 18 brumaio di Luigt Bonaparte 1800
La guerra civile in Francia 2000
Lavoro salanato e capitale 1 500
Maithus 5400
Marx-Engels. La concezione matenalstica .
della stona 3000
La prospettiva del comunismo 2800
I giovam e il comunismo 3000
Stuart Milt, Principi e economia politica 2500
Saint Simon, #! nuovo cnslianesimo 1500
42.600
per 1 letton di Unila e Rinascita 27.000
5. L'Urss: la sua formazionae, il suo sviluppo
Dobb, Stona dell’economia sovietica 15000
Betiamn, La colleltmzzazione delle
campagne nell'Urss 4 800
Day. Trock e Sialin 8000
Gorodelsks). La formazione delio siato
sovielico 12000
Lewmn, Economia e pohitica nella societa
sovielica 15000
Medvedev, Dopo 1a nvoluzione 8 000
Ghi ulbmu anmi di Buchann 8 0600
La nvoluzione d'oltobre era ineluttatile? 8 000
78.800
per i letton dv Unitd e Rinascita 50.000
6 - La donna nella societd
Aleramo, La donna e il fermmimismo 5500
Autors van. Sesso amaro 5000
Baranskaja. Una selimana come un'aitra 2200
Cook, La lavoratrice madre 3200
Cutrutelr, Economia e polilica der sentiment 4500
It cliente 6000
Operae senza fabbrica 1800
Descamps, Psicosocologia della moda 5800
Faraggiana, Gatofam (0sss 3000
Macrellr, L'indegna schiawitis 6000
Rowbotham, Esclusa datla stonia 2600
Squarcialupr, Donne 1n Europa 4800
Tnstan, Femminisia e sociahsta 6 000
) 56.400
per i lettor1 di Unita e Rinascita 36.000
7 - Il piacere di loggers
Agee. Una morte m famighia 14 000
Aksénov, Hottame d'oro 7000
Becker. Jakob !t bugiardo 3000
Benedelts, Diano & campagna 5300
Biok, La fidanzata di LA 5500
Bonavin, Martedina 4 000
Calamandres, La wita indivisibiie 12000
Gardner, Luce d'oltobre 7.300
Pratolini, 1i tappeto verde 5000
Zostenko Le aoi e gh uomint 5 000
63.100
per 1 kettori di Unita e Rinascita 45.000
8 - | classici della letteratura
Stendhat, La Certosa dt Parma 10 000
Manzom, La monaca ch Monza 10 000
De Foe. Moft Flanders 10000
Anonump, Vita di Lazanlio de Tormes 3000
33.000
per i letton dr Unitd e Runascrta 21.000
9 - Educatori o figh .
Ciari, Le nugve tecniche didattiche 6500
Conti, Sessa e educazione 3500
Deila Torre, Gh erron dei gentori 3500
Frewel, L'apprendimento del disegno 9600
Fremel, Nascila di una pedagogia popolare 4200
Leontjev, Psicolinguistica 6000
Lurpa, Linguaggo e comportamento 6.000

Oieron, Il bamiuno e apprendimento del
knguaggo 8 500

Vygotskij. Lo Sviluppo psicheco del bBambino 8500
Piaget-Zazzo. Psicologia € marxismo 2000
5$8.300
per i lettori di Unita e Rmnascita 37.000
10 - Le civilta nella storia
Dawvies, Gii Aztectn 12.000
Portal. Gl stan 10000
Washburn, Gh ingkani g Amenca 12500
Morley, Brainerd, Sharer, | Maya 50 000
$4.500
per 1 letton di Unitd e Rinascita 54.000
11 - Momenti di storla degli USA
Carroft-Noble, Stona sociale gegh Stah Umiti 28000
Ceplau-Engiund, Ingusizione a 18 000
Dawis, Bianche e nere _ 18500
64.500
per 1 letton o Unda e Rnascita 42000
12 - Letture per ragazi
Hawthoone, | mats greci
N ve¥o doro 15000
Le fatiche ¢ Ercole 15000
Re Mica _15000
45.000
per 1 lerton & Urntd @ Rnascna 30.000
Agti acquirenti di pis pacchi sara inviata in 0 una
copia del volume di Romano Bilenchl, Ovm‘d’ogn

wmmd. Indicare neu'apposi;am casefla il pacco
rato, compilare in stampat e spedire a: -
Editor Riunit], via Serchio 9/11, 00198 Roms.

Le richieste dall’estero dovranno essere accompagnate
dal pagamento del controvalore in lire italiane a mezzo
vaglia/assegno internazionale.
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