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Glustamente il «Premio
Mondellos per un'opera stra-
nlera é stato assegnato que-
st’anno a Friedrich Diirren-
matt per il suo romanzo Giu-
stizla (traduzione italiana. di
Giovanna Agabio, Milano
Garzanti 1986): con esso si é
voluto tributare un doveroso
riconoscimento ad uno scrit-
tore di teatro, romanziere e
saggista «che ha offerto con
Ia totalita della sua opera —
cosi suona la motivazione
del premio — un’'immagine
dl straordinaria suggestione
artistica e di sottile penetra-
zione critica in quelia “mol-
teplicita dell’enigma” che,
come egll stesso ha detto,
“nol chiamiamo mondo™».

«lo scrivo — cosi dichiara
il drammaturco bernese (é
nato a Conolfingen il 6 gen-
nalo 1921) -— consapevole
dell’assurdo di questo mon-
do, ma non in preda alla di-
sperazione, poiché, anche se
cl restano poche chances dl
salvarlo — a meno che Dio
non cl sia clemente — pos-
siamo pur sempre, questo
mondo, vincerlos. Ma
Dilrrenmatt é ben lontano
dall’intendere questa “possi-
bile” vittoria come una fuga

‘I dal mondo, come uno sde-

gnoso ritrarsi (pensiamo a
Cioran e alla sua “controfi-
gura” italiana Ceronetti!)
dal suo orrore, rivendicando
contro di esso e al di 1a di
esso il riscatto dell’indivi-
dualita d’eccezione, dell’'uo-
mo “spirituale” chiuso nel-
1'usbergo dei suoi valori ina-
lienabili e assoluti. Diirren-
matt & uno scrittore profon-
damente immerso proprio
nell’orrore di questo nostro
travagliato presente, nelle
sue contraddizioni e nei suoi
alibj mostruosi, nelle sue lj-

] bidini di distruzione e nelie

sue sottili ipocrisie: un’epo-

ca, la nostra, che «ha assunto .
la forma di cid che un tempo
guerra, in Ly

chiamavamo -
quanto per tranquillizzarci
nella nostra pace includia-
mo catastrofi» (Giustizia).
Eppure proprio questo mon-
do che ci é divenuto atroce-

-{ mente estraneo poiché ci

rendiamo conto che & stata
fabbricata un'immagine di

] esso saccessibile ormai sol-

tanto allo scienziatos, é cid
con cui dobbiamo misurarci.

11 compito dello scrittore,
per Dilrrenmatt, & soprattut-
to questo: «tocca a lui far
fronte al mondos, «<egli pud
riconquistare tuttos.

«Lo scrittore — scriveva
Durrenmatt nel suo saggio 11
senso della poesia nel.nostro
tempo — rinunci a voler re-
dimere il mondo e abbia di
nuovo l'ardire di dargii for-
ma, facendo un’immagine

‘I della sua mancanzad'imma-

gines. In questo senso, nel
tentativo del drammaturgo
svizzero, che pure accetta da
Brecht la premessa che il
mondo da rispecchiare e re-
stituire sulla scena non puo
plu essere quello dell'indivi-

] duo, ma la societa e soltanto

Ia societa (sono «le strutture
della societa umana gli ele-
menti portanti dell’aziones),
puo essere visto oggi, un ol-
trepassamento dell’ideologia
come schema cognitivo pri-
vilegiato e formula d’azione
e quindi la nuda rivendica-
zione dell’individuo nella
sua insopprimibile peculia-
rita.

Lo scrittore si presenta, a
questo punto, nella sua figu-
ra problematica e difficil-
mente declinabile, come
quell’individuo che all'inter-
no dei suoi strumenti espres-
sivi e della sua specifica for-
ma di comunicazione pud
misurarsi col mondo e tra-
sformare il proprio messag-
gio in un m gio critico.

La rivolta di DUrrenmatt,
anche nell’orizzonte della
sua dimensione nichilistica e
metafisica al tempo stesso,
trova il suo punto di forza in
una provocazione perma-
nente che nei modi del grot-
tesco, dell’'ambivalenza e del
paradosso scavalea Pideolo-
gia per porsi come sfida ad
una realta priva di senso e
insieme come conquista di
un «campo sperimentales (la
scena, per DUrrenmatt, é ap-
punto un «Feld fiir Experi-
gxel}lte-), l;el qua!el ladc;omé;

ie humaine, spoglia

eroica-tragica solennité.oegsi

1 orpello precettistico-
ideale, si lascia cogliere per
fulminazion! beffarde, per
parabole dossall e cru-
deli (bastra;z;sare alla ben
nota Visita della vecchia si-

‘| gnora) nella sua vertigiono-

sa e sconcertante dialettica-
dell’hic et nunc. DUrrenmatt
non nega che anche nel suo
teatro no essere offertl
(per il critico) gli strumenti

1 una interpretazione della

realtd, ma esclude che i}
mondo — cosi come lo assu-
me il drammaturgo nella
rappresentazione —

essere altro che caos, un mo-
stro, un enigma di sventura
dinanazi al quale I'unica posi-
zlone possiblle sper .questo
sumanista camuffatos — di-
rebbe R. Grimm —) & quella

Gli impossibili «Detectivroman»
di Friedrich Diirrenmatt in
Italia per il premio Mondello

Tuomo
che fece
a pezzi

8.
A

Friedrich Dirranmatt, In slto, un disegno di Max Ernst. -

T'ol
. del nichilismo in un

di Karen Blixen nel film
" «la mia Africans.
© " Sotto, la scrittrice

di colul che non capitola.

© La stessa tecnica stra-
niante che Durrenmatt ri-
prende da Brecht, gli stessi
procedimenti anti-illusioni-
stici gia present! nella lezio-
ne di un Irving Shaw, di un
Thornton Wilder, di un Pi+
randello, lo stesso modulo
dell'understatement anti-
suggestivo e antl-empatico
mirano, in definitiva, a man-
tenere aperte le possibllita di
provocazione offerte da una

drammaturglain cuila com--

presenza di mondo reale e
mondo possibile, di realta e
sovrarealti non deve mal ir-
rigidirsi in «finzionl», bensi
risolersi nella tensione di
una «parabolas 0 di un mito
moderno, una tensione di si-
gnificat! trascendenti. E alla
persistenza di questa tensio-
neche sl rapporta la «non ca-
plitolaziones di cul 5! diceva.
Su questo sfondo si pud
collocare anche il romanzo
poliziesco, 1l Detectivroman
ddrrenmattiano di cui come
nel caso del pii recente Giu-
stizia, vengono abbattuti gli
statuti propri di un genere
letterario e rovesciata, al
tempo stesso, la dinamica
costruttiva, quale poteva es-
sere quella di un Poe, cosi da
far coincidere lo stravolgi-
mento della ratio, di una
concatenazione logico-cau-
sale del «fattis, con il proble-
ma deli’'uomo, delia sua de-
stinazione ultima, del suo
sessere nzl mondos. Il para-
dosso di kierkegaardiana
memoria s’incarica di dissol-
vere alla base'la prospettiva
dellistituzione letteraria vi~
sta nello specifico del ro-
manzo poliziesco, le sue fun-
zionl narrative e cognitive,
per far ricadere sul parados-
so medesimo la logica del-
I'invenzione romanzesca, il
nodo delle situazioni da scio-
gliere in termini di indagine
criminale. Non a caso il sot-
totitolo “del . terzo romanzo

- -poliziesco : di ';Dumggatt.‘

apparso -nel - '58,
promessa, suona «Un Re-
Euiem per il romanzo 10s.
rvava Jan Knopf: «Dal
momento che il detective
non pud pii provare la col-
pevolezza dell’assassino, il
genere pone in questione se
stesso, incontra Ia sua fines,
Attraverso la voce dell'lo
narrante, l'ex comandante
della polizia cantonale di Zu-
rigo, Dilrrenmatt respinge
recisamente, nelle prime pa-
gine della Promessa, la fun-
zione diegetica dell'intrec-
clo: «Qui — cosi eglt dice —
linganno - d&veng vtroppo
grosso e orato. Voi co-
struite lesg:stre trame con
logica: tutto accade come in
una
delinquente, 12 la vittima,
qui il complice e laggiu il
rofittatore; basta che il de-
ve conosca le regole e
giochila ta, ed ecco ac-
ciuffato 1l eriminale, alutata
la vittoria della giustizia».
Dtirrenmatt inverte il proce-
dimento con cui viene co-
struito il romanzo poliziesco,
nel senso che lungi dal ricon-
durlo ad un universo di cau-
se m%letu nel qu;aii’e :ti:nﬁ
p vamente rido
ne incommensurabile
ed - imprevedibile, casuale
appunto, delle incognite, lo
colloca su quel limite estre-
mo dove i «fattori di distur-
bo+ travolgono la trama dei
fatti e frantumano l'ossatu-
ra delle deduzioni logiche al-
1a luce del osso che &
precisamente quella catego-
ria kierkegaardiana sui cul
s'infrange ogni mediazione.
n 0sso sreligiosos di
Kierkegaad, su cul s'imper-
nia la possibilita stessa della
fede, viene evidentemente
secolarizzato da Diirren-
matt: resta tuttavia
I'sassolutos come oscuro ter-
mine inattingibile di quella
autorivelazione esistenziale
in cui I'individuo gioca il suo
destino, la sua pid propria
possibilitd sino in fondo. Del
resto, al fanatismo della glu-
stizia che si pone nelle pagi-
ne del romanzo omonimo
come un'istanza irrazionale,
perché sottratta ad i ve-
rosimigllanza logica e al cri-
terio stesso dell’evidenza
obfettiva, fa riscontro, nella
rovocazione metafisica di
Urrenmatt, la concezione
del mondo come «camera di
tortura» e di Dio come «Dio-
carnefices (La cittd). :
- Proprio nel corrompimen-
to grottesco o anche soltanto
nella

_ possi
1itk impossibile di una affer-
mazione ultima e definitiva
della glustizia, allo stesso
modo con cul dietro I''mma-
gine del «Dio carnefices si
nasconde I' to

‘epoca
-Pomrlsuuu.- nella ale ¢
'annientamentodi Ry -
sibilitA di salvezzaa

. per Dlrrenmatt, l'unica for-
ma di salvesza.

«Solo colul
che accetta la sus inglustizia
— cosl scrive — trova la sua
giustizias

y A - .

quedom

Meryl Streep nei panni - |

partita a scacchl, qul il

Una ragazza americana che
scrive poesie. Una ragazza df
New York che ha eletto a suo
maestro Henry James. Que-
sta ragazza se ne viene in
Italia appena laureata. Sosta
in Toscana. Dio, che meravj-
glia questa terra! Biglietto di
ritorno stracciato. Due anni
a8 Roma. Poi un piccolo edi-

siona una biografia. Saran-

ggr ripercorrere i casi della
ronessa danese Karen Bli-
xen, conosciuta anche come
Isak Dinesen. La blografia,

ranno, in edizione economi-
ca, trecentomila cople. Sard
tradotta in otto lingue (in
Italla & uscita dalla Feltri-
nelli). E Judith Thurman, Ia
ragazza che scriveva poesie,
diventa famosa.

successo di quella sontuosa
nostalgia di un Eden perduto
(e di un’Africa cosi aggrazia-
ta, cosi da depliant dI agen-
2ja turistica da far sembrare
senza colpe il colonialismo:
colonlalismo fotogenico, uno
dei miracoli del cinema) che
é I rilm di Sidney Pollack
«La mia Africas.
Ora Ia Thurman, minuta
bruna, grana dalla
pelle finissima, due occhi
iritosi, approda di nuovo a
oma. Le hanno assegnato il
premio internazionale Fre-
gene per la Letteratura. Ave-
va gia vinto I'American
Boock Award. Ha da raccon-
tare l'esperienza del film, Ia
sua collaborazione alla sce-
neggiatura, insieme a Kurt
Luedtke e Errol Trzebinski.
Pollack le ha to il ti-
tolo onorifico di produttore
associato. Dunque, cingue
mesi in Africa come consu-
lente. Consulente dichi? «Ma
di Pollack e Luedtkes. Un
film fatto da due uomini cor-
re dej brutti rischi, si capisce.
Ci vuole il punto di vista di
una donna. E molta pazien-
Zza. Girare un film é cosa as-
sai noiosa. Soprattutto fer
chi vi assiste un po’ dall’e-

tore americano le commis- -

no sette anni di lavoro e di*
ricerche. Tanti ce ne voglino:

iniziata nel ’75, viene pubbli-
cata nell'83. Se ne stampe--

Piu famosa ancora dopo il -

sterno. Pollack non sembra-
va mali contento. Si aggirava
inquieto, un po superstizio-
w. .

Ogni week-end lui, Kurt
Luedtke e Judith si riunisco-
no a discutere. Di cosa? Ma
di amore, anzi di triangoli
sentimentali. Ovvero della
baronessa  Dinesen-Meryl
Streep, in Kenya per ammi-
nistrare la sua vasta pianta-
gione di caffé, del suo
il no Blixen-Finecke
¢(Brandauer nel film) e del so~-
litario amante inglese Finch
Hatton-Robert Redford. 11
tutto sullo sfondo di altipfa-
ni vergini, di paesaggi invio-
lati: un vero paradiso. ‘

Al centro le vicende del-
Peccentrica aristocratica, fu-
tura, grandissima scrittrice.
Non avrebbe mali preso il No-
bel per quei racconti che co-
mincio a scrivere a cinquan-
t'anni, nel 1934. «Sette storie
gotiches, «Racconti d’'inver-
nos, <Ultimi  raccontb,
«Ehrengard («Raccontl d’in-
vernos, «Ultimi raccontis, gia
apparsi da Feltrinelli, sono
usciti insieme a altri yolumi
dall’editore Adelphi). Non
avrebbe mai preso il Nobel

|

benché pit volte candidata.
Hemingway, quando lo vin-
se, dichiard che il premio sa-

rebbe spettato piu giusta-
mente a lei. E a quell’archi-
tettura lieve, danzante, che
sono i suol racconti.

La Blixen se It era imma-
ginaticome trama di un’ope-
ra unica: un romanzo sorret-
to da cento fill. Da cento rac~
conti dove si sarebbe narrato
di pallori spettrali, di cupi si-
lenzi, di purezze innevateedi
improvvisi bagliori. Storie
che abbracciano un secolo,
non di pii: dalla fine del Set-
tecento alla meta dell’Otto-
cento. L'aura ideale per quel-
le creature — badesse, scim-
mie, cardinali, dame, buffo-
ni, burattinai, maghi — che
popolarono — il secolo scor-
so — i castelli del Fantastico
e del Nero. Atmosfera ideale
per tessere lodi all'avventu-
ra, al mistero, alla passione,
alla morte. O forse al gioco
della vita. Che si maschera
in mille modi. Che si trave-
ste. Che scioglie cid che poco
prima ha legato strettamen-
te. Che si nasconde e sf ben-

da come prendesse gusto nel
correre a erimpiattinos. Nel
coprirsi gli occhl a «mosca
clecar. .

Sapeva narrare, 1a Blixen.
Anzi, considerava il narrare
un nutrimento per l'esisten-
2a. L'esistenza si rinsecchi-
sce — pensava — senza quel-
la cornucopia di parole, sen-
2a quel «gloco spietato e cru-
dele». In fondo, la sua arte
sta in quella frase, messa a
conclusione di un racconto.
«A ce moment de sa narra-
tion Sheherazade vit pa-
raitre le matin, et, discrele,
se tut» (A quel punto del rac-
conto Sheherazade vide che

" era I'alba e, discreta tacque).
Le mille e una notte di una

Sheherazade danese. -
- Difficile, evidentemente,
;endere bc;lmto di ﬂue.;'!t"arte.

'mpossibile per cinema.
Judith Thunezean lo sa. Non
le importa che il film non dia
un’immagine esatta, coeren-
te della Blixen che, d’altron-
de, aveva un carattere para-
dossale: dolce, amabile, du-
ro, complicato. E neppure le
interessa se sia stata o no ri-
spettata la sua blografia.
«Questo é un film per I gran-
di. Al grandi é piaciuto.
Quando si pensa ai milioni di
dollarl spesi per accontenta-
re un pubblico di quattordi-
cenni, l'operazione di Pol-
lack risulta molto coraggio-

sa.

Cosi 1a biografa della Bli-
xen ha messoda le pre-
tese che ogni autore nutre —
magari sbagliando — nei
confronti del cinema. «Non
sono stata possessiva. Non
mi aspettavo che facessero
un film dal mio libro. Ho evi-
tato le delusioni. Sarebbe co-
me pretendere che le illu-
strazionl rispettino il carat-
tere di un romanzos.

Una ragazza assennatta,
Judith. Che aveva accettato
con timore il compito di ri-
percorrere le vicende della
Blixen. «La Blixen ha divora-
to tutti quelli con cul viveva.
Jo dovevo resistere. Non far-
mi assoggettare, non esserne
dominatas. Somiglianze,
identificazion], simbiosi e

Quale rapportb tra immagine cinematografica e scrittura, tra Pautore di una biografia
e il suo personaggio? Risponde Judith Thurman, che ha partecipato alla sceneggiatura
del film «La mia Africa» e in un libro ha ripercorso la vita della scrittrice danese

La mia Karen Blixen

complicita di gustl, di com-
portamenti fra il biografoe il
Suo personaggio, sono rima-
sti sotto controllo. Pure, In

comune fra le sue donne, di-"

vise da un oceano e da molti
anni di differenza, qualcosa
c’era. «Lessi | suoi libri a di-
ciannove anni. Avevo parec-
chie ambizioni ma anche
tanta paura di vivere. La Bli-
xen mi ha dato coraggio, mi
ha insegnato a rischiare. Ka-
ren Blixen accetta le perdite.
Tutti subiamo delle perdite.
Dobbiamo imparare a sop-
portarle. Nella scrittrice si
rintraccia di continuo quel
conflitto, che le donne cono-
scono bene, fra ambizione e
desiderio di essere amate.
Integrare sentimenti e lavo-
ro rappresenta ancora oggi
un problema per le donnes.
gezza di una scrittrice

danese. 1L.a sua blografa, in
questo, I'hna imitata. L’ha
presa & modello. «Mi piace la
sua ironia. Soprattutio
guando scrive. Come donna
no, mi é meno simpatica. De-
g‘ressa, nevrotica, egoistas.

a I'ironia, in generale, sfu-
ma j valori. L'ironia interro-
ga pla che distribuire votl.
«L'ironia non trova spazio
nel cinema, ammette la
Thurman, perché il cinema é
sempre bianco e nero. L'iro-
nia attiene al linguaggio;
non pud fare concorrenza al-
le immaginis. .

Dr’altronde, il mestiere del
biografo sta su un altro pia-
no. Ci si lega al personaggio
scelto; si respira insieme, st
mangia, si dorme insieme.
Contemporaneamente il di-
stacco. Sono i fatti che co-
stringono a prendere le di-
stanze. «Somiglia a un ma-
trimonlo scrivere una bio-
grafia. Io forse volevo na-
scondermi dietro quel perso-
naggioedietro quel lavoro di
fedelti. Dopo sette anni ho
deciso di trasgredire, di usci-
re da questo schermo. Senza
pitt paura. Con coraggio. Co-
me Karen Blixens. Ora Ju-
dith Thurman sta scrivendo
un romanzo.

Letizia Paolozzi

MILANO — Le lezioni te-
nute da Franco Rodano nel
1969 ad un gruppo di stu-
denti del Sispe (scuola ita-
liana di scienze politiche ed
economiche) sono ora di-
ventate un libro: «Lezioni di
storia possibiles, edito da
Mariettl. E stato tato

nitd da Glovannl Tassani,
della rivista «Il Regnos,eda
Mario Tronti. Gianni Baget
Bozzo, impossibilitato ad
intervenire, ha inviato un
testo. i

11libro di Rodano si muo-
ve fra vari ambiti e discipli-
ne: economia e scienze so-
clali, teologia politica, filo-
sofia, in uno stretto collega-
mento fra pensare teorico e
fare pratico. Le lezioni, nel-
la scuola di formazione na-
ta dalla collaborazione fra
Franco Rodano e Claudio
Napoieoni, erano rivolte a
glovani universitari, di di-
versa estrazione jdeale e po-
litica, che facevano parte
del movimento studente-
sco: Y'obiettivo era quelio di
offrire una maggiore matu-
ritd storico-critica a giova-
nt che sublvano linfluenza
di interpretazioni pit o me-
nod atiche ed estremiz-
zate del marxismo.

Le lezionl — ha ricordato
Giovann! Tassani (curatore
del libro assieme a Vittorio

Tnm1ullll) — danno il se-
gno di un uomo che & stato

alla Festa nazionale dell’'U- -

‘Presentato alla Festa di Milano
- «Lezioni di storia possibile»

La nuova
antropologia
di Rodano

formatore di cosclenze: non
un acchiappalabili, ma una
guida mal autoritaria. E un
testo arduo, impegnativo: é
assente lo spirito accademi-
co, perd esce con forza la
passione per I'uomo, il pro-
cesso storico, la libe E
un testo non ssuperbos, ma
fuori da ogni falsa node-
stia: ha I'intento alto di col-
locare la lezione marxiana
In posizione prevalente nel
nostro secolo, ma fuori dal
mito.

Il sottotitolo, «Le lettere
di San Paolo e la crisi del
sistema signorile» richiama
I'analisi svolta da Franco
Rodano sulla e«possibilita.
del cristianesimo, di supe-
rare un assetto sociale dove
ci sono servi e signori. «Ro-
dano — ha scritto Baget
Bozzo — si propone In que-
stolibrodi affrontare il pro-
blema della casualita stori-
ca del cristianesimo, che ha
prodotto nella storia una
possibilitd. Cid significa an-
che che essanon é stata rea-
lizzata, ma anche che sussi-
ste tuttora come possibilita
aperta», Per Baget Bozzo, le
«Lezionl di una storia possi-
bile», sono ¢l testo spiritua-
le e oblettivamente teologi-
co pit denso df Rodanor.

nto centrale dell’anali-
sl di Franco Rodano — ha
detto Mario Tronti — ¢ la
ricerca di una nuova antro-
pologia; ¢ un’esigenza che si

pone sempre quando un
movimento, soprattutto ri-
voluzionario, vuole rigua-
dagnare la propria coscien-
za. «E un tema che sentivo
estraneo, sull’onda di una
formazione marxiana che
criticava una visione del-
I'uomo come categoria
astratta. Ora penso che una
nuova antropologia riac-
quisti una sua specifica at-
tualitd. Quella di Rodano &
una rilettura del messaggio
cristiano: emerge questo
dialogo a distanza fra Paolo
di Tarso e Carlo Marx, due
intellettuali rivoluzionari
con lo stesso problema: su-
perare un assetto dove ci so-
no il signore ed 1l servo, per
conquistare l'uguaglianza
fondamentale. Le *“Leziont
‘di storia possibile”, sono
storia di realismo fatte ad
un movimento utopico, co-
me quello del "68, che ri-
schiava di ripetere assalti al
clelo». Rodano ha insegnato
al giovani ad essere come
Paolo di Tarso: viveva in-
trecciando viminl, ma era
libero. Ha insegnato anche
ad essere come «il figlio del-
I'uomo, ?lhe non “?I‘.’a glove

re capor. Teorica-
mm slamo ggne lui: dod-
bilamo usare il patrimonio
teorico, ma non per posarci
il capo e cercare sicurezzes.

Jenner Mole. tti




