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pensiero occidentale» a dispense

Ma la
filosofia

e solo
per pochi?

Alcuni giorni fa, su queste stesse pagine, Livio Sichirollo
presentava Filosofia, Storia del pensiero occidentale, un’ope-
ra in sel voluml| edita da Curcio, distribuita in edicola sotto
forma di dispense e direita da Emanuele Severino. Una pre-
sentazione strana, a dire il vero. E non perché sstroncasses
l'opera In questione: Il recensore ha il dovere di esprimere 1l
proprio pensiero. No: la stranezza sta nel fatto che le ragion|
li addotte a sostegno del gludizlo negativo che bollava Filoso-
fla come «occaslone perduta» sono talmente fragili e poco
argomentate da far supporre la prevalenza di un gludizio
personale del tutto estraneo al testo. Di quale fastidlo s! tratti
lo ipotizzeremeo alla fine, dopo aver discusso le critiche: di-
scusslone necessaria, poiché non vorremmo fosse Il lettore a
perdere I'occaslone dl accostarsi a quella che sembra essere
un’ottima storia della filosofia.

1) L’introduzione di Severino. Sono anno che Severino so-
stiene clo che anche In questa Introduzione sostiene, ma la
banallzzazione della sua posizione («C'é da pensare che abbia
letto soltanto Heldeggers) anche se subito corretta («che non
é veros) serve solo a diffondere banaliti. E soprattutto serve
adare I'impressione che ll peso della direzlone di Severino sia
contenutisticamente determinante. Nulla di pil falso: questa
& una storla della filosofia scritta da molli tra 1 migliort
studlosl itallani: un avvenlmento culturale unico, destinato
probablimente a restare come punto fermo nella storia della
manualistica filosoflca. Non esiste Infattl in Italia ung Storia
delia fllosofla composta da un ventagllo cosi amplo di vocl
cosi Importantl e cosi diverse. E per chl studla questo é un
fatto innovativo e stimolante proponendo diverse metodolo-~
gle e Interpretazioni, abitua al confronto, alla discussione.
un’‘opera che crea la buona abitudine di avvicinarsi al testi
senza chiusure preconcette o tranquillizzanti quadri di riferi-
mento: e cosi aluta a far crescere una capacita di gludizio
autonomo.

2) Una storia della filosofia @ una scelta banale, tradiztona-
le, semplicistica, sostlene Sichirollo. Vorremmo sapere 1l per-
ché. In reaitd sono anni che é In corso una lotta tra I sosten{-
tor! dl una storia della fllosofla sper problemis e 1 sostenitor]
di una storla «per autori», ma sino ad oggi non cl risuita che
qualcuno possa dichiararsi vincitore in linea di principlo.
Quanto pol al fatto che esolo il continuo filosofia-cultura-
storia-istituzioni-socletds sia la strada che conduce alla com-
prensione delle cose, é affermazione antica e banale Insieme.,
A meno che non si voglia riegare la specificita della fllosofia,
ovvero la possibilita di discutere di filosofia senza discutere
di nient'altro (ma non crediamo che Sichirollo voglia aftfer-
mare simill enormita), bisogna almeno ammettere che prima
dello studio del «continuo» cl deve essere I'apprendimento
degli elementl che quel «continuos costituiscono. Esattamen-
te come accade per qualsiasi altro ramo del sapere. D’altra
parte non é neppur vero che nelle pagine delle dispense Anas-
slmandro e Parmenide «chlacchierano tra loro di filosofia
come qualcuno di nol oggi al caffer. Che anzi I'autore df quel
sagglo mette In relazione critica Anassimandro e Parmenide
(ma anche moltl altri) proprio per chlarire Il senso di un
percorso e proprio per evitare le solite incomprensibili equa-
zlonl solipsistiche del tipo «Talete é I'acqua, Anassimene J'a-
ria mentre Eraclito é ]l fuocos. In sintesl, proprio per evitare
che 1 lettorl df questo testo possano fare in futuro, almeno
sulla filosofia, discorsf da bar.

3) Sette pagine sull’Orlente non dicono nulla, millennt di
altissima cultura hanno preceduto I'Europa e )a Grecia, e 1}
vecchio Banfi aveva rinunciato proprio per questo a scrivere
una grossa Storfa della filosofia, prosegue Sichirollo. Con
tutto 1l profondo amore che nutriamo per Banfi, ¢l sia con-
sentito un resplro di sollievo: se tutti al proposito la pensasse-
ro come lul 1 poverl studenti dovrebbero accontentarsi def
testl di De Crescenzo. D'altra parte (ma sotto sotto siamo
ancora al tema dl riconoscere alla filosofia Ia legittimita di
una propria specificitd: e qul cominciamo a preoccuparcj)
sostenere cld che sostiene Sichirollo & un po’ come dire che
non st pud né scrivere né studiare la lingua italiana se non
partendo dalie incisioni rupestrl. Che tutto Inizi da li 8 noto.
Metterlo In campo ad ognl plé sospinto ci sembra un po’
eccessivo e un po’ castrante per un sano desiderio di sapere.

4) La societd greca: 3 pagine giuste, Jamenta 1l nostro. A noj
questa lamentela pare una variante delle due critiche prece-
dentl (quella sulla mancanza del «continuos e quella sulle
sette pagine dedicate all'Oriente) che abblamo gia analizzato
e quindi nonr annoleremo oltre, se non per sottolineare il fatto
che Ia mancanza dl una evidenziazione del noto rapporto
socletd-pensiero, struttura-sovrastruttura non é dovuto a
fgnoranza degli autor{, comne Sichirollo qul adombra. Ripe-
tlamo: siamo In presenza di un'opera scritta da molti tra §
migliori studios! italian!. E quindi & lecito pensare che se non
é stato superato Il limite d! un breve tratteggio dello sfondo
storico del penslero filosofico, cid accade perché da un lato si
cerca di rispettare e di rispecchlare quello speclfico fllosofico
(ma vuol vedere che Sichirollo intende proprio negarlo?) sen-
za la cul conoscenza sono vane sia ulteriori Indagini, che
ulterfort tentativi di stabilire connessionl. E dall’altro perché
I'esame dell’intreccfo tra struttura e sovrastruttura — se non
vuole essere platta banalizzazione soclologistica — richlede
un lavoro che travalica decisamente 1 limnitl propost] dal tito-
lo che — lo ricordiamo — cl Informa trattars] di una Storia
del pensiero occldentale.

E cosl siamo glunt! alla fine. Cansideriamo Infatt I'ultima
critica (quella che prende di mira le Immagini che completa-
no Il testo) inessenziale al nostro ragionamento e anzl ylte-
riore spia dl quella prevalenza di un fastidlo personale del
quale parlavamo all'inizio. Un fastidlo personale le cul ragio-
nl cl sembra possarnn esser rintracciate in questo fasso dal-
I'articolo: «La lilosofla In dispense nelle edicole? Nessuna
meraviglia. Non faccjamo del moralismo. Il business, 1o spet-
tacolo e la divuigazione oggl coinvolgono tutto, non si cap)-

sce perché la filosofla debba sottrarsene (anche se qualcuno,
a litolo personale, lo preferisce)s. Ecco: sospettiamo forte«
mente che guesto qualcuno sia proprio l'autore che, abba-
gliato da questa preferenza, abbia perso l'occasione di espri-
mere un gludizio capace dl tener conto anche delle esigenze
dl chl specialista non é&.

Al lettore, naturalments, I'uitima parola.

Glecomo Ghidel

Nostro servizio

FRANCOFORTE — Le ope-
re del plu grossi artistl tede-
schi che vissero e crearono
durante Il regime hitleriano
vennero messe al bando dal
responsabill per la cultura
del governo nazista in quan-
to esemp! d} sarte degenera-
tas, di «cultura bolscevicas.
La magglor parte di loro la-
sclarono la Germania, molti
emlgrarono In Svizzera, co-
me Klee, o in America, come
Grosz, o a Parigl come Cha-
gall. Gia nel 1933 la campa-
gna contro 'arte degenerata
aveva portato alla sparizione
d! 16000 opere d'arte di arti-
sti appartenent! al movi-
mento moderno.

Cosa veniva appeso sulle
pareti delle case e del palazzi
della Promlnenza nazional-
soclalista? Quali erano i di-
pinti che non venivano con-
slderati «degenerati» da
Goebbels? Quali artisti ama-
va Adolf Hitler, anch'egli
pittore della domenica, e

uindi naturalmente dotato

fanimo artistico? Iquadrie
le sculture accettatl dal regi-
me, paradigmatico esempio
di strumentl di propaganda
nazista, possono essere oggi
considerati opere d'arte ed
esposti in Germania in un
Museo nazionale?

Questl sono solo una parte
degli innumerevoll interro-
gativi che riemplono in que-
sti glorni la stampa tedesca
che si sta confrontando con
la legittimita morale ed este-
tica di esporre un prodotto
d'arte nazista.

Tutto & nato a meta set-
tembre con l'inaugurazione
del nuovo dopplo museo di
Colonia, 11 Wallraf-Richartz
Museum — Museum Lu-
dwig, una gigantesca costru-
zione multifunzionale che &
costata alcomune di Colonia
500 milloni di marchi e diecl
anni di lavorl. Il mmuseo ospl-
ta la collezione Wallraf-Ri-
chartz (recentemente la casa
editrice Electa ne ha pubbli-
cato 1l catalogo in italiano in
due voluml) e la nuova ac-
quisizione della collezione
del fabbricante di cloccolata
sig. Peter Ludwig. Questo
brillante Imprenditore di
Aachen, approdato a Colo-
nia neglli anni Sessanta, &
stato da sempre pli famoso
per 1l suo fiuto per le opere
d'arte che non per la qualita
del suol cloccolatini, che —
nonostante tutto — gli han-
no dato la possibilita dicom-
gerare tanti capolavori della

op art americana, degll
Espressionisti, det Suprema-
tistl, del Cublsti e det Surrea-
listl.

In camblo dl Picasso,
Warhol, Braque e tanti altri

rossi noml, i1 mercante

'arte Peter Ludwig ha chle-
sto alla citta di Colonia un
museo che portasse il suo
nome, e I'ha ottenuto. Fin
qui niente di straordinario. I
groblem! sononati quandosi

scoperto che della collezio-
ne Ludwig facevano parte
anche un palo di cosette defl-
nibili con la sgradevole qua-
lifica dl opere d’arte naziste.

ultuura

Nella Germania
Federale infuria
la polemica sui
rapporti fra artisti
e nazismo. Colonia
espone pittori
«scelti» da Hitler,
mentre Hannover
preferisce una
raccolta di opere
osteggiate perché
definite «degenerate»
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Paul Klee, «Uscita forzosan
{1934). In basso, un partico-
{are deil’esterno del museo di
Colonia

11 sig. Ludwig, infatti, e la
sua signora (che — in verita
— ha portato in dote la fab-
brica di cloceolata) hanno
uno spiceato debole per | ri-
tratti, si farebbero ritrarre
dal pii grandi artisti e non
hanno potuto cedere alla
tentazione di farsi scolpire
un busto dall’artista preferi-
to da Hitler, Arno Breker,
autore del pit famoso ritrat-
to del Fiihrer. Da allora sono
passati cinquanta anni e
Breker é stato da tempo «de-
nazificato» dietro pagamen-
to di 100 marchi (era il 1948)
e nel frattempo ha ritratto
Adenauer, El Sadat, Co-
cteau. :

Initervistato da Der Sple-

el, i1 collezionista Ludwig

a dichlarato che, natural-
mente, quelle sculture ri-
marranno in deposito e non
saranno mostrate al pubbli-
¢o, ma alla richiesta della ra-
glone della scelta dell’artista
Ludwig ha risposto: «Trovo
che Breker sia uno scultore
interessante, un grosso ri-
trattista, inoltre trovo re-
strittivo cancellare dodici
anni di storia tedesca, come
se dal 30 gennalo del 1933
non fosse successo piu nulla
nel mondo dell'arte. Questa é
invece la posizione dei nostri
musels,

A seguito dell’intervista
dello Spiegel sl é scatenatala
polemica: «Guai a chi pensa
di poter esporre le croste na-
i nei musel tedeschis, oppu-
re: «Vogliamo vedere per po-
ter giudicares, «Vogliamo ve-
dere tanto per vederes, po™
«Dell’arte nazista non se ne

deve neanche parlare, in
quanto arte non é. C’¢ chl
propone esposizioni tempo-
ranee, chi I’'apertura di mu-
sel per l’arte nazi, chi recla-
ma linformazione plurali-
stica, chi fa appello alla de-
cenza, molti ricordano 1 sel
milionl di ebrei annlentati
dai nazisti e propongono di
esporre quelle «opere d’artes
nel campi di concentramen-
to che, d'altronde, gia sono
stati trasformati in musel.

In quasi tutte le cantine
del maggiorl musel tedeschi
sl possono trovare sparuti
esempl di dipinti e sculture
che furono grati al collezio-
nisti del Terzo Reich. Nel de-
posito del Kunstmuseum di
Dusseldorf c'é il essuperuma-
nos Seminatore, una tela che
decorava la stanza di Goeb-
bels, mentre 11 trittico di
Adolf Ziegler che era appeso
sul camino della Fithrerbaus
di Hitler a Monaco giace nel
deposito del Museo Militare
Bavarese di Ingolstadt, in-
sieme ad altri 6000 quadri di
quel periodo.

Nel magazzint della Pina-
coteca dil Francoforte Il Di-
rettore Klaus Gallwitz ¢l
mostra riluttante la scultura
adi Georg Kolbes «Franco» del
1938, il dipinto «Diecl lottato-
ri»(1936) di Richard Scheibes
e dello stesso «Il pensatores
(1938) che era di proprietd
del Fihrer. «La gente oggi ha
troppo gusto per poter essere
attratta da questa roba, io
non vedrel un pericolo di
%uesto generes ha dichiarato

allwitz, Altri 600 dipinti
nazi si trovano nel deposito

dell’'Oberfinanzdirektion di
Monaco, sono di proprieta
della Repubblica Federale e
sono gestiti dal Ministero
delle Finanze di Bonn. Gran
parte di questl dipinti sono
stati recentemente restituiti
al governo di Bonn dagli Al-
feati che li avevano seque-
stratl insieme ad altri pezzi
d'arte durante I'occupazione
della Germania. Qualche
mese fa gli americant hanno
inoltre reso al Museo Milita-
re Bavarese aitri 300 Quadrl.
dipint{i da artisti deile truppe
speciali di Hitler; mentre se-
uitano a tenere al sicuro al-
re 1000 opere che vengono
definite «molto pericoloses:
per la mdggior parte ritratt!
di Hitler. Il direttore del Mu-
seo Militare di Ingolstadt
non esprime giudizi sulla
qualita estetica del materia-
le che custodisce in deposito,
ma ne sottolinea I'alto valore
documentario.

Nel pieno della polemlica,
lo Sprengel Museum di Han-
nover ha inaugurato dome-
nica 26 ottobre la mostra
«1936, Verboten Bilders (1936,
Dipinti proibiti), una decisa
risposta anche al collezioni-
sta Ludwig, rerché Ber-
nhard Sprengel era un im-
prenditore privato amante
dell’arte, e guarda caso pro-
prio di queli’arte degenerata
che era tanto invisa al nazi-
sti. Finita la guerra Sprengel
donod Ia sua collezione alla
citta di Hannover che la
ospitd nel modernissimo
museo che oggl porta 1l suo
nome. La mostra, inaugura-
ta 11 26 ottobre dal direttore
dello Sprengel Museum dr.

Blichner, sl chiudera il 7 di-
cembre ed & una parziale ri-
costruzione di una esposizio-
ne che sl tenne nel 1950 ad
Amburgo: la mostra annuale
dell’Assoclazione degll Arti-
sti Tedeschi che venne chiu-
sa per motivi ?olmci dopo
dieci glorni dalla sua inau-
gurazione.

Oggl solo 38 opere di ri-
spettivi arlisti rappresenta-
no quanto era stato esposto
nel '36 sotto 11 motto ¢Arte
tedesca nell’anno  delle
Olimpladi». Grazie all'opera
di salvataggio di Bernhard
Sprengel € possiblle ammi-
rare ancora dieci dipintl e
trenta acquarelli di Emil
Nolde, quasi l'opera comple-
ta di Kurt Schwitters, molte
tele di Ernst Ludwig Kir-
chner e di Otto Mdiller, delia
Scuola «Dle Bruckes, nonché
alcuni Paul Klee e Max Be-
ckmann. Nella mostra «1936,
dipinti proibiti» sono anche
esposte opere di Otto Dix e
Grosz, due artistl che oitre
ad avere bollate le loro opere
come «arte degeneratas do-
vettero subire anche proces-
si per la loro attiviti politica,
nonché di Edward Munch,
Oscar Schlemmer, Rohlfs e
Schmidt-Rottluff.

Il Museo Sprengel ha vo-
luto — inoltre — ricordare
con questa mostra, come sot-
tolineatodal dr. Bichnerdu-
rante I'inaugurazione, che in
quegli annl segnatl dal plia
triste capitolo della storia
della cultura tedesca proprio
ad Hannover vennero di-
strutte 245 opere d’arte «de-
generatas.

Marta Herzbruch

Dal nostro inviato

VENEZIA ~ .Sl cercherd
di collegare | confini di due
sclenze che, anche se presen-
tano molte affiniti naturali,
sono rimaste finora pratica-
mente distinte. Con cid in-
tendo { confini dell'acustica
fisica e fisiologica da un lato
e della scienza musicale e
dell’estetica dail’ajtros. Cosi
scriveva nel 1862 Hermann
von Helmbholtz, il fisico-fisto-
logo che viene considerato
uno del padri fondator} della
psicoacustica. Alcune delle
sue macchine scostruite per
scoprire a qualj grandezze fi-
siche corrispondano le sen-
sazion! generate In not dalla
musicas (come splegano Al-
vise Vidolin e Roberto Doatl
nella nota introduttiva) sono
esposte alla mostra «Nuova
Atlantides aperta a Palazzo

redo a Venezia a cura
della Blennale musica. Sard
visitabile fino al 23 novemn-
bre (orario 11-17, chlusura il
martedi).

Gli strument! di Hel-
mholtz hanno ancora i} fa-
scino sottile degli oggettl
fabbricati con i materiali
tradizionall. Legno, ottone,
corde, rame, Ben diversi da-
gli omonim! macchinari che
subito dopo consemtiranno
a) musicisti del *900 di realiz-
zare I'antico sogno: produrre
nuovl suonl, quel suonl che
secondo Edgar Varése, affa-
scinante precursore della
nuova musica, dovevano in-
fondere alle composizion}
sun vigore giovaniles.

La mostra, come si sard
intulto, & dedicata alla musi-
ca elettronica, Informatica,
da computer. A quelle com-

izlon), clo?, che sono sta-

e 1a grande novitl di questo
secolo, non solo 'xzr quanto
riguarda la quaiitd def suonl,
ma anche per il rapporto tra
com torl ed esecutorl. 1
qual ultim) possono affidare
aunamacchina, e 5010 ad es-

A Venezia, a cura della Bienmale
musica, Ia mostra «Nuova Atlantide»

Partitura
er
macchine
SOnore

sa, tutta Ia loro creativita.

11 titolo, Intanto. «Nuova
Atlantides: cosi si chlamava
il poemetto utopistico che 11
filosofc Francesco Bacone
scrisse nel "600. Vi dipingeva
una cittd {deale dove sulia
concordia tra gl uomini
aleggiava una muslca che,
secondo gli organizzatori,
anticipa | «paesaggl sonorls
def computer. Brani del libro
vengono trasmessl da un vi-
deo in una delle prime sale
dentrata. Al musicista ame-
ricano John Cage si deve In-
vece [a cura del salone d’in-
gresso, dove c’¢ un'istalla-
Zione sonora dl «<Imaginary
Landscape n. 5 realizzata
per questa mostra con disch)
d} musica elettronica, mens-
tre otto monitor trasmetto-
no filmat! e immaginl del
magglori protagonisti della
musica elettronica di questo

secolo.

Il visitatore metterd pof
una cuffia a raggl Infrarossi
che lo guiderd attraverso le
varie sale, consentendogli di}
ascoltare, passo dopo passo,
le musiche realizzate con gli
strumentl mess] in mostra.
Passati gll strumenti pionfe-
risticl (gil intonarumori del
futuristi, la tastiera a «Onde
Martenots e cosl via) eccolo
plombare tra apparecchiatu-
re che sembrano uscire da
un fiim di fantascienza degll
annf 50. Ha messo piede, In-
fattl, nel celebre studio di
Fonologia deila Ral dl Ro-
ma, quello dove Bruno Ma-
derna realizzd le sue musl.
che pil Interessantl & dove,
ben presto, con Luciano Be-
rio avrebbe fuso le esperlen-
Ze della musica sconcretas

T o
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Note in margine alla partiturs di eCanti illuminatis {1983) di Alvin Curran

(manipolazione elettronica
di suoni reali) con queiie del-
1a musica elettronica «puras
(generazione autonoma del
suonoda parte della macchi-
na). Lo studio di fonologia,
glorioso momento di ricerca
acustica e artistica, ha cessa-
to praticarnente di esistere
nel 1983

Eccolo pol, {] nostro visita-
tore, alle prese con I'altopar-
lante rotante, creato da Sto-
ckhausen per varlare l'in-
tensitd dl uno stesso suono.
L’altoparlante era al centro
dl quattro microfonl, messi o
diversa distanza. Ruotando
su se stesso produceva un
sUono con diverse altezze. St
pud pol divertire manipolan-
do { macchinari, parlando
davant! a un video che gil dd
il diagramma della sua voce,
Un po* come faceva Peter
Sellers di fronte al citofono

elettronico nell’esilarante
«Hollywood Partys. Oppure
pud ascoltare la sua voce
trasformarsi nella ripetitivi-
ti metallica di quella di un
robot. Un sistema inventato
durante 1a guerra per rende-
re Irriconoscibiil le voc! degll
agentl segrett quando tra-
smettevano | messaggi. Co-
me sempre la ricerca bellica
anticipa quella clvile e, In
questo caso, artistica. Chissa
se il primo a percuotere un
tamburo fu un guerriero o
uno stregone?

E ancora: ¢cco 1 sintetizza-
torl, macchine sempre pla
sofisticate, come 11 Fly rea-
lizzato dal Sim df Roma che
permette di «produrres 16
strument! in tempo reale.
Appena riceve |l comando la
macchina ¢ in grado dl emet-

tere il suono, senza 1 templ
pit o meno lunghl richlesti
prima. E tanto piccola da en-
trare nella stanza di un mu-
sicista e pud «fabbricare» 240
suonl.

Nelle otto sale del sontuo-
s0 palazzo veneziano Sono
statl ricostruitl | plu avanza-
t1 laboratori di ricerca sulla
musica elettronica (dail’lr-
cam dl Parigl al centro di
Friburgo dove Luiglt Nono
hacreato «Prometeos, a quel-
1i canadesl, americani, dane-
8!) senza dimenticare le «in-
venzioni» del compositori co-
siddett! extracoltl. Ecco {l
violino con 11 disco incorpo-
rato uuulbl da Laurie Ander-
nella

entra soito una cupola dl al-

- toparlanti e generatori auto-

matici di musica elettronlica,
dove i suoni nascono dall’in-
terazione tra il pubblico e le
stesse macchine. Ideata da
Leo Kupper offre sicuro dij-
vertimento, nonché un pan-
nello di centinaia dli {ill colo-
ratissiml che sembra un
quadro astratto. Qui & possi-
bile ascoltare la musica su
prenotazione, come in una
nastroteca.

Allestita dal Limb (Labo-
ratorie per [I'Informatica
Musicale della Blennale), 1a
mostra esaurisce I'impegno
dell'istituzione per quanto
riguarda l'attivitd musicale
1986, Inserendasl nel tema
sArte-scienza» che ha carat-
terizzato cuest'anno le artl
figurative. Qualcuno vi ha
voluto leggere un disimpe-
£No verso l1a musica eesegul-
tas che verrebbe cosi 1ealiz-
2ata solo ognl due annt. Car-
lo Fontana, direttore artisti-
co uscente (scade quest'anno
i1 suo mandato di quattro
anni), non smentisce, né
conferma: «Quello della mu-
sica & I'unico settore che, in-
sieme al cinema, abbia pro=-
dotto manifestazionl per
quattro annl consecutivl, ¢
8ure &, insleme al teatro,

enerentola della Biennale.
Quest'anno avevamo solo
500 milioni. Abbjamo prefe-
rito investirll In una mostra
¢he smitizzasse il rapporto
con la macchina e faccsse
capire che essa & solo unodet
tantl strument! a disposizio-
ne della creativitd dell'uo-
mo. Che sl corra 1l rischio dl
museificarla? Non credo, an-
21. 11 pubblico non & solo uno
spettatore, ma il protagoni-
sta del suono. Diventa jul
stesso la fonte sonora. Crela-
MO UNA NUOVA consapevoless
zas, Cosl arte ¢ conoscenza
{ecnica siridanno la mano in
modo moito esplicito. Hels,
mbholts sarebbe contento,

Matilde Passe
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