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In questi anni si € :
registrato un aumento

Qui accanto, un disegno per
la nuova facciata del Palazzo
del cinema al Lido di Venezia

della domanda culturale
e insieme una attenzione
non filantropica da

parte dei privati ai

fatti dell’arte. Cosa

puo fare la Biennale
per rilanciare il suo ruolo

Come é nitidamente emer-
so In occaslone del recente
Convegno, organizzato a8 Ve-
nezla dal Partito comunista,
Idee per la Blennale, Ia di-
scussione sulla magglore e
pia  prestiglosa istituzione
culturale pubblica sl sta
sempre pid arroventando,
mano a mano che ci sl avvi-
clna alla scadenza degil or-
ganismi direttivl e che, con-
seguentemente, si pone Il
problema del personaggi da
proporre alla gulda dell’En-
te. Alla crescita della tenslo-
ne non sembra corrisponde-
re, per la verfta, un pari se-
rieta nella ricerca delle solu-
zfanl che consentano un ri-
lancio effettivo nelle attivitd
di una istituzione che ha de-
nunclato, soprattutto negll
ultimi anni, preoccupanti
segni di Inadeguatezza e sin-
tom! di un precoce processo
involutivo.

A rendere ancora pld de-
primente il quadro, sono al-
tresi Intervenute alcune dli-
chiarazionl, come quella del
ministro De Michelis, il qua~
le ha suggerito addirittura dif
chiudere I'Ente veneziano,
essendo ormal venutl meno
le ragioni e i presupposti del-
Ia sua stessa esistenza., Né
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pla cosplcuo finanziamento
l'unico strumento occorren-
te perattuare {l rilanclo della
Blennale. In questa prospet-
tiva, cio di cul magglormen-
te sl avverte la necessitd e
l'urgenza & un ragionamento
di pia alto profilo, costruito
col contributo di vocl diver-
se, Intorno al ruolo e alle fi-
nalltd dell’Ente veneziano,
sostenuto dal proposito di
trasformare I'imminente
rinnovo degll organisml In
un’occasione per un ripensa-
mento complessivo sulle
funzionl dell’lstituzione cul-
turale pubblica, anche, ma
non esclusivamente, in rap-
porto al ruolo sempre pit sl-
gnificativo che In questo
campo vanno assumendo le
iniziative dell'imprenditoria
privata.

Non credo che a questi
probleml st possano offrire
risposte convincent! oppo-
nendo, come quasl sempre sl
é fatto flnora, scelte «df gu-
stos, esortazioni moralisti~
che, petizioni di prineipio; né
ritengo che sl possano deri-
vare «{dee» nuove, e soprat-
tutto utill, per la Blennale
dalla pura e semplice riven-
dicazione di un ruolo per il
pubblico, postulato come un

Sotto il profilo molto genera-
le, ma tutt'altro che irrlle-
vante, nel metodo, cld che
anzitutto bisognerebbe fare
é letteralmente rovesciare |
ragionamenti correnti: e cioé
non affermare pregiudizial-
mente la validita d! talune
posizionl, assunte quasl co-
me apriorl (per esemplo: ri-
lancio della Blennale, uscita
dal parastato del personale
da essa dipendente, modifica
dello statuto, impulso &l de-
centramento, non rinnovabl-
lita def direttori, ecc.), e pof
ricercare le motivazioni che
slano compatibill o omoge-
nee a tall posizionl, quanto
pluttosto sforzarsi prelimi-
narmente df definire funzio-
n! e finalitd deil’Ente, e In
rapporto esclusivamente ad
esse studlare gli strumentl
organizzativl e statutari pid
idonei per il rafglunglmento
degli oblettivl Indicati.
Assecondando questa di-
rettiva di metodo — solo ra-
psodicamente, e non sempre
coerentemente, perseguita
nel Convegno venezlano —a
me pare che il primo e pil
importante problema da cul
prendere le mosse non sia la
contrapposizione in astratto
fra pubblico e privato nel
campo della cultura, bensi

ne tanto dell'insediamento
del privato nel settore cultu-
ra, quanto del crescente de-
clino delle Istituzion! pubbll-
che operanti nello stesso set-
tore,

Neglt ultlml anni sf & in-
fatti registrato nel nostro
paese un netto aumento del-
la domanda culturale, nel
mod}, con le forme e al livelli
pid diversl. Non soltanto Ia
culturs, in senso molto lato e
generule, é sempre pil entra-
ta come occasione «ricreati-
vas, come modalita privile-
glata d! Implego di quelio
che sl chlama 11 «tempo libe-
ros; cid che pii conta, é con-
siderevolmente cresciuto lo
stesso contenuto sculturales
del lavoro, medlant e una
progressiva rarefazione di
mansionl legate ad un mo-
dello di snudo» lavoro ma-
nuale e I'avvento dil mestieri,
funzionli soclall e produttive,
professionalitd sempre pid
collegatl, direttamente o me-
no, al lavoro intellettuale.

Privato e pubblico — la
«fortunas dell'imprenditoria
privata, e la crisi delle istitu-
2foni pubbliche — si capisco-
no e si spltegano solo in que-
sto quadro, solo se amblen-
tate Ir: questo scenario, come

a «<merce»

tesa a riconoscere un ruolo
sempre crescente alla cultu-
ra sia nel lavoro che nello
svago. L'attenzione dei gran-
di grupp! privati ai fatt! del-
I'arte edella cultura non cor-
risponde, percio, in alcun
modo, ad una sorta dif nuovo
mecenatismo, o & un’elargi-
zjone filantroplca e disinte-
ressata, quanto piuttosto a
una loglica di intervento det-
tata dal calcolo della specifi-
ca redditivita di investimen-
t! effettuati in un settore In
continua e grande espansio-
ne. E questa la «scopertas,
tutt’altro che originale, ma
per la quale In precenza non
esistevano le condizioni di
realizzabilita effettiva, com-
pluta dalle grandl Imprese
private all’inizio deglli anni
ottanta.

Allo stesso modo, ma su
un versante Inqualche modo
opposto, l'espansione della
domanda culturale di massa
trova del tutto impreparate,
non adeguatamente atirez-
2ate, paradossalmente in ri-
tardo proprio dal punto di
vista culturale, della com-
prensione del fenomeno,
quelle istituzioni culturalf —
come la Biennale, ma non
solo essa — sorte per rispon-

tura in generale erano cons{-
derat! appannagglo presso-
ché esclusivo di classi me-
dio-alte, numericamente esi-

ue. Lo stesso fenomeno che

alla base dell’Insediamento
del privato e della sua cre-
scente affermazione trovia-
mo, percld, come causa delia
crisl di un settore pubblico
Incapace di rlagglustarsi
convenlentemente In rap-
porto al mutament! quanti-
tativl e qualitatlvi della do-
manda.,

Se questo abbozzo dif ana-
lisl ha, come credo, qualche
fondamento, allora il raglo-
namento corrente, che Indif-
vidua nella competitivita
con le Istituzionl private la
condizlone fondamentale
per il rilanclo della Blennale,
deve essere sostanzlalmente
corretfo. Assodato che sul
plano dell’efficlenza, della
tempestivita dl Intervento,
della snellezza delle Iniziati-
ve, della funzionalita gestio-
nale, esistono comunque re-
gole dl organizzazlone e pro-
duzlone culturale che ehiun-
que, privato o pubblico che
sia, dovrebbe rispettare, fra i
due approccl esistono diffe-
renze che non solo non van-
no minimizzate o rimosse
ma che, al contrario, vanno
sviluppate e valorizzate al
massimo. Rispetto ad un pri-
vato che non pud non conce-
pire il prodotto artistico
principalmente cormne merce,
che assume riduttivamente
la domanda culturale come
disposizione al consumo, che
nelia crescita dell'accultura-
zione di massa scorge oppor-
tunita per realizzare profittl,
11 pubblico pud e deve ritro-
vare un proprio ruolo nel
corrispondere all’'espansione
del bisognli culturali in ter-
min{ non riduttivamente
mercantili o econornicisticl.

Il confronto, allora, non va
Istituito tra pubblico e priva-
to, quanto piuttosto fra le
qualita specifiche della ri-
sposta che I'uno e Jl'altro so-
no in grado dli fornire al piu
generale processo in prece-
denza descritto o, ancor pii
esattamente, fra 1 modi con-~
creti con cuf clascuno di essl
mostra di saper realizzare le
proprie finalitd e 1 propri
oblettivi generali. E cosi co-
me sarebbe ben strano che le
imprese private non si ripro-~
mettessero di utilizzare per i
loro Interessl le possiblita
offerte da un mercato poten-
Zialmente redditizio, sarebbe
necessario che le istituzioni
pubbliche s{ mostrassero in
grado di valorizzare appieno
la propria identita, trattando
davvero il prodotto artistico
come un sbene»s, anziché co-
me una merce, l'utente come
un cittadino, invece che co-
me un acquirente, Ia stessa
appropriazione culturale co-
me processo dl crescita com~
Pplessiva, pluttosto che come
consumo.

Da questo punto di vista,
dovrebbe risultare evidente
che non soltanto il ruolo del-
la Biennale non pud conside=-
rarsi esaurito, né, tanto me-
no, che essa pud lasciare i1
campo all’iniziativa altrul,
mache, al contrario, si tratta
di cominciare a conferire al-
I'Ente una pii precisa e mo-
tivata — ma anche insosti-
tuibile — funzione, collegata
ad un pid generale ripensa-
mento delle forme dell’inter-
vento pubblico nel settore

pid Incoragglanti ssono
essere constderate le affer-
mazijoni di coloro | quali sl
limitano a individuare In un

Imperativo etico o come
un’ JJzIone obbligata, Indi-
pendentemente dalle ragioni
che dovrebbero sosteneria.

I'analisi di quel pii1 generale,
e ben pii pervasivo e strate-
glico, processo che é all’origl-

risposie determinate, e fra
loro assai differentl, alle mu-
tate eslgenze di una societd

dere ad esigenze culturali di
élites ristrette, costituitesi,
moltl decennl fa, quando
l'arte, lo spettacolo e la cul-

delle arti e dello spettacolo.
Umberto Curi

Accese polemiche fra critici e giovani scrittori
dopo la mancata assegnazione del Premio Calvino

Perché

nessuno
premia
Pautore
inedito?

Dalla nostra redazione

TORINO — Il tipico caso In cul 'avvenimen-
to meneato fa 1a notizia. L'invito all’'Unlone
culturale era per 'assegnazione del Premlo
Italo Calvino, bandito e appoggiato dalle ri-
viste «L'Indice» e «Linea d’ombras, con l'o-
blettivo di «anclares scrittori esordientl. In-
vece, niente premiazione, tuttl bocciatl. Ed &
stata sublto polemica.

La gluria — Natalla Ginzburg presidente,
Cesare Segre segretario, 11 critico Cesare
Garboll, lo storico dell’'arte Enrico Castel-
nuovo — na decretato che nessuno del quasi
trecento testl glunti alla prima setacciatura,
ridotti pol a 28, Infine a una ristretta rosa di
9, meritava un riconoscimento cosl autore-
vole come quello che si fregia del nome di
Italo Calvino. «E mancata la convergenza at-
torno a un’opera sulla quale potessimo tuttl
puntares, ha splegato Segre. Conferma di Ca-
stelnuovo: «Abbiamo plenamente concorde-
to sulla proposta di non assegnare la palmas.

I «solitl pasticcis del preml letterari? Gar-
boll ha parlato di gluria certamente severa:
«Qualche lavoro era superiore ad altri che
non di rado vengono premiati. Al premi non
8! dovrebbe chledere di decretare il valore di
un’opera. Ma bisogna accettarlt cosl come
sonos, QGlanglacomo Migone, direttore
dell«Indices, non condivide gl etteggiamen-
ti Pr-’.—gludlzlalmente negativl nel contfrontl
def premi: «I1 Calvino usciva dalla tradizione
che per Interessi editoriall vuole 1} vincitore
ad ognl costo. Lo scopo era creare una corsia
preferenziale per esordientl. Ma 1a corsia, per
avere credito, deve favorire una qualitd con-
statablles.

QualitA che Glannl Turchetta di «Linea
d’ombrar» ha negato al moltl dattiloscritt}

‘Lo scrittore ltalo Calvino

passatigli tra le mani, Piuttosto impletosala
sua analisi: qualche buona pagina, nessuna
opera compluta; manca I'idea di professiona-
litd dello scrivere; chi sromanzi rosa in-
consapevolls; pli1 1l feticcio della pubblicazio-
ne, i1 narcisismo, che una vera spinta a espri-
mersi sulia realtd. Con un piccolo addolel-
mento finale: non disperiamo, non & tutto da
buttar via, devono lavorare ancora.

Qualche glovane autore (precisando di
non aver concorso) & partito lancia In resta.
Leo Casalino: «Chiedere il capolavoro all'ine-
dito & sbagliato e contraddittorio. Non pen-
sate a un’antologlia de! migliori?s, Luclo Ses-
sa: sAvete voluto tentare {l colpo di fortuna,
avete gettato I'amo sperando di pescare quel
chelnon pescano le case editricl. Vi & andata
males.

Franco Fortinl sarebbe favorevole a creare
spazi a una letteratura dl consumo come gid
avviene con successo in altrl paesi. Ma il di-
rettore editoriale della Einaudi, Emesto Fer-
rero, difence Ia prioriti di una «precisione di
linguaggios senza la quale avremo suna so-
cleta pasticclonas.

Che fare? C'2 chl propone delle «scuole di
scritturas, e Migone sarebbe propenso ad as-
segnare questo ruolo anche alie universitd
mentre e Cases esclude che 1 docentl
universitarl sappiano insegnare a scrivere:
meglio, ha detto,affidars! a iniziative locall,
pil speclalistiche. E alcune domande sono
rimaste nell’aria senzaris :come farcir-
colare le opere Inedite che senza essere «fl
capolavoros no lncsnfsxue italentoa
manifestarsi? Il premio s imbattuto in
un'annata Infelice o sl 2 davant! a una ecrisi
epttag?ale- di autori, come qualcuno ha ipotiz-
2a

Pier Giorgio Betti

'spazi della Promotrice al V.

La Galleria d’arte moderna di Torino scoppia
di salute. Grazie alla donazione di De Fornaris

Guardate
questo
Inuseo,

e un
regalo!

Nostro servizio

TORINO — «NomIno a mio erede universale
i1 Comune di Torino con I’'obbligo di costitul-
re, sotto Ia sua alta vigilanza, una fondazijone
autonoma presso la Civica Galleria di Arte
Moderna e di destinare alla fondazione stes-
53 tutle le mie sostanze, le rendite delle quall
dovranno in perpetuo erogarsi: per una mi-
nore parte in preml!-acquistl di opere di pit-
tura, scultura ed Incisione d! artisti viventi
con particolare riguardo af plemontesi; e per
parte maggiore In acquisti di opere di artisti
defunil, sia itallanl che stranieri, In modo
che la Galleria sl arricchisca di opere di alto
prestizio che siano non solo di richiamo e di
attratuva per gli Intenditori e gli amatori,
ma anche ogfetto di studio per gli artistis.
Con cueste decision! contenute nel testa-
mento olografo del 1954 Ettore De Fornaris
(1898-1978) artista e collezionlista torinese ha
messo 1a Galleria d’Arte Moderna nella invi-
diabile condizione dl operare, con larghezza
dl mezzt finanziari, all’arricchimento delle
proprie collezionl stabilli attuando un pro-
gramma di acquisizioni che nel primi cinque
anni ¢1 vita della fondazione ha raggiunto il
traguardo delle 200 opere, alcune delle quall
assolutamente eccezionall.
La hella mostra allestita n:%ll accoglienti
entino («Arte
moderna a Torino» catalogo Allemnandi a cu-
ra d! Rosanna Maggio Serra, allestimento di
Carla Barovetti, orario 10-18, chluso il lune-
dl) rende conto della operativitd della Fon-
dazione presieduta da Diego Novelll e con~
sentedl verificare la corretta strategia messa
in atto dalia commissione artistica formata
da Enrico Pauluccl, Giovanni Romano e Ro-
sanna Magglo Serra.
A soddisfare 11 primo di questi principi so-

r

Naturs morta di De Chirico

no rivolti molt degli acquisti operati: dal-
Fimportante Natura morta con salamedi De
CRirico del 1919, nel quale 1] pitiore tratta
con una materia pittorica densa e corposa un
tema assal raro nel quadro della sua produ-
zione metafisica, alle bellissime opere dl
Burrl (Blanco del 52, Sacco del '53 e Ferro
MS35 del '58) che ben documentano la speri-
mentazione dell’'uso di nuovl materiali con
cul I’'artista attua Ia completa innovazione
della tecnica del collage ereditata dalle avarn-
guardie storiche; dal monumentalismo moo-~
riano delle sculture di Mino Rosso degli anni
30 alle ricerche spaziali delle opere di Tan-
credl def prim! ann! 50; dallo straordinario
San Roccodi Turcato (1960) al fondamentale
Omaggio a Billie Holiday (1964) con cul Pa-
scall apre Il confronto con !a Pop Art ameri-
cana.

Non sono statl trascurati neppure gll artl-
stl plemontest dell’'Ottocento presentl qui
con opere di Avondo, Bertea, Gastaldi e Pit-
tara,coltreche con lastraordinaria sinl-
stra di Asfissiadl Morbelll (1884) — tela divi-
sa in due dall’artista dopo I'insuceresso regi-
strato nella prima esposizione a Brera
nell'é4, per eliminare la parte rappresentante
lco?l eﬁl! asfissiatl — e con tre opere estre-
me di Pellzza da Volpedo.

1l mecenatismo di Ettore De Fornarisdara
ancora molti frutti alla citti di Torino — 1}
patrimonlo iniziale di tre miliardl in azionl &
oggl, grazie anche ail’andamento della bor-
sa, dl oltre quattordict —, uno, sorprendente,
1o ha gid dato. Molti artisti, collezlonistl, ere-
dl ed operatcri del settore hanno donato ge-
nerosamente alla fondazione ed é un vero
placere leggere | loro nom! sotto moite delle
opere es in mostra.

Paride Chiapatti

La lingua di quel paese non conosceva la scrittura
Ora gli atenei di Roma e Mogadiscio hanno «creato»
il primo dizionario italo-somalo. Ecco come € nato

In Somalia,

inventando
 Palfabeto

Si tiene oggl, al dipartimento
di Itallanistica dell’'Universi-
td dl Roma La Saplenza, una
commemorazione sull’'opera
di Francesco Agostinl, stori-
co della lingua italiana non-
ché direttore del progetto di
cooperazione tra I'Italia e la
Somalia per la realizzazione
d! un dizionarlo Italo-soma-
lo. Hanno partecipato af la-
vorl Ignazio Baldelli, Bian-
camaria Tedeschini Lalli,
Annarita Puglielll e Clise M.
Siyaad dell'Universita di
Mogadiscio.

La Somalia & un deserto
piu grande deli'Italia, abita-
to da eirca quattro milioni di
persone, quasi tuttli pastori
nomadl. Prima del 1972 1}
paese non aveva hemmeno
I'alfabeto ed & solo dal 1985
che, grazie alla cooperazione
tra I'Universita di Roma La
Saplenza, I'Universita di Pi-
sa el'Universiti Nazionaledl
Mogadisclo, esiste un dizio-
nario, appunto il dizionario
italo-somalo. Prima della
trascrizione dell’alfabeto
esisteva =olo una lingua ora-
le, ma non esistevano libri,
né glornali scrittl In somalo,
proprio perché non esisteva
un alfabeto. G!l unici generi
letterari, 1a poesia e le favole,
erano tramandate a memo-
ria. Un sitmo di vita, quindi,
che era ed & ancora molto si-
mile a quello della Bibbla o
del Corano.

Alla prof.ssa Annarita Pu-
glielll, segretario generale
della Associazione interna-
zionale studi somall, che ha
continuato il progetto del di-
Zionario dopo la scomparsa
dl Francesco Agostini, ab-
blamo chiesto dl splegarcl
come si costruisce un alfabe-
to nel XX secolo, ossia come
s§ contribuisce a rafforzare
la memoria storica di un po-
polo.

— Gli italiani conoscono

FAfrica attraverso Hemin-

gway, o piu recentemente

grazie al libro (ed ai film)

di Karen Blixen, «La mia

Africas, ed ¢ di qualche set-

timana la notiziz che & sta-

to assegnato il premio No-
bel per In letteratura 2! ni-
geriano Soyinka. Questa

Africa & perd I'Africa ingle-

se, quella delle foreste e dei

leoni, ma nessuno paria
dell’Africa del deserti, dei
cammelli, e delle carovane.

Eppure gli italiani sono in

Somalia da quasi un seco-

lo...

«In effetti I'Italia non ha
avuto romanzieri di valore
che parlassero del deserto.
Durante le guerre coloniall &
mancato uno scrittore come
Kipling... E Salgari creava
con la fantasila un mondo
dove gli itallan! non erano
mal statl. Perd cl sono buoni
viagglatorl...s.

— La Somalia ¢ [ndipen-
dente dal 1960 e, come suc-
cede spesso, | paesi giovani,
primadicostrulre Il futuro,
cercano le radici del pro-
prio passato.

«Infatti. La lingua & 11 ri-
sultato della storia d{ un po-
polo. Quando nel 1972 sono
stati sceltl { caratteri deil’al-
fabeto somalo, sl & data 1a
possibilith dl trascrivere 1a
memoria collettiva, di fissa-
re non solo il presente, ma
soprattutto di recuperare 1i
passato. D'altra parte la ln-

gua & uno strumento indi-
spensablle per un paese, essa
serve nella vita pubblica ed
in queila privata, ¢ momento
di unione ed & un preciso se-
gno di identitd nazionale.
Queste sono cose ovvie, ma
non risolvere bene i1 proble-
ma della lingua in un paese
glovane significa creare una
Babele linguistica molto pe-
ricolosa. Si pud sbagliare un
plano quinquennale, 0 una
politica economica e guesto
naturalmente pregiudica lo
sviluppo del paese, ma se fal-
lisce i1 progetto di dare una
lingua unitaria, non vi sono
lingue di ricamblo. Blsogna-
va essere a Mogadiscio nel
1972... vi erano piccoli aerel
che giravano nel cielo, e but-
tavano manifestini sulla cit-
ta, nel villaggi, dove vi erano
i caratteri del nuovo alfabe-
to...».
— Quali caratteri furono
usati?
sFurono prest in conside-
razione tre alfabeti: I latino,
l'arabo e l'osmanico. Que-
st'ultimo fu costruito da un
somalo, Osman Keenadid,
che discendeva da una fami-
glia con grandl tradizioni
culturall. La scelta doveva
tenere conto di molti fattori.
L’alfabeto arabo fu scartato
perché ha poche vocall, men-
trela lingua somala ha paro-
le cocn molte vocall. Se aves-
simo adottato 1 caratteri
osmaniani in Somalia
avrebbero dovuto costruire
una editoria molito costosa.
S1 penst pol alle macchine da
scrivere con caratteri cosl
particolari: dove le avrebbe-
ro potute comprare, dove le
avrebbero costruite? E 1 pez-
zi di ricambio? Alla fine fu
preferito quello latino per-
ché risclveva molti problemt
di carattere pratico. Non fu
una decisione facile sia per le
pressionli del paesi arabl, sia
perché rinunciare all’alfabe-
to osmanico significd rinun-
clare ad una tradizione cul-
turale. Fu sceito I'alfabeto
del paesi colonialistl... Ma
anche la Cina ha adottato
I'alfabeto latino per trascri-
vere i suol ideogrammls.
— Nell'Universita naziona-
le somala si usa Pitaliano
come seconda lingus, e in
g2nereVitaliano ¢ lalingua
degli intellettuali. Non &
questa una limitazione per
un paese che ha bi odi
tecnici, visto che la cultura
sci’entiﬁa oggi parla ingle-
sel

«La scelta di usare l'italia-
no come seconda lingua de-
rivd da molte ragionl. In-
nanzitutto fu I'Italia che per
prima si offrl di costruire
una universitd in Somalia e
quindli pre 1quadriin-
tellettuall utili al paese. Inol-
trel'italiano é una lingua po-
co diffusa, percid non potrd
mal soffocare una lingua
giovane come il somalo. Ml
splego: dal 1972 si comincld
ad usere il somalo nelle
scuole elementari, se nello
stesso tempo insieme a que-
sto, si fosse dato impulso al-
I'inglese nell'universitd, que-
sta lingua cosl forte avrebbe
in breve sopplantato quella
appena nata. Ancora
nell’universith solo due fa-
coltd hanno tutti { docenti
somall }Legﬁ e Economia)
le altre facoltd hanno preva-
lentemente docent] itallani
che in futuro dovranno esse-
re sostitulti da somall. Non

facile formare docenti uni-
versitarl. La magglor parte
degli intellettuall di oggl ha
trascorso l'infanzia nel de-
serto oaveva il padre pastore
nomade del deserlo. In pochi
anni hanno dovuto fare un
salto culturale gigantesco.
Dal cammello all’aeroplano
senza passare per la carrozza
e per I'automobiles.

— Parliamo ora del dizio~

nario. Cosa significa fare

un dizionario oggi?

«Il dizfonario & stato pre-
sentato all’Accademia delle
artl e delle sclenze di Moga-
disclo nel 19835, dopo otto an-
nidi lavero. Ebbene, quando
illavoro compliuto fu presen-
tato In Somalla, ho avvertito
lo stesso entuslasmo, certo
piu contenuto, che ci fu per
1a nascita dell’alfabeto. Que-
sto oggetto prezioso che ave-
vamo realizzato era un altro
punto di riferimento per Ia
lingua e la storia nazionale,
In Italia avere un vceabola-
rio & un fatto acquisito, esso
accompagna le persone fin
dalla nascita, ma in Somalia
il dizionario ¢ ancora una
novitd. Estato vistocomeun
modo per comunicare verso
I'esterno, una vera e propria
finestra sul mondo».

— Questa operazione eul
turale cosl unica ha un pre-
cedente lontano in quella
grossa esperienza
che fu la conquista dell’A-~
merica nel '500. Quando gli
spagnoli conquistarono il
continente latino-america-
no avevano con sé def frati
che per predicare il Vange-
lo imparavano le lingue in-
digene e poi facevano | vo~
cabolarl. Grazie a loroci @
restata Ia testimonianza
della cultura di popoli
scomparsi.

«Certo un lavoro di questo
tipo ha bisogno di pazienza
certosina e allo stesso tempo
diuna forte motivazione cul-
turale. Abblamo riemplio
80.000 schede e identificato
60.000 parole. 11 lavoro di
schedatura & stato fatto par-
tendo dalle vecchie compila-
ziont di parole dell’inizio del
secolo, arrivando fino al

ornale del governo Oktoo-

r, al 1ibri di testo, ecc. Le
singole le che via via ve-
nivano individuate sono sta-
te fotocoplate e incollate su
schede, su cul venlva ripor-
tata la trascrizione corretta
o sernplicemente agglornata
secondo 1 criter] deli'attuale
ortografia ufficiale. A questa
veniva agglunta la uzio=
ne italiana, dopo aver verifi-
cato attraverso informatori
ed espertl I'esatto significato
delle le. I1 dizionario
non si limita solo alla raccol-
ta di le, ma anche alla
trascrizlone ufficlale con ca-
ratteri latinl e infine alla in-
dividuazione del suol signifi-
catls,

— Avete interrogato anche

il vecchio saggio del vilhs

gio per sapere da hul i}

gnificato delle parole?

«In un certo senso s,
ché quando dovevamo deci«
dere sul significaco dl un ter-
mine cl rivoigevamo agli ane
zianl dell’Accademia. C1 so~
no statli molto utill per rin-
tracclare parole dell'uso
quotidiano. I1'nostro lavoro
ha t:;emtf d‘l’ rlecupenre un
patrimonio de to per
proiettario vempmum-.

Nicola Bottiglieri



