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«Un glovane inglese, In
viagglo per I'Italla, veatl an-
nl {a, Incontra In una antica
cittadina — Perugla, Slena,
Ravenna — due signore, ma-
dre e [iglla, con le quall {a
conoscenza sul momento: Ia
madre una donna riservata,
sensiblle, Interessante, pate-
tica, allevata nell’alta socle-
tA: 1l ritratto della perfetta
slgnora, secondo la vecchla
scuola Inglese, il tutto vena-
to da un tocco df mestizla; la
figlla una bellezza, tipo ec-
centrico e Irruento; ardente,
generosa, tenera perfino, ma
con una buona dose di clvet-
terla e non priva di una certa
asprezza...». Sono queste le
prime righe, del 7 novembre
1878, det Taccuini dl Henry
James, che, pubblicatl nel
1947 da F.O. Matthlessen e
K.B. Murdock (The Note-
books of H. J. — ma Leon
Edel ne annuncla una nuo-
va, forse arricchita edizlone),
compalono ora In Itallano
nella traduzione, fedele e
senslblle come poche, di Ot-
tavlo Fatica. (Henry James;1
taccuinl, Roma, Theorla,
1986, pp. 446 Lire 38.000). E
sono righe che si son cltate
perché, riferendos! a perso-
naggl immaginari, offrono
la chlave di lettura di questi
undlicl quadernett! che, dal
1878 al 791 1, accompagnaro-
no James nel suo lungo e
strenuo lavoro di romanzle-
re. Essl cl avvertono, Infattl,
che non slamo di fronte a un
edlarios In cul sl reglstrino
avvenimentl e stati d’animo
ma al giornale dl bordo di
una grande, e ardlmentosa,
navigazione letteraria.

Dalla propria vicenda
umana, detf propri affett! e

legami e Incontr! James par-
la ben poco, qul (e 1l lettore
dovra pluttosto rivolgersl al
volumli autoblograficl, alle
lettere, agll scritti di viagglo,
alla mirabile blografia di}
Edel). Soltanto le pagine, as-
sal toccantl, dedlcate alla
mortedella madre clconsen-
tono d! accostarc! al sentl-
menti dell'vomo James («Sa-
pevo dl volerle bene, ma non
sapevo con quanta tenerez-
za, finché non I'ho vista av-
voita nel lenzuolo funebre, In
quella fredda stanza a tra-
montana, mentre fuorl im-
perversava la bufera, dolce,
tranqullla e noblile d'aspetto
come {n vita... Era la nostra
vita, era la chlave dI volta
dell'arco. Ci teneva uniti, e
senza d! lel slamo canne
sparse al vento. Era la pa-
2lenza, la saggezza, squisita
espressione dlI maternitis,
febbralo 1882).

E, tra |l 1881 e Il 1882, pos-
sfamo trovare suggestive e
raplde annotazion!l su Lon-
dra («la forma piua possiblle
di vitas, «il pli grande agglo-
merato dil vita umana... Il
compendlo pli completo del
mondo»); sull’«amata» Italia,
da Sanremo a Venezia (sIn
me sorse un amore appassio-
nato per il luogo, per la vita,
per lagente, per le usanze») a
Recanatl, dove va per vedere
la casa del Leopardi, «le cul
lettere, Infinitamente com-
moventl, avevo letto mentre
ero a Roma. Era una bella
glornata, e la gita pittoresca,
ma non ml lasclarono entra-
re nella casa di Leopard|. Ho
avuto tuttavia modo di vede-
re la desolata clttadella di
collina dove egli aveva tra-
scorso gran parte della pro-
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Accanto e sotto,
due bei ritratti
dello scrittore

inglese Henry James
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Tradotti in italiano i «Taccuini»
di Henry James. 11 quadernetti
che lo accompagnarono dal 1878
al 1911 e che ci conducono nel
cuore della sua attivita creativa

pria vita, sita in posizione in-
cantevole, In una strana lu-
minosa solitudine. Ho visto
le strade, ho visto | paesaggi
da lul contemplatl...»,

Ma mentre gid il tentativo
che fa, nel 1881, in occasione
di una visita in America, di
ripercorrere su queste pagi-
ne la proprla storia, I propri
sannt d'inesperienzas, é so-
prattutto ricerca della pro-
pria formazione intellettuale
ed artistica, motivazione del-
la scelta europea («La mia
scelta é 11 vecchlo mondo: la
mia scelta, Ia mia necessita,
la mia vita... Il mio lavoro é
1a... e con questo nuovo mon-
do, je n'al que faires), negli
annl  successivi  I'uomo
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scompare per far posto sem-
pre pia esclustvo all’artista,
alromanziere. I tacculnli, che
glldiventano sempre piit ne-
cessarl («Colplscl, colpisci
ancora, ancora, € ancora,
mira al particolare; non devo
far altro che vivere e lavora-
re, osservare e sentire, racco-
gliere, annotare. Tutti qul |
miel cadres; continua, abh,
continua a riempirlis) sl po-
polano non tanto di persone
Incontrate, o luoghi vistl, o
situazioni vissute quanto dl
possibill personaggl, o spazl
narrativl, e Intrecel («nome
nefando») romanzeschl.

Ma appunto nel formarsi
davantl ai nostri occhl di un

unlverso che, pur nato della
vita, appartiene all'immagi-
nazlone («Vivere nel mondo
della creazione — entrarci e
restarcl — asslllarlo e asse-
diarlo -~ pensare assorta-
mente e fruttuosamente —
portare alla luce comblina-
zlonl e Ispirazion! medlante
una profondita e una conti-
nufta,d! attenzione e di me-
ditazlone — @ questa Ia sola
cosa —»), é 1l fascino mag-
glore, e ircipetibile, del Tac-
culni. Essf hanno, certo, altri
aspett! frezlosl per il lettore
e per il critlco. Gll offrono
I'occaslone, cosl, dI apprez-
zare al massimo, cogliendola
nel suo operare, la consape-
volezza tecnica di James,

l'attenzlone prestata al «co-
me» narrare una storia
(s0ognl parola deve essere eof-
ficace, ognl tocco deve avere
un suo valore... oh, quanta
arteoccorre per render natu-
rale una tale Illusione...»); 1a
riflessione sui singoll proble-
ml della narrazione e spe-
clalinente su quel «punto dl
vistas circoscrittoche é tra le
sue magglorl Innovazionl
formali; la lotta ccstante per
mantenere {l discorso entro
le misure progettate; la pa-
rabola d! quello ch'egll stes-
so chiama, dolorosamente, 11
ssogno teatrale», dalla spe-
ranza dl poter «lavorare per
le scene», dl affrontare il
dramma, «la plit matura del-
le artis («1a forma drammati-
ca m! pare la cosa pla bella
checl slas), alle delusioni che
accompagnano, tra |l 1890 e
i1 1895, 1 suol moltl e vani
tentatlvl teatrall, alla decl-
slone di tornare ai 53c70
fluldo della narrativas, con-
fortata pero dalla constata-
zlone che quegll annl di sa-
crificlo non sono andatl per-
duti perché gll hanno sugge-
rito il «divino principlo dello
scenarlos, l'applicazlone al
romanzo del emetodo scenl-
cos. Ma sono, quest! e altrl,
motlvi che possono ritrovar-
sl In tuttl gl scrittl critict ja-
meslanl e speclalmente nelle
Prefazionl (ristampate dagli
Editor] Riunitl In questo
1986 che sembra costltuire
una tappa significativa nella
lunga e paziente marcia di
James attraverso la cultura
Itallana). Cid che di vera-
mente unico 1 Tacculnli cl of-
frono é I'immagine tangibl-
le, visibile del romanziere
con Ia sua spenna rabdo-
mantica» davant! alle pagine
su cul prendono corpo figure
che & quella «vecchla pennas
a far vivere e muovere e mo-
rire, a dar loro un tempo,
uno spazlo, un destino, a Im-
porre loro, con uno det mille
noml! minuziosamente elen-
catl, un‘identita.

Queste figure, come quest!
nomi, provengono tutti dal
sglardino della vita, («dovrei
cercare di prender nota, al-
meno In parle, delle impres-
sionl effimere, di tutto quel
che avviene, e pol sparisce,
che lo vedo, sento, osservos) e
troveranno pol nel racconti,
nel romanzl, nel «paradiso
dell'artes, la loro forma def{-
nitiva — una forma che le
Prefazionl (scritte del resto
conaccantonon solo le opere
ma | taccuini) Hlustreranno
al lettore e allo stesso autore.
Qui 11 loro destino é ancora
Incerto, le soluzionl possibili
sono moite, forse infinite; es-

se potranno crescere e svi-
lupparsi ma anche rlmanere
allo stato dl sgermb, seguire
una strada o un‘altra, avere
un nome o un altro. E di fat-
to, se sl confrontano con le
opere concluse § varl abbozzl,
anche I pit: elaborati e punti-
gllosl, come quello di Ritrat-
to di Signora (e sarebbe stato
utlle‘aggiungere all’edizlone
Italiana certl «scenaris che si
trovano nell'appendice dI
quella americana, come sa-
rebbe stato utlle, va detto,
agglornare quest'ultima e
fornire un qualche apparato
Informativo al lettore italia-
no), non & arduo notare dif-
ferenze anche rilevantl.

Ma @ proprio questa Incer-
tezza, questa quallta ancora
magmaticadella vita che qui
nasce o vorrebbe nascere a
far si che cornplamo, leggen-
do I Tacculinl, un’esperienza
che le opere non possono, né
debbono, produrre: e cloéd
quella del processo creativo
In atto, del momento In cui,
per dare leggibllita, con la
scrittura, alla ¢pagina scara-
bocchlata» della vita, 1l ro-
manzlere evoca Immaginl,
simulacri della vita che agi-
ranno e sl disporranno in un
loro unjverso cosi come det-
terd la forma.

Perché ad un altro proces-
so asslstiamo, miracolosa-
mente, leggendo i Taccuinl:
a quello percul il romanziere
diventa il «fllamento di plati-
nos, come scrive Eliot, che
renderda la e«comblnazione
chimicas possibile, e come
I'uomo James, in preda alla
edivina follias dell’arte, si
dissolve e annulla nel ro-
manzlere, cosl il romanzlere
sl dissolve e annulla nella
forma che usa, diventa un
Intermediario tra la forma e
I suol oggettl. Nadla Fusini,
In un suo scritto illuminante
{comparso su Il Manifesto)
parla del «rimpiantos come
della nota pli ricorrente In
questo libro. Ma se tale nota
risuona, c1d é perché il libro
cl fa assistere a un dramma
che ¢ di James come di ognl
artista fedele alla propria vo-
cazlone: lldramma di una ri-
nuncia che, prima ancora
d’essere (e non a caso) quella
di tutti | maggiorl personag-
gl fameslani, e quella di chi,
per crearli e dar loro una vi-
ta, sacrifica la propria. Scri-
ve ancora Eliot: «Il cammino
d!l un artista é un continuo
sacrificio dI sé, un continuo
estinguersi della personall-
tas. DI tale cammino 1 Tac-
cuini sono splendida, e cru-
dele, testimonlanza.

Agostino Lombardo

Trova sede nel restaurato Palazzo Paradiso a Ferrara ’Istituto di
Studi Rinascimentali. Ecco come torneranno alla luce tesori nascosti

A

Qui sopra, le mura di Ferrara. Sotto, Gismbattista Marino. il p

Dalla nostra redazione

FERRARA — La sede, perora,éinvia
Paradiso, nel cuore della Ferrara ma-
glcamente ricca di un fascino antico.
Nelle prossime sett!mane, I'Istituto di
studirinascimentali (Isr), nato nel 1983
non a caso in una citti che del Rinascl-
mento & documento imparegglabile,
sard definitivamente ospitato nel vicl-
nissimo, cinquecentesco Palazzo Para-
diso, sede della Biblioteca Ariostea, re-
staurato per Impegno soprattutto del-
'amministrazione comunale. Qui su-
bird una decisiva evoluzione, diven-
tando in progress centro speclalizzato
di studl rinascimentall.

Diretto fino alla mela di quest’'anno
dallo storico Adriano Prosperti, docente
all'Universita statale di Pisa che vl ha
profuso fin dalla fondazione grandissi-
me energle, oggl é guldato da Amedeo
Quondam, cheinsegna Letteratura ita-
Hana all’Unlversita La Saplenza di Ro-
ga. afflancato da un comitato scienti-

co.

L’ldea di un centro studi sul Rinascl-
mento a Ferrara, che nel 1956 accomu-
nd studlosi del calibro di Eugenlo Ga-
rin, Gertrud Bing, Delio Cantimorl,
Frances Yates e altri, ogg! ha superato
la dimensione dell'Indagine sulla cittd
e sullo stato degll Este per approdare
alla ricognizione sistematica su varl
aspett! soclall e culturali d'Italia In un
periodo approssimativamente circo-
scritto dal secolt XV-XVIIIL. Proprio
nelle settimane scorse & uscito 1l primo
numero della rivista dell'Isr, «Schifa-
noias, accolto con interesse e ammira-
zione in Italla e all’estero; In gennalo &
atteso 1] secondo numero.

Nel panorama delle istituzioni const-
mill, assal vasto e qualificato, quelia di
Ferrara, originata dalla proposta
avanzata nel 1979 dal «Centro studl Eu-
ropa delle Cortls, un'assoclazione di
studlos] di varie discipline e d! varle
universita Itallane, sta assumendo una
fistonomia speclfica In segmentidi alta
speclalizzazione e definizlone settoria-
le, riassumnibile nella «filosofia degll ar-
chivh., Sotto la gulda dl coordinatort,
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gruppi comprendenti ricercatori italla-
ni e stranleri lavorano sulla tradizione
cavalleresca, 1a tradizlone lirica, 1l ma-
drigale, 1a linguistica del Rinascimen-
to. Sono In fase di progettazione gl ar-
chivi della committenza e della produ-
zione artistica e sulla religione del Cin-
quecento.
1l computer, la microfilmatura, lari-
roduzione anastatica e la fotocopia-
ura, tecnologlie usuall della moderni-
t3, vengono applicate a questa impre-
sa. L'Istituto ha gia svelato notevolissi-
me possibilitd produttive, operando in
stretto rapporto con la Biblloteca Arlo-
stea. Dalle officine degll archivi usct-
ranno nel 1987 una decina di voluml
maturati in questa prima fase dl vita,
tra cul quattro di corpus In facsimile e
d! repertorio del poemettl relativi alle
guerre d'Italla (circa 200 testl, per lo
81(‘1 rarissiml, tra il 1470 e 11 1570), una

ibliografia dell'Oriando Innamorato
del Bolardo, una mostra bibllografica
dedicata sempre al Bolardo (In collabo-
razione con I'Ariostea), un repertorio
che ordina 160 mila Incipit (t priml ver-
si) di componimenti della lirica italla-
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oeta napoletano vissuto 8 jungo

na rinascimentale, l'edizlone critica
commentata della Lira/amorose di
Glovan Battista Marino. Si stanno stu-
diando le opportunitd per agire in nuo-
vi campt di documentazione: la vita
teatrale e quella figurativo-scientifica
del Rinascimento.

I partners istituzionall, racchlusi net
comitato di gestione dell'Isr — Comu-
ne e Provincla di Ferrara, Reglone
Emilia Romagna alla quale I'Istituto é
legato da una convenzione — hanno
assicurato stabilitd e plena autonomia,
mettendo a disposizione I finanzia-
menti, l'amministrazione comunale
anche personale e servizl.

Ferrara quest'anno ha richtamato
I'attenzione sulle Mura Estens], per le
quali é in corso un grandloso progetto
di restauro. Le Mura sono emblema di
una risorsa primaria per una citti che
investe consapevolmente nella cultura,
aspettandost un beneficlo non effime-
ro, ma di lungo e amplo respiro. «La
vocazlone rinascimentale df Ferrara —
splega Il prof. Quondam — pud offrire
Importanti Indicazioni di politica e
strategia culturale, rovesclando per co-
minciare la noziorie stessa della spesa
per la cultura da semplice uscita di bi-
lanclo ad Investimentor. 11 disegno de-
gll amministratori municipall sta pro-
rrlo nella cultura che promuove lo svi-

uppo.
Anche I'Isr ha dedicato quest’anno
due cicll dil manifestazioni a «Ferrara
per il Rinascimentos. In uno, un mee-
ting tra ventl Istitut! e centri di ricerca
ftaliant, s'¢ deciso di affidargli il com-
E“O di coordinarelaraccolta e lo scam-

lo di Informazioni. Sul plano interna-
zlonale stanno arrivando importanti
riconosciment!, 1'Isr parteciperd nel
1987 a convegnl a Berlino e a Copena-
ghen e sarl presentato alla Conventlon
della Renalssance Soclety negll Usa.
Non & impossibile né lontano un tra-
guardo: la cittd degll Estens! vuol di-
ventare un bpassagglo obbligato negll
itinerari del Rinascimento ftallano.

Franco Stefani
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aMemacrized Sites» {1975) di Jean Dubutffet. In basso, «Mischievous One» (1971)

Una mostra a Venezia sul rapporto
fra il grande artista e PArt Brut

Dubufiet

e 1 suoi
fantasmi

Nostro servizio

VENEZIA — Lla mostra
«Jean Dubuffet & Art Brut.,
allestita presso la Fondazio-
ne Guggenhelm, a palazzo
Venler, costitulsce un'occa-
sione eccezionale per incon-
trare l'arte e la personalita di
Dubuffet attraverso opere di
alta qualitd, ed al tempo
stesso per comprendere me-
gllo 1]l suo rapporto con I'Art
Brut: { due percorsi parallell,
costrultl neile saledella Fon-
dazione Guggenheim, dico-
no chlaramente che cosa av-
vicina e che cosa separa que-
ste due esperienze, quella di
un grande artista genlale e
ribelle e quella di un gruppo
dl malati dl mente e di me-
dlum.

La prima cosa che appare
evidente & che, a livello visl-
vo, ¢’¢ ben poco In comune:
Dubuffet non s! & mal real-
mente ispirato alle opere de-
gl artistl «bruts, non c! sono

somiglianze esteriorl tra le
due esperienze. La sensazio-
nedel grezzo, del primitivocl
viene comunicata daile ope-
re di Dubuffet, soprattutto
da quelle degll anni Cin-
quanta (le opere del ciclo
del’Hourloupe» danno, al
contrario, un'impressione di
estrema artificlalitd), men-
tre | disegnt degll artistl
«sbruts — almeno di quell
present! In questa mostra —
sono tutt’altro che rozzl, anzi
sono spesso molto curatl, ad-
dirittura eleganti. Se l'arti-
sta hala possibilitd e la forza
di penetraredavvero nel pro-
fondo, di far affiorare le cor-
rentl primordiall che sl agl-
tano nell'inconsclo, il malato
di mente non pud permetter-
selo, la sua esigenza & plutto-
sto quella dj restare In super-
ficle, di bloccare, Ingabblare
in forme e strutture la forza
minacclosa del fantasmi che
lo assediano. 1l tema ricor-
rente In queste opere é 11 vol-

to umano: volt! indifferentt,
con gli occhl sempre spalan-
cati, che spiano, controllano,
non conoscono il sonno; volti
che germcgliano I'uno dal-
f'altro, con linee sinuose ed
effetti decoratlvi di tipo se-
cesslonista, nel disegnl di
Laure; volti stretti I'uno al-
I'altro a formare totem, pira-
midl, monument! di leratica
immobllitd, nelle opere del
plu sconcertante di questl
personaFgl. Adolf Wolfil.
Dubuffet s'interessd a
queste forme artistiche, le
raccolse, promosse mostre,
contribul largamente alla
fondazlone della «Collection
de I’Art Brut» di Losanna (il
museo da cul provengono
tutte le opere esposte a Vene-
zla): fece tutto questo perché
trovd, o credette dl trovare,
in loro I'autenttcita, l'origl-
narietd che Y'arte ufficlale,
condizionata dall'eredita del
to, non poteva plu ave-
re. E In fondo I'ennesimo ri-

torno di quel grande mito ro-
mantico che, dall’inizio del-
I'Ottocento, continua ad os-
sessionare "gli artistl ed 1
frultori dell’arte: la ricerca
deli’originalitd a tutti 1 costl,
della novita, del mai detto
prima, e insleme l'esigenza
di liberta.

© 81, ritiene generalmente
che Dubuffet fosse attratto
soprattutto dall’«incultura»
di questi personaggl, che gii
sembrava appunto garanzia
di libertd e originalitd, ma
c'é un altro aspetto impor-
tante del rapporto tra l'arti-
sta e I’Art Brut, che emerge
chiaramente da uno scriito
di Dubuffet riportato nel ca-
talogo della mostra: cld che
lo Interessava magglormen-
te nel lavoro degli artisti
sbruts era la loro rinuncia al-
la comunicazione. Le loro
opere non sorio fatte per es-
sere viste, all’'autore non In-
teressa 1l giudizio degli altri
né quello che dipingono o
hanno dipinto gli altri, di-
pinge per soddisfare una sua
esigenza, Indifferente al pa-
reri altrul, chiuso in un rap-
porto assoluto con la sua
opera.

E una condizione a cul
Dubuffet aspira, ma che non
pud ragglungere, combattu-
to tra la pressione della sua
interiore esigenza di espri-
mersl liberamente ed il desi-
derio Irresistibile di esibire
'opera, di farla vedere, di
avere 1l giudizio degli altri.
51 tocca qul un nodo nevral-
glco della condizione dell’ar-
tista moderno, che, pur sen-
tendo 1l bisogno di comuni-
care, di farsi capire, & consa-
pevole ceh, nel momento
stesso In cut lopera verra
esposta allo suardo estranco,
sard fraintesa, come e piu di
ognlaltro messaggio, e insle-
me sard Inserita in un siste-
ma, collocata diacronica-
mente in uno sviluppo stori-
co e sincronicamente nel-
'ambito di tutte le forme
dell’arte contemporanea,
con un procedimento che
inevitabilmente la schiacce-
ra, neridurrala portatarivo-
luzionaria.

Le opere di Dubuffet pre-
senti nella mostra di Venezia
sono una settantina, dipinti,
sculture, opere su carta: per
la magglor parte apparten-

ono alla collezione della

ondazione Solomon R.
Guggenheim di New York,
ma c’¢ anche un nucleo pro-
venlente da collezionl priva-
te e recuperato per l'occasio-
ne dal mercante Plerre Ma-
tisse (figlio del grande Hen-
ri). Anche se non sl tratta
diuna vera antologica, sl pud
dire che vi stano rappresen-
tate le fas! principall dell’at-
tivitd di Dubuffet, dal 1943
fino al 1984, un anno prima
della morte.

I gﬂml dlplntl. dal ’43 al
'46, hanno l'aria di disegnl
infantill, segnatl perd da
un'agghlacciante consape-
volezza,che fadegiluominle
degll animall pupazzi nella
mani di forze incontrollabill;
nelle opere degll ann! suc-
cessivl st approfondlsce sem-
pre piu la ricerca sul mate-
rial], 11 rifiuto deila pittura
tradlizionale e dl quelie Im-

plicazioni culturali che sono
legate al fatto stesso di usare
il pennello e i colori. L'artista
guarda la terra e le stelle; &
affascinato dal materiall
grezzl, dalla terra e dal sas-
solinl lasciatl come detritl
sul greto di un fiume, ma an-
che dal pulviscolo luminoso
che popola di galassie e ne-
bulose il nero del cielo. Dalle
rozze figure col denti fatti di
sassi che ispirano una sensa-
zione di primitiva sensualitia
e ferocla, si passa ad opere in
cui la raffinatezza del colori
e degli impastl materict con-
trasta con Ia voluta grosso-
lanita delle forme, per arri-
vare ad un’opera di grande
suggestione, sSostanza
astrales, del 1959, La bella lu-
ce veneziana, che porta at-
traverso la grandi finestre
del Canal Grande, gioca sul-
la superficle metallica del
quadro, incisa, increspata,
tormentata in mille modi; si
raccoglie al centro dell’'opera
per pol diffondersi, irradiar-
siin vari percorsi, aggirando
T'opacita delle masse oscure,
buchl neri dove vibra ancora
il ricordo della luce. La di-
mensione cosmica ¢ una
componente essenziale del-
'opera di Dubuffet in quegil
anni, in cul il lavoro sul ma-
teriali non ¢ mal sperimen-
tazione, ma pluttosto dispe-
rata ricerca espressiva.

Tra le opere appartenent§
al ciclo de «L'Hourloupes, a
cuf I'artista lavord per circa
quindici annl a partire dal
1950, sconcerta un pezzo del
1965, Intitolato «Nunc stanss».
E un pannello lungo quasi
nove metri che, con primiti-
vo «horror vaculs, Dubuffet
ha ricoperto con un impres-
sionante mosalco di forme
incastrate 1'una nell'altra,
come In un immenso puzzle
senza senso. La dimensione
apparentemente giocosa ci
questo tipo di opere rivela
qui la sua sostanza Inqule-
tante: € un gloco, si, ma un
gioco pericolsso, una sfida,
un avventurarsi in un Iabi-
rinto da cul 'uscita non & si-
cura. Nelle opere degli ultimi
anni <'¢ un ritorno ad una
maggiore libertd formale,
che culmina negli enig-
maticl ed affascinantl «Non-
luoghts del 1984,

Il catalego della mostra
{edito da Mondadori) contie-
ne testi dei tre curatori: Tho-
mas Messer, direttore della
Fondazione Guggenheim di
New York; Fred Licht, cura-
tore della Guggerheim di
Venezia, e Michel Thévoz, di-
rettore della «Collection de
I'Art Bruts di Losanna; 1 loro
contributi, pubblicati in In-

lese e in italiano, sono mol-
o interessanti, ma bisogna,
ahimé, dolerst, anche questa
voita, della pessima qualita
delle traduzioni, che rendo-
no 11 testo italiano quasi il-
leggiblle, e comunque molto
impreclso.

La mostra prosegue fing al
16 marzo 1987, con l'orario
12-18, tutti 1 glornt tranne il
martedl. L’ingresso costa
5000 Ilire. Il sabato sera la
mostra & aperta anche dalle
18 alle 21, con ingresso libe-
To.

Marina De Stasio



