A Paobo Ricsi

l'intellettuale napoletano scom un anno
Ia sua citta dedica una moshraparso =
che raccoglie quadri dagli anni Venti in poi

il «progetto Faust». Si comincia con Paul Valéry

e col suo modemo diavolo

in veste di gran prestigiatore delle coscienze

CULTURACSPETTACOLI

Kubrick:
«Nell’antica
Roma erano

piis intelligentin

Quel carbonaro di Alfieri

Lucilla Morlacchi e Giovanni Crippa.alla ribalta. Per febbraio &

Neoclassico e modemo,
il grande scrittore ritoma
a teatro con Testori

e con Ronconi. Perché?

T NIGOWAFANO

MW MILANO, Quando parla,
Giovanni Testori scava in se
stesso: forse alla ricerca di
endecasiliabl nascosti da infi-
lare qui e 1A nelle (rasl. O per
cercare le parole pil dure, Le
parole possono aggredire, di-
ce (owlamente credendoct).
84 pol s questiona ¢i Vittorio
Alfieri ‘schp le parole sapeva
scagliarle davvero con inusi-
tato vigore), ailora quello di
Teston) da vezzo sl traslorma
lentamente in manta, Saggla
manla per identificarsl ~ net
lavoro, pii che nella vita -
con il grande poeta.

Ma c'é anche Il gusto del-
Vinvettiva, in Testorl, Quells
[ @ robusta, che agita
1 spada in Una setva oscurata
sopratiutto dalle nebbie,

ain questa glungla ci lanno
credere di scegliere, ~ ﬁﬂ'
<¢l farno credere liberi, Ma
quale libertit [l campo delle
posslbilita @ ridotio al'esso.
O al peggio. Ed & sempre
I'iomo ad essere sogglogato,
L'individuo, dico, Perché i
rmm (non | pantit), caso maj

mass-media, gli strateghi na-
acosli) cerca sempre di ma-
ﬁ%ﬁ!ﬂﬂ |l grande livellamen-
lelra una creicita genera
le. Livellatl in basso, non In
alto, SI, anche nelle liberta,
Ma quali libertd, mi chiedo?
Cambiare canale della televi-
sione, O aderire alla moda
mostralola che cl mette in fila
davanti alla pittura impressio-
nista @ cf fa ignorare una
chiess, un edificio del Tre.
centos,

Arriviamo ad Allieri, even:
tualmente alle sue invettive, E
allat la, Ecco: strana co-
3 |a tragedin a teatro Il dove
gli spettatorl, che dovrebbera
pattecipare it traura di una
singola morte viclenta, quella
dell'eroe, pol consumano
morta in quantitd Industriale,
tuttd { glorni, nei glornali, nel-
le tv, nella vita.

wAnche Ui, un'altra mistifi-
caaione - dice Testorl -, Ro-
ba da apettacolo, Magad ca-
de un asreo: cinquanta morti
fanno tragedia, dicono. Ma
nessuno splega che la morte
& una sola e che quelle sono
cinquanta tragedie intime,
parsonall, Tragedie dell'uo-
mo, intendo. E cos! lo spetta.
tate arriva a teatro con il ri
schio nascosta sotta la glac:
ca: confondere o e 1 r?rlxl;i

siche (0 del passato) e fughe
in avanti, esasperato moder-
nismo.

«La nostra & un'operazione
ardita - interviene Testori ~.
Nel senso che di Alfier, oltre
al resto, ci interessa ~ deve
Interessare tutll « 'uso det
linguagglo. Dell'ltaliano. An-
diamo a teatro, vediamo Am-
leto pariare la nostra stessa
lingua e crediamo di sentire
Shakespeare. Non & vero: ¢'2
di mezzo una mediazione lin-
guistica che evita le aggres-
sionl, E anche le dentifi-
cazioni. Una doppla tinzione,
insomma: teatroteca, Invece
dobblamo ritrovare la nostra
lingua, cid che cl unifica e ci
rappresenta. B arduo, ango-
sclante pure, dover ammette-
reche quoll'bmu d'Halla che
non & riuscita a uomini e a
idee sin Invece riuscita allate-
levisione. Tuttl, da Aosta a
Messina, s inﬂiano In quella
lingua brutta, plena di traboc-
chettl. Parole piene di tranel-
}, che non riescono, anzi che
non vogliono significare al-
cunché. E allora noi faccia-
mo parlare Alfieri. Portlamo
in tealro Il suo rigote, la sua
onesta linguistica, W vera
mente ognl verso & stalo sca-
valo nella cosclenza, e arriva
diretto, senza imbroghs,

«Voglio turbare
la coscienza
degli spettatori»

Si, ma perché questa &
un'operazione ardita e non
neaclassica?

«Prendiamo | dialetti. Non
esistono , quasi ply, ormal,
Perché? E difficile contrasta-
re una rivolta in dialetto, Chi
conosce bene la propria lin-
gua sa come utilizzarla anche
per aggredire o sa come di
fendersi. E negare a un uomo
'uso approfondito - € cultu-
ralmente ricco - della pro-
pria Ilngun significa automati-
camente sogglogarlo, quanto
meno metterlo nella condi-
2ione di avere difficold a di-
fendersi. E allora, ritroviamo

fuori, non partecip o
mite anche ridere di quel di-
sgraziato eroe che sceglie la
morte per c}ualche mative
che sembra siuggire.

Ma la tragedia
non & solo

spade e scuri

sLa tragedia: proviamo a ri-
cordare che consiste nelia
contrappoaizione - anche
cruenta, sl - di idee, non sol-
tanto di spade e scudi, Ed &
uesto {| nodo. Perché Alfie-
t? Parché lsolava la tiranni-
de, perché privileglava l'uo-
mo, contro ogni imposizione:
aceo cib che vorremmo risal
tasse anche da questo Filip-
po.la !u;sxedta delte idee, in-
somma. £ |'ardore delle co-
scienze per mantenerle In vi-

ta»

Appunto, Alflerl preso a
motyello dat tivoluzionari del
Risorgimento. Contro il tiran-
no. £ oggl, millenovecentot-
tantasstie, Vittorio Allleri &
schlerato ancora con | rivolue
zionarl? C'¢ sempre tanta
confusione tra nostaigie clas

una lingua. Noi ¢l proviamo
con quella magnifica di Alfie-
ri. Una lingua scarna e signifi-
cante. Trasparente, oltre tut-
to: mi ha sempre colpito il
fatto che Alfieri continuasse a
tagliare i versi delle sue trage-
die ad ogni nuova stampa.
C'd anche un problema di rit.
mi, ecco: il piu possibile ser-
rati, e senza cadute di sensor.

Una provocazione: il teatro
antico visse all'incirca sette,
otto secoll, attraverso i greci
e i latini. E mort senza traumi.
Poi rinacque, intorno al Me-
dia Evo, e da quella rinascita
sono passatl clrea sette, otto
secoll, Allora, questa cnsi di
identita della nostra scena
rappresenta solo una cata-
strofica coincidenza?

Nen lo so - dice Testori.
So soltanto che a questo pun-
to nel teatro bisogna ritorna-
re ad essere un po' carbonari.
Bisogna sovvettire lo stato
delle case, non c'¢ dubbio.
Perché I'abitudine & quella di
non smuovere ?ll spettatori,
di non metteril In dubbio né&
di preaccuparii. Forse carbo-
narl anche nispetto alle con-
venzioni burocratiche, alle
norme, insomma; che per al
tro sono anche non scritte,

uindi pid ambigue, pid infl-

en,

E cosi ritorna Vittorio Al
fierl, un‘altra volta mito car-
bonaro.

q
teatro - potrebbe essere I'anno di Vittorio Alfieri (1749-1803).
Attenzione alle mode, in ogni caso, perché nascondono sempre
tranelli. La stagione appena inizlata - questo & il fatto ~ portera
sulle nostre scene tre fra le maggiori tragedie del grande poeta.
Filippo debuttera martedi prossimo al Salone Pler Lombardo di
Milano. La regia & firmata da Giovanni Testori (alla prima prova
dietro le quinte con un testo non suo), con Franco Parenti,

W PARIG! Tre [orse quattro
Alfieri nel cotso di una staglo-
ne teatrale e mezzo. risuonerd
sui nostri palcoscenici il grido
«Ad Astit Ad Astil»? Assistere-
mo a un ritorno in grande stile
del massimo autore tragico
italiano, spesso considerato
dagli attorl indicibile? E pol:
cosa starebbe a significare un
eventuale ritorno di Alfieri sui
palcoscenici itatiani? La vo.
jonta di ncercare le proprie
radici da parte di un teatro
che ha sempre denunciato
una certa difficoltd ad assu-
mere una fisionomia naziona-
le oppure I'assunzione deil’a-
stigiano nell'empireo degli au-
tori cosiddetti «epocalis, stm-
bolo della crisi di una socletd?

Di questo boom alfienano
sulle nostre scene pariiamo
con Luca Ronconi. Anche per
un suo concorso di responsa-

un rigoroso top secret.

Dice: «Non credo che si po-
trd mai parlare di una moda
Alfieri né di un ritomo di que-
sto autore in pianta stabile sul-
le nostre scene. Me lo conler-
mano alcune delle sue carat-
teristiche: la difficoltd a dire il
Suo verso, a entrare dentro la
psicologia dei suoi personag-
gi, assai moderna, per la veri-
tan,

Un'opini i

Ricorrenze precise non ce ne sono, eppure questo - almeno a

su una traduzione. Un proble-
ma che mi ha sempre affasci-
nato prima e dopo il Labora-
torio di Prato e che mi ha
spinto a mettere in scena negli
ultimi tempi Andreini, Goldo-
ni, e appunto, Alfieri, alla luce
di un itinerario teatrale che ha
assunto sempre di pil, per
me, I'immagine di un viaggio
dentro un autore, la sua lin-
gua, la sua strutturas.
Partendo da questo punto
di vista qual & I'ldea base

p co-
me, del resto, & netta l'affer-
mazione che la sostiene: «Per-
sonalmente non ho mas senti-
to finora lurgenza di mettere
in scena Alfien. Non & un mio
autore, L'anno scorso perd,
scegliendo un suo testo,

'Agamennone, per un lavoro
con gli allievi della Scuola
d'arte drammatica di Milano
ho capito che rimetterlo n
scena poleva avere una sua

alla quale st coa-
gulera la messinscena del-
1a «Mirras?
Can tutto it beneficio d'inven-
tario che ci pud essere nel
parlare di uno spettacolo che
non si sta ancora mettenda in
scena, quello che mi attascina
nella Mirra ¢ la situazione psy
chica, quell'incesto fra padre
e figlia vissuto dalla ragazza in
perletta innocenza, Per Mira
non ho riferi ne ricor-

bilita dat > che n
questa stagione metterd in
scena la Mira, per il Teatro
Stabile di Torino e, a cavallo
fra quest'anno teatrale e il
prossimo, sl sussurra di un
Seul interpretato da uno degli
ultimi mostri sacrl delle nostre
scene. Il regista, in questi glor-
ni a Parigh dove sta allestendo
1l mercante di Venezia di Sha-
kespeare, su questa conserva

Improv
mi sono trovatg intrigato, par-
tando con giovanissimi attori,
dal problema della lingua al-
flerlana, dal suo verso, dalla
sua scrittura. Cosi, quando lo
Stabile di Torino mi ha offerto
di mettere in scena la Mira,
ho accettato anche per il sotti-
le placere, che nel frattempo
si era fatto strada In me, di
lavorare sulla mia lingua e non

do solo una, vista da piccolo
con la regia di Orazio Costa e
I'interpretazione di Anna Pro-
clemer. Mi & rimasta nella
mente solo I''mmagine di una
lunga scala con molte colon-
ne [nvece ricordo benissimo
I'Oreste di Visconti con Gas-
sman e V'Oreste & G

intreccio psicologico, e poi
vedere come si esprime nel
mutare della lingua.
Parlare di situazione psl-
cologica significa sottoll-
neare una certa contempo-
ranelt di AlGlerd?
Non credo proprio che questa
formula possa applicarsi ad
Alfieri. Come non credo nel
suo spiritualismo salvo forse
nel Saul e un po' nel Filippo.
Come non mi interessa gran
che W suo pensiero politica.
Mi interessa piuttosto lo
sguardo veramente nuovo
che questo autore getta sui
personagg) e che ci conduce
alla rivelazione, sempre attra-
verso un confhtto, det loro ca-
ratteri Perché Alfien & il mas-
simo di tragicitd che poteva
darci 1l Settecento una tragi-
cita borghese, comunque,

In che senso borghese: for-
se per via di un accentuato
psicologismo?

Anche Ma soprattutto per un
mutamento di chma, di cultu-
ra | peronagg alfieriam par-
lano tragicamente, ma per
esempio, la loro religiosita &
qualcosa di esteriore perché
cid che importa & il contrasto

derp g8l che si

senza Visconti... Si, nella Mir-
rami interessa propno questo

attua quasi sempre all'interno
di un nucleo tamiliare. Se pen-

fissata la prima di Oreste, ancora con la regia di Testori, ma
stavolta con Adriana Innocenti e Piero Nuti. A fine stagione, poi,
tocchera a Mirra, che Luca Ronconi allestira per il Teatro St

ile

di Torino. Alfieri non & uno degli autori pil frequentati da noi
(alcuni anni fa Renzo Giovampietro ripropose Saul, prima anco-
ra Lavia mise in scena la commedia /l divorzio): per questo
abbiamo chiesto ai due registi i motivi della loro scelta.

La prima grande tragedia borghese

MARIA GRAZIA GREGORI

so, per esempio, al rapporto
fra Elettra e Clitennestra
nell’Agamennone, 1o vedo se-
gnato da tutta una serie di fi-
catti propri di un rapporto fa-
miliare.

Alfieri fuorl dalle mode;
Alfter} antore poco amato
dal nostro teatro; Alfiert
senza tradizione interpre-
tativa da parte della no-
stra scena. Dove sta se-
condo le Ia vera grandez-
za di questo autore?

lo penso che Alfiert sia oggi

un autore necessario per chi

vuole avere una memoria bio-

logica e culturale delle sue B
ongwi. Ongini che si sono I,

perdute nel tempo, nella notte
del nostro teatro e che biso-
gna 1n quaiche modo ritrova-
re Quindi senza fare dell'anti-
quariato, perché non siamo di
fronte a un teatro realsta: i te-
st dt Atfien rappresentano, in-
fatn, al grado pi alto le fanta-
sie del Settecento. Prendiamo
la Mirra che in questo mo-
mento mi assilla: come rap-
presentare 1'aggressione di un
senimento colpevale in una
figura innocente? Forse solo
con tutta i'incomparabile in-
rocenza della glovinezza. per
questo la mia Mirra sara gio-
vanissima e con lei pratica-
mente (e poeticamente) gio-
cherd senza rete,

«Anche nell'antica Roma c’erano le commissioni di censu-
. Ma non ‘gomam essere stupide come quelle di oggl.

non sarebbe mai stato rapp
tor. E il feroce commento di Stanley Kubrick (nella foto)

di censura ilaliana di

della Comeissione.
5000 case
editrid

In Franda

alla della

vietare Full metal jacket ai minori di
rilasciato l'intervista al Tg2. Neila stessa occasione, anche
il ministro Carraro si ¢ detlo sorpreso per la decisione

quale in quel paese esistono citca 5,000 case editrici

e in quel paese esistono circa 5. , ma
nolopocoqpmdimhmno
entith. [l loro fatturato totale

una produzione di una certa
ha sfiorato i dieci millardi di
franchi (oltre duemila miiardi di lire) con un aumento del
4,9 per cento nel 1986 rispetto all'anno precedente. | titoli
?gbésbllcaﬂ nel 1986 sono stati 30.424, contro | 29.068 del

18 anni, Kubrick ha

L'editoria francese ha pub-
blicato pill titoli, ha aumen-
tato il suo fatturato ma ha
registrato tirature medie ri-
dotte nel 1986 rispetto al
1985, Lo rivela un‘inchlesia
gll‘nuoduiom di clleph

1a Cbs Inc, e 1a Sony Corp,

Chse Sony hanno confermato le vexl

stanno veramente che l:tiir:eolaml'oo riguardo le
rat r la cessione

trattando colosso sle nese della

Sbs chords rlzupﬁ ‘ﬁ divi-

one discografica della so-

cietd i La Cbs ha

precisato che it prezzo su cui si sta discutendo si aggira

intorno ai due miliardi di dollan, cio quanto ollerto dalia

Sony in una preced 1 giapponesi hanno perd

i che quella & da iderarsi scaduta

dopo che il Consiglio d'amministrazione della Cbs, riunito-
stil 14 ottobre scarso, non aveva preso alcuna decisione in
merito. sTrattative mollo serle sono comunque in atto ~
hanno affermato portavoce della Sony - sulla base di una
recente lettera inviataci dalla Cbss,

no Charlie Sheen e Michael Douglas, Sono giA pronte je
locandine pubblicitarie, con un primo El:eno di las,
un sicaro cubano tra | denti & la scritta «

a prices, sogni sogno ha il suo prezzos. A giudirio degl
analisti del di fico, il

Cogliendo il crollo al balzo,
il cinema americano ha gia

Platoon, e gii interpredl so-

1y dream have

li
«crolios di

E del Bassano
1a pala del Duomo
di Tolmezzo

«Contemporaneo»
sull'Ottobre
di Gorbaciov

aryy

sugli aspetti

Wall Street deve aver scdsso it consighio di amministrazio.
ne della Cbs, spingendolo alla ricerca di un accordo,

seo clvico di Pordenone, a Girolamo da Ponte detlo il
«Bassanos, L'importante attribuzione & stata resa possibile
grazie a dei lavori di pulitura della tela da vecchie gssida.
zioni, fatti in occasione di una recente mostra. In basso,
sotto un gradino, & apparsa infatti {a sigla deli’autore,

cane sul significato della Rivoluzione d'Ottobre, Aperto da
un editoriale di Franco Ottolenghi e da una tavola rotonda
con Gluseppe Boffa, Biagio de Giovanni, M
dori, Paolo Spriano, il fascicolo contiene inoltre: un collo-
quio con Giuliano Procacci sulle svolte della politica estera
sovietica nel settantennio; un'intervista a Roy Medvedev
sulle novitd attuali; una serie di contributi di
nin, Rita di Leo, Adriano Guerra, Domenico Mario Nuti

Una nuova scoperta per
l'ante in Friuli: la pala del
Duamo di Tolmezzo ralfi-
ante || Redentore, la
lergine e due sanii france-
scani & stata definitivamen-

«/Ottobre di Gorbaciovs;
con questo titolo il Contem-
poraneo nel prossi-
mo numero di Rinascita in
edicola da tuneds, raccoglie
una sede di riflessioni di
personalitd culturali € poli-
tiche italiane, russe e ameri-

assimo 1. Satva-

bio Betta.

i ¢ istituzionall del siste-

fia sovietica,

ma sovietico che oggi sona rimess! profondamente in di-
scussione; e infine una rassegna delle diverse interpreta.
2ioni dell'Ottobre che si sono confrontate netia storiogra-

GIORGIO FABRE

Jackson, Bephardt.
- Bore, Simon, Babdit
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