_CULTURA E SPETTACOLI

11 concerto

Quel rock
chiamato
Supertramp

" "ALBA SOLARG .

W ROMA; A volte anche il
woto' di-idee
gradevole e briliante-se ade.
Pu@lamgnle Imipacchettato ed

flocchettato. Cosl anche un
concerto dei Supertramp pud’
far scorrere veloci due ore di
musica pop intinta in varie sal-
se, offerta-su di un;bet. vas:
solo; ma di contenuto piuttos -
sto scarso ed insipido. Forse
V'errore ¢ pretendere da grup-
pipop come i Supertramp pil
di quelio che & lecilo aspettar-
si-da loro, ovvero dell'intratte- -
nimento per palati semplici.

Dal lora ultima Igunde suce

fast in A

ruo -apparire ,

Super lavoro per il compositore
Dopo-lo spettacolo tratto da Racine

{un melodramma di fantascienza,

un film e lattivita della Biennale

Una Fedrada Racine che debutta il 19 al'Opera
Roma, un ‘melodramma di fantascienza, L 'ispi

Zione, da u

ea di Ernst Bloch prevista:

friaggio a Firenze. E poi la direzione della Bién

musica, e inoltre una commissione ‘d

1'89. Ma non ¢ finita: la tv della Svizzer: .
ronta a produrre un suo fiilm opera. Per Sylvano
ussotti sl apre un periodo di particolare creativita.

cesso, Break
s0N0 trascorsi-quasi dieci an-
ni;-e nel frattempo il gruppo &
piire rimasto orfano del can-
tante Roget Hogdson: non ¢
stato un periodo facite, e il -#i-
sultato sono appena due al-
bum realizzati negli ultimi tre
anni, che non hanno avuto la
capacitd di eguagliare i vecchi
exploit, .

Naturale allora, che anche
in concerto I piatio forte sia .

- ROMA. Gli  immancabili
occhiali da sole rosa, a na-
scandere gli occhi anche nel
bujo. del teatro, , pantaloni
bianchi e camicia, anch'essa
rosa, Sylvano Bussotti porta i
suoi quasj 57 anni (& nato il 1*
ottobre sotto il segno della bi-
lancla) con:la stessa aria da
senfant terribles che ne fa uno
dei casi artistici piu interes-
santi del musicate

costituito dai veeeh

ecco, allora, tra i vari Bloody
Well Right.. Goodbye Stran- .
ger, The. Logical Song, e Bet-
ter: Days,. accompagnata da
una sarta:di videoclip proiet-
tato-sullo-sfonda .che: mostra -
immagini d'epoca della crisi
del:'29, passando via via, di
crist In crisi, lino ai nostrl gior-

- ni, Certo un modo spettacola
re,;ma-non troppa.convincen-
le, di-fare della critica sociale.
Del resto, non & questo che ¢i
si attende da loro,

tLo spetlacolo fa un uso
molto abbondante di immagi-
nl; quasi a voler sottolineare e
dare pil {orza a quelle canzo-
ni‘che si sforzano di avere un
qualche contenuto. Linvito a
non sprecare la propria intelli-
genza (n. An awful thing to
waste & illusirata dalle sugge-
stive immagini di uno scrittore
in erisi che sogna un vorticoso
viaggio attraverso 1a-natura, e
ritrovata l'lspj»:ui%ne batte

a

del dopoguerra, Della Fedra,
che debutta il 19 al Teatro
dell'Opera di Roma, firma la
musica, la versione ritmica in
italiano del libretto, Ia regia, le
scene e j_costumi; insomma
un tipico prodotto del Bob (si-
la che sta per BussottiOpera-
liet) nel quale il musicista
ha sintetizzato la sua ricerca
di un‘opera d'arte «integrales,
E ora potrd usare anche il
mezzo cinematografico per
un lilm-opera su Sade, sUna
prospettiva che mi incuriosce
un bel po’, dal momento che
per la prima volta mi metterd
dietro una macchina da. pre-
sas, commenta Bussotti, Ma
torniamo all'impegno pid im-
mediato,
Quando hal deciso di trar-
re un'opera dalla «Fedras
del tragico francese? .
Praticamente 'dalla prima vol-
ta che la vidi in teatro a Parigi,
Avevo vent'anni ed ero insie-
me a mia madre. C'era un'at-

sullasua
«a mind-is an awlul thing to
wastes («& un peccato spreca- -
re:una:gosa come-la mentes);.
© qui ci sarebbe molto da di-
scutere sull'uso che si dovreb-
he fare della propria mente
ponendos) all'ascolto di musl-
ca leggers, giolosamente va-
cua, come quelia dei Supeg .
thamp. 1 TM ad ogni modo ;.
'sor:o mugicisti pid che digni-
osl,

Dal vivo la formazione si-fa

florzare da altri elementi fi-
rio a raddopiarsi: percussioni,
sassofon, tastiere e iosa, per-
sino.un grande pianoforte a
coda che traneggla In mezzo
al pajeo con gusto un pochino
kitsch (lo suona Rick Davi
che ha assunto anche le vec|

i ed & il fond

trice

Maﬂn Ca-

MATILDE PASSA :

sarés, nel ruolo_ delllinfelice

matrigna_innamorata del " fi<
gliastro. Fu una vers falgors:
zione. Cosi .non appena ho
potuto I'ho messa in musica.
Prima‘ne ho fatto un'opera da
camera per canto e pianofor-

te, su testo francese (debultd

alla Piccola Scala nel*'§980)
poi I'ho rielaborata per.orche-
stra, coro, ne ho fatto
«Grand-opérav.

Che cosa t colplsce di pit-

nella vicenda di Fedra. La
donna adulta che ol inna-

mora del glovane 0 la ma-

dre che of’ ora del -
glio? _—

Il secondo aspetto mi sembra
centrale. Una madre non pud
mai strappare il cordone om-
belicale che la lega al figlio.
Solo lei lo pud comprendere e

un g

Una tragedia moltiplicata per tre

«L’ho vista a Parigi quando

avevo vent'anni e ho subito sognato
di metterla in musica»

ino Buissottl per le scene della «Fedraw che debutta il 19 af Teatro delOpera di Roma

sentiva di lavorare stilla silla-
bazione con il metodo dode-
fonico. E un verso che sem-

amare in
totale, Anche 1! figlio le resta
indissolubiimente legato, & un
legame che non pud spezza-
te, ma & anche un legame
che, se non si spezza, condu-
ce allamorte. Quest'amore in-
cestuoso che diventa metafo-

-ra deli’'amore in sé, quindi

dell'impossibilith dell'amore,
mi sembra la chiave pid affa-
scinante.
Perché bal
ne ad Euriplde
Perché il verso de! francese
mi ha lasciato senza fiato. 1l
suo uso della parola mi con-

n,lerlto Rack

bra fatto apposta per la dode-
cafonia, Con il che tomo a
riatfermare il mio legame mu-
sicale con Dallgpiccola.

Scrivere per-canto e pianofor
te & come-adottare un proce-
dimento psicanalitico, nel
senso che si va al nodo strut-
turale deila col one.
Per questo la prima versione
era-ambientata In un sordido
bar di Parigi dove una vecchia

E’ una vera Adriana

RUBENS TEDESCHI

@R BOLOGNA, Doveva esse-
re un'Adriana itinerante: nata
aMilano e trasierita a Bologna
col medesimo allestimento
Puggelli-Bregni. Poi,  come

del 'grupro). Tanta responsa-
bilita sulle proprie spalle Do-
vies ha deciso di divideria con
un glovanissimo nuovo arriva-
to, Mark Hart, americano di
Kansas City, chitarrista, tastie.
sta; ed anche ¢antante in‘al-
cuni pezzi. Americani, per I'e-
sattezza californiani, sono pu-
fe gli altri strumentisti chiama-
tladare unainano, e noné&un
caso, perché per ghi inglesi Su-
pertramp la California & da pa-
recchio la loro seconda pa--
tria, ed anche il lora suono st

ppiamo, le cose sono anda-
te diversamente. La malattia
di Carreras ha fatto saitare gli
spettacoli della- Scala, Mirella
Freni invece, per sia.e nostra
fortuna, sta benissimo e it Co-
munale non ha ri iato al-

Quando apparve nel 1902 (tra
Tosca e Butterfly, per inten-
derci) fu salutata come una
salutare ripulitura dalle trucu-
lenze iche. Il d

di madrigali incipriati. Alme-
no cosi-l'opera lu vista dai
contemporanei di Cilea all'ini-
2io del secolo, Pol J'elegante
partitura, come le violette av-
velenate, & un po’ svaporata; it

icale ha rivela-

ambientato all'inizio del Set-
tecento, dove la vera Lecou-
vreur era passata come un
astro splendente sulle scene

to l'ingenuo manierismo e {a

grazia melodica & apparsa un
' scarsa,

Resta tuttavia, per la gioia

dei voci i, il mazzetto di

parigine, sel al-
t'estetica del coltello esaltat
Destetica del coltello esaltaty

arie, il gran duetto lemminile
una parte di

l'impresa -coronata da un
trionfo per la p e

vera che Adriana viene uccisa
dalla malvagia Princi di

caldi apﬁlausi per tutti,

1l pubblico, accorso per lei,
non & rimasto deluso. Supera-
to Il capo dej cinquant'anni,
ma con una voce cosi ricca e
una figura cosl elegante da far
invidia a una véntenne, la Fre-
ni sta ¢ dosi 1o sfizio di

PIOK
nizzato.

tentare | massimi ruoli del ve-

Un finale da fantasei
con effetti luce alla Pink
Floyd, e la proiezione di un

rismo - Butterfly, Tosca e ora

Bouillon, ma senza spargi-
mento di sangue: muore re-
spirando un bouquet di violet-
te, avvelenate dalla rivale per
amore del bel Conte di Sasso-
nia. All'aereo scioglimento si
arriva in punta di piedi, pas-
sando dalle quinte della Co-
médie frangaise ai palazzi
principeschi dove l'attrice re-
cita se stessa, umiliando dle

r)

Adriana - prima evitati per ri-
jare | ugola.

impure cui gioia

viaggio nello spazio ha chiuso
{l concerto; oggi | Supertramp
chiudono H lord tour italiano

F a p

Ha fatto bene e polrebbe
continuare, tanto pid che 1'o-
pera di Cilea, un tempo famo-

al Palasport di Milano.

sa, non & un capolavoro.

Eaura Bel, protagonista di uno spettacolo su Pasolini

& tradin,

Niente volgaritd paesane,
insomma, ma un gioco intel-
lettuale tra echi di minuetti e

Il festival

€ v

g'rande effetto per la protago-
nista, attrice come Tosca, in
bilico tra la passione e la fin-
zione della scena, Per un so-
vrano al vertice della carriera,
come la Freni, 1a parte & una
vera tentazione: l'occasione
per mostrare ai suoi /ans che
I'epoca dei miracoli vocali
non & ancora terminata. E co-
si & stato, dal trepido inizio
dell"sio son J'umile ancella al-
lo struggente k sui «po-

attrice, che era stata Fedra
tante volte sulle scene, non
riusciva a liberarsi del perso-
naggio. Nel delirio della vec-
chiaia vede Ippolito in ognl gi-
golo di quartiere. Nel «Grand
opéran la storia @ ambientata
in tre epoche diverse. Il primo
atto ai tempi di Euripide; il se-
condo nel Seicento, etd di Ra-
cine, e si immagina di assiste-
re a una rappresentazione del-
la Fedra; iiiterzo atto nella Pa-
rigi di oggi, in quei vicoli attor-
no ai' Beauburg, quartieri ove
pensioni e bar lporumo anche
il nome di Racine,

Fedra ¢ Ippolito. Che
rhiervi s glovane oggetio

ovane
di un coel deva-

Lirica. La Freni «salva» Popera di Cilea -

|perché... il suo nome & Mirella

vera Adriana, quindi? Anche

qualcosa di pit perché la sve-
ra Adriana» sta in quello che
Vinterpret: aggiunge alla fra-
gilitd del personaggio musica-
le, intessuto di promesse scar-
samente realizzate. L'arte del-
la cantante sta, in effetti, inun
abilissimo gioco di prestigio
dove romanze saiottiere del
mite Cilea si atteggiano a mo-
menti sublimi di eroismo me-
lodrammatico.  L'illusione,
s'intenide, deve essere condi-
visa dal pubblico. Per crederci

stante?

Ippolito non esiste, & un indif-
ferente, vuoto, come lo sono
sempre pit spesso i giovani di
oggl. Nel primo atto non c'd.
8id in esilio quando Fedra
morente si fa condurre sulla
sommith del Partenone, anco-
rain costruzione, per vedere it
del sole e spegnersi
con -esso. Nel secondo atto
esprime orrore per la confes-
sione della matiigna, ma sia-
mo in scena e l'orrore & solo
simulato. Nel terzo atto non
esiste proprio. Qui Fedra & so-
lo una vecchia in preda alla
follia che si aggira tra una
moltitudine di giovani incon-
sapevoli. :

Gloventh  (ndiffereate,
voota. Non t sent! wn po’
crudele con le nuove gene-
razionl?
Mi sembrano tutti cos, mi fan-
no persino pena. Certo sono
costrelti a vivere in una socle-
1 che li ghettizza come giova-
ni, cosi come sono ghettizzati
i vecchi. § rapporti umani sono
condizionati dall'eth che hal: |
giovani con | glovani, i vecchi
con i vecchi, Come
comprendere- § tormenti e je
passioni di chi non & come lo-
ro? E Ippolito non & niente pid
che un ragazzo come tanti, tra
i tanti.

Mirella Freni in un momento di «Adriana Lecouvreume

lo Carlos Ch che, nella

{'ascoltatore deve essere di-
sposto a credere. Come a Bo-
logna dove tutti sono accorsi
per la Freni, per sommergerla
di applausi, di grida festose, di
tonanti «brava» dafar venir gid
il soffitto, come si dice.

Nella festa non sonp man:
cati gli applausi per tutti gli.al-
tri, piti 0 meno meritevoli: per

il tenore Peter Dvorsky che d&

mentali alle. colonne e agh

parte di Mich:
rivela un'autoritd e uno stile
ammirevoli, Tutti, assieme alla
puntuale folla di comprimari e
al coro, spinti in una gara di
forea dalla direzione di Rober-
to Abbado, al bivio tra le raffi-
natezze della partitura, rese
con bel garbo, e i residul veni-
sti sbl}o.lineati con turgore im-

all’ Conte di

veri fior». Momenti di bellissi-
mo canto dove 1a Freni, non
del tutto «suitanae nel fisico, si
innalza alla statura vocale di
una regina della scena. Una

le certezze vocianti del veri-
smo; per il mezzosoprano
Alexandrina Milchéva, appas-
sionata e drammatica Princi-
pessa; per il bari spagno-

La stessa incertezza & con-
divisa dalla regia di Puggelli
nella cornice de) teatro-palaz-
20 costruito da Paolo Bregni

lando le arcate rinasci-

Lo spazio de

Lo spazio del teatro e lo spazio della poesia. Il

. festival della prosa a Palermo (/ncontroazione) ha

aperto la sua 19* edizione con un doppio omaggio.
Alla rivoluzione della scenografia, con un conve-
gno «mirato, affollato di nomi importanti della
sperimentazione. E alla poesia teatrale di Pier Pao-
lo Pasolini, con un bellissimo spettacolo proposto
da Laura Betti e diretto da Filippo Crivelli.

DAL NOSTRO INVIATO

NICOLA FANO

BB PALERMO. Una questio-
ne di spazio. Spesso il teatro
& soprattulto una questione
di spazio. Gestione degli og-
ellre dei territori liberi della
lantasia, Questo era il tema di
un convegno che ha avviato
la rassegna Incontrazione
che a Palermo (sotto la guida
del gruppo Teatro Libero di
Bena &ramue) ha raggiunto
la rispettabile eta di 19 annl.
1l tema di un convegno, dice-
vamo (sSpazio ¢ Teatro 2»),

ma attraverso un percorso di
tangenti anche delio spetta-
colo Una disperata vitalita
che Laura Betli ha preparato
in omagﬁgio a Pier Paolo Paso-
lini e che proprio qui ha de-
buttato nello Spazio Teatro
Libero. :

Ma torniamo al convegno.
C'erano teatranti diversissimi
tra lora. A partire da Claudio
Remondi e Riccardo Capo-
rossi che, atirezzati con una
serie di immagini dei loro

spettacoli, hanno spiegato
come {'uso dello spazio sce-
nico possa anche concretiz-
zare la necessita di ricostruire
il teatro dal nulla. C'era Mau-
rizio Bald, che ha raccontato
{a sua esperienza in tandem
con Massimo Castri e il suo

teatro

quanto meno una pubblica
lezione in forma di spettaco-
lo. Una disperata vitalita di-
retto da Filippo Crivelli, rag-
gruppa una serie di liriche pa-
soliniane per concludersi
con quello splendido e strug-
gente poemetto dei primi an-

studio rig delle g

trie della scena, Poi c'era il
regista  tedesco  Jirgen
Flimm, direttore del teatro
municipale di Amburgo (un
bitancio che si avvicina-ai 20
miliardi di lire, trequarti dei
quali forniti direttamente dai-
le amministrazioni pubbli-
che) che ha raccontato la sua

perienza di smfpo
,al dramaturg e allo scenogra-
0,

Poi, dunque, a sera & arri-
vata Laura Betti. Ha portato la
sua voce, ha portato i versi di
Pasolini, quaiche luce e due
leggii. Poteva sembrare una
coda al convegno, la sua:

nis che da il titolo al-
lo spettacolo,

Laura Betti, forte della sua
passione e del suo carisma, si
awvicina alla platea imponen-
do uno sspazio del teatros
tutto particolare, Fatto di in-
canti, silenzi, di.invettive e di
suggerimenti. Fatto di parole,
insomma. Per quel meravi-
glioso e antico rito laico at-
traverso il quale le parole
evocano (e ricostruiscono) le
immagini e gli oggetti. Dal so~
le alle strisce di pneumatico,
dal dolore deil’anima all’ab-
braccio dei corpi. Un Pasolini
«editos, si dird. Ma rotondo,
pieno di stile e di idee. Anche

C'2 nella scena un opportuno
suggerimento  «decadentes
che non viene colto né dai co-
stumi settecenteschi di Luisa
Spinatelli, né dal regista impe-
gnato a far spettacolo trascu-
rando i personaggi (non pote.
va suggerire alla Freni che V'in-
giuria delle saudacissime im-
pures va rivolta alla rivale an-
ziché al pu ubblico?) e molti-
plicando le ascese e discese
di velari grandi e piccoli senza
motivo apparente, se non la
Frecedeme destinazione, sca-
igera e pomposa.

e que

il proletariato e il capitalismo,
per esempio, hei suoi versi
detti da Laura Betti sembrano
prender corpo come fossero
davvero oggetti e non pid
concetti. Si, Pasolini «editos,
sempre ambiguamente in bi-
lico fra I'aristocrazia della let-
teratura e la crudezza del suo
essere comunista,

Laura Betti dunque & armi-
vata al proscenio offrendosi
come una medium (forse, pid
senlpllcgmenle. come una

mente brava nell'offrire al
pubblico la possibilitd di ri-
flettere, pensare, ricostruire i}
proprio mondo a partire dalle
indicazioni di Pasolini. Un
processo tutto teatrale. Per-
ché non ¢ lecito parlare di
recital né di pura e semplice
lettura di versi. Lincanto di
cui si diceva & dovuto al tea-
tro: a quel grande spazio vuo-
to tra il fondale nero e gli

‘| W VERONA. Partiamo,

'| Efatico Olof Paime.

Jan'Troel con 1a sua figlioletta Johanna

Cinema, Svezia secondo 'h'oell

Terra di

' e .
o di incubi?
Notizie poco confortanti dalla dicfannovesima Set-
timana cinematografica veronese dedicata al cine~

ma del nord Europa. Difficile individuare una ten-
denza, una scuola, un nucleo tematico. In com~

nso, dal palinsesto

enerale della rassegna, tra’

Im svedest; notvegesi, finlandesi, emergono per:
particolari pregi alcune opere variamente significa.

| tive delle realt dei rispettivi paesi di provenienza,

DAL NOSTRO INVIATO

ad
esemplo, di Dieiro le persiane
del noto cineasta svedese Stig
Bjorkman, gid aiuto di-Anto-
nioni e buon amico del nostro
paese, o dell’originale lavoro
ifiscenato dal regista norvege-
se Egil Kolsto dal sintomatico
titolo Follia, & deila melo-
drammatica saga epocale La
famiglia Niskapuoni diretta
dal finlandese Matti Kassila, E

riiamo ancora e soprattutto
del corale documentario dalle
cadenze epico-elegiache Lo
terra dei

po autore de! bellissimo, me-
morabile film-poema Gli emi-
granti.

Anzi, in assoluto, La terra
dei sogni, opera che Troell &
riuscito glusto quest'anno a

portare a compimento nella -

sua imponente dimensione di
oltre tre ore di proiezione do-
po lunga, laboriosa gestazio-
ne, costituisce, se si vuole, il
punto-di siferimento pid attua-
le'e insieme pid rivelatore del-
Ia maniiféatazione. Intiw} me:

gl ki £
ro film qui proposto, il Tavo-
ro di Troell riesce a fornirci
indizi ¢ segnali, malesseri ¢ in.
quietudini di quel pianeta alie-
no che ¢ la Scandinavia d'og-
gi. E, in ispecie, la Svezia
odiema  insospettatamente
scopertas! in grave crisl d'i-
dentitd iale, culturale,
ideale dopo l'assassinio del
are T socialdemo-

Paese dei sogni o delle fia-
be, come recita il titolo, & per
Jan Troell, appunto, la Svezia.
E In scnso traslato Tintera

iata € in parte realizzata, dal
lopoguerra agli anni Settanta,

Laﬂrlvpno la concomitante

azione di governi progressisti
e delle fogxe popolari. E l'al
tra, tutta problematica, in con-
traddiltorio sviluppo registra-
bile oggi tra ricorrenti sopras-

salti economict e .?oidcl.
esposta come non mai a pos-

sib‘I‘l’I;wenpohr:um reazionarie o
an spossessala oOr
sl e,
: o ei 3
:eruuviﬂ el lnnuﬂ:ggl’llliuﬁ
fino a un recente to.

cente passa
Questa la tesi di fondo che -

sorregge tra accenti malinco-
nici ¢ immagin} folgoranti i}
trepido Paese di sogni, .Ci so-
no, perd, al di la di ogni giu-
stificato-pessimismo, scorci e
aperture per se stessi rivelato-
ri. Non tanto e non solo di
quella irtiducibile tensione

drogii’

verso un‘idea del mondo, de}:.
1a vita incentrata su valot) sk
tentici quall la solidarietd, A
senso semplice dei rapporti di
convivenza civile, ma proprio

€ soprattutto quale intrinsece;
naturale rivendicazione di s,
identitd, di una dignith insop»

primibili,

C'¢ un particolare, una se+
quenza inizisle, quella di un
ragazzo che, libero, feliciesl-
mo, volteggia nei campl Aerit;:
tra sole e vento dilagant, se-
guendo le cadenze 3
del. beethaveniano . inno. alle’
ﬁiola. Ben lontano. dal'appa.
e.':’u“"&“ ulzm ‘d'

ificante, tale stessa scena ol
sembra 'emblema medesimo:
della fervida, pensoss (atica.di:
Jan Troel) /i:paese dei 3
ing 'L‘dl'?‘v'\qm 4

etudini, ma ancop
lﬁ?n documentario che: Iﬂuln
scina, coinvolge comrie o pid &
UNa METaviglioss aveniu; .

Quanto ai film mensionafl
all'inizio, essi appalono varia:
mente, dnﬂpnmttm
dati.a tipiche; situagioni pases
gélg:nptlche delle ' conl

td stdni "o, PO °Pros™
priamente, nol ., Su
il‘: traccia, lo e ot

an prospetts, col o
2Zioso, pen é’fu‘m Dklmw;
persiane una-reticente, fosca
tragedin dislocata in ung ee0~
tica  stazione  baineare
nolrldal{ritiana. coinvolmo.‘
nell'ellittico ra pur sem) .
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