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23, | Giardini Pensili di Babilo-
nia, la statua di Zeus a Qlim.
pia, il tempio di Aremide ad
Efeso, il Mausoleo di Alicar-
nasso, il Colosso di Rodi e i
Faro di Alessandria: le sette
maeraviglie de! mondo, che
I'antichitd seleziond dal suo
Immenso patrimonio di capo-
lavori. Le ha studiate una
équipe di specialisti del British
Museum e di universita inglesi
e americane e le descrive ora
con una ricca documentazio-
ne.

ze di sel contemporanci, il
medico chirurgo Fllippo Maz.
zel, il politico milanese Paolo
Greppi, lo scnttore viaggiatore
Giuseppe Gorani, l'onorato
vagabondo Giambattista Casti,
il noblle veneziano Pietro Za.

uri, l'awenturiero Glacomo

asanova, il volume da woces
italiana al momenti cruciali
della Rivoluzione francese.
Sono pagine che esprimono
piecnamente le tensioni di quei
giomi. Ricchissimo il materia-
le iconografico.

attenta in una prosa vivace,
impressionistica, a coglicre |
momenti e | movimenti di una
civiltd contadina animata da
profonde spinte di giustizia e
di solidarietd. | tempi sono
quelli della Settimana rossa
che Infiammo nel giugno del
1914 la Romagna e che trovd
tra | suoi animatori Pietro
Nenni, allora repubblicano, e
Benito Mussolini, allora socia-
hsta. Un esempio di sloria
sommersa.

bel per la Fisica dedicate a
spicgare la sQuantum Electro-
Dynamics» (QED), ossia l'e-
lettrodinamica quantistica.
Quella sstrana teorla della lu-
ce e della materia», come la
definisce Feynman, che utlliz-
za la meccanica quantistica
(un’altra teoria «priva di buon
sensos) per spicgare leggi e
comportamenti che regolano
I'interazione della luce con la
maleria. Un'occasione per vi-
sitare il mondo di elettroni e
fotoni.

spettivamente a Edimburgo e
Swansea, i due studiosi deli-
neano in questo volume scrit-
to a quattro mani un profilo
dell'lalia rinascimentale tra il
1380 e il 1530, esiendendo I'e-
same alla globalitd del suo
territorio,  rivalutando  gh
aspetti non soltanto della tra-
dizione umanistica ed eviden-
ziando il debito culturale con-
tratto sia verso il passato me-
dioevale, sia verso I'Europa
del nord.

scomparso 27 anni fa a Luga-
no - si impegnd anche nel ge-
rere fiabesco «proponendo -
come scrive Giorgio Cusatelli
nell'introduzione - spesso in
termini ascetici la via dell'e-
sperienza individuale, dell'in-
dagine solitaria che trovi ali-
mento nella tutela e nello svi-
luppo globale della creativitas,
Le fiabe di questa raccolta,
tradotte da Nada Carli, usciro-
no tra il 1918 e il 1923, Com-
pletano il volume una crono-
logia e una bibllografia.

collana della Zanichelli dedicata ai maestr
dell'architettura contemporanea. Awiata con
le monografie dedicate a Le Corbusier, Mies
he, Alvar Aalto, Frank Lloyd Wright,
amicchita via via di ritratti di personaggi attivi,
come Rossl, Gregotti, Canella, Gabetti e [sola,
passato. I} numero
cento uno & infatti dedicato a Filippo Brunelle-
schi. Ma I'approccio continua ad essere lo stes-
so, ripe;torrendo quindi la strada della ricca
documentazione visiva, Il volume (pagg. 190,
lire 19.500), curato da Attilio Pizzigoni, si apre
uONo, Opera per
opera, schede, fotografie, schizzi progettuali,
piante, un itinerario della critica e un quadro

van der

compie ora un salto nel

con un’ampia nota critica,

cronologico.

Mariani)

delle facoltd universitarie, finalmente una det-
tagliata guida nell’'universo non mzno com-
plesso deila media superiore, guida pubblicata
peraltro in tempi di preiscrizioni scolastiche,
La presenta (a cura di A. Silva, E. Leopizzi, L.
la  Mondadori (pagg
13.000). Si intitola «Guida pratica alla scelta
della Secondaria superiore, Dall'iscrizione agli
esami di maturitie. ]l quadro & particolarmente
accurato. Si presentano notizie sulla struttura e
i regolamenti complessivi delle superiori e si
analizzano i singoli percorsi di studio (istruzio-
ne liceale, magistrale, tecnica, professionale,
antistica). Infine informazioni sulla preparazio-

282, lire

ne e sullo svolgimento degh esami di maturita.
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Suicida
Seénza
decisione
Neuro Bonifazi
sLedonne e I'angelos

Camunla
Pagg. 164, lire 20.000

BRUNA CORDATH

Ml [ protagonista di questo
racconto @ ancora un uomo
senza qualitd, dei molti venut
alla luce nei templ postmusi-
ani - 0 almeno posteriori alla
taduzione del romanzo in lta.
lia-. Un narratore che narra se
stesso, che su se stesso ironiz-
2a, badando bene che il letto-
re capisca quania e <‘uale tra-
gedia esistenziale egll sappia
trarre da questa ironia.

£ un vomo a cui & morta la
donna amata, un quasi vedo-
vo inconsolabile, tuttavia con.
tinuamente alla ricerca di
consolazione con le mole
donne che incontra, anzj, for-
se con tutte: scolare del suo
cogo: ?i‘cpim:cm nella piccola
citl inicrmicre, autostoppl-
ste, ammiratrici dei suoi qua-
dri, amiche dclle amiche, I\
linguaggio tra goliardico e
mondano usato nel dialoghi
fa pensare a un uomo che per
sua natura gradirebbe una vita
leggera, elegante e spensiera-

ta, € si trova Invece a vivere in |
‘un mondo di monti, pazzi e
- sulcidl, in mezzo a paure co-

smiche e psicologiche: con-
vinto della propria schizolre-
nia e wttavia desideroso che
£332 NON sia vera, o almeno
se ne stia acquatlata permet
tendogli di realizzare e di
espandcre 1a sua ligura di se-
duttore, che tuttavia non rie-
sce a sedurre assolutamente
nessuno.

Egli coinvolge Il macro e i}
microcosmo nella sua analisi:
pud sentire |l respiro da gran-
de animale della terra che sl
rivolla, percepire la malignitA
intrinseca alle maniglie delle
porte che allerrano le sue
giacche-maglie, e avvertire il
rumore dei bocci del melo
selvatico.

L'angelo del titolo - delle
donne abblamo detto - ¢
emissario della mona Irina, e
diventa nel corso del racconto
I'angelo della morte che ac-
compagna la continua rifles-
sione del prolagonista suila
propria vita. Ne risulta alla fi-
ne non 30lo un conquistatore
che non conquisia, ma un as-
sassino che forse non ha as-
sassinato nessuno € un suick
da che non sa decidersi, sen-
2a una spinta, a suicidarsi. In
attesa di questa spinta il libro
st chiude. Le [ntenzioni sono
pales!, la rluscita non & con-
vincente,

INTERVISTA

Occhi duri
sulla
provincia

Luigi Monteleone
sLapenael'oblios
Feltrinelli

Pagg. 192, lire 24.000

AUGUSTO FASOLA

@B £ un occhio inesorabile
quello con cul Vautore - un
anziano napoletano emigrato
a Noventa Padovana, dallie ra.
re ma penctranti apparizioni
sulla ribalta letteraria - fruga
nella crudele e degradala
realtd di una certa provincia
vencta,.tra gli anni Trenta e
Clinquanta; un occhio la cul
spictatezza tocca in cente pa-
gine il limite della insopponta-
bilita, se non fosse per quei
bagliod di umana compren-
sione che subito dopo illumi.
nano il tragico stondo. Ne de-
riva un panorama di caratteri
bizzami, vittime (anche se
persccutori)  designate, tal-
mente condizionali dalla dura
realtA che li circonda da ap-
parire omai incolpevoli dl
fronte alla societd. Il Monte-
leone osserva, riferisce, vivise-
zions, approlondisce e com-
menta | vari personaggi, ri-
mandando: dail'uo’ uialiro,
in- plena “libentd’ narrativa; ‘e
improwisamente prende for-
ma la storia individuale, il rac.
conto, di modo che il libro
appare strutturalmente collo-
cato a meta strada fra la rac-
colta di novelle e il romanzo.

Si legge nelle prime pagine:
«La vila quando immiserisce
oltre it segno di una quantita
di accettablle sopporazione
spinge o al gestire lurente o
alla passiva remissivitds. E tra-
gicamente furiosi o rassegnati
appaiono - in bilico tra il grot-
tesco e I'eflerato | primi, desi-
derosl soltanto di obllo i se-
condi - | molti protagonisti,
siano essl 1a giovane operaia,
destinata solo a produrre e a
subire nel fisico e nella psi-
che, che perde 1'uso della vo-
ce perché snon ne pud pids; 0
il pulitore di carrozze la cul vi-
ta non esiste pid, at di fuon
del vino e det lavoro.

La lingua usata nel libro
merita una segnalazione pani-
colare. £ uno stile ruvido, spi-
goloso, dalla costruzione
spesso intricata, che si awale
con misura di vocaboli dialet-
tali, o addirittura inventati, e
di citazioni dotte. Ma il tutto &
cosl aderentc alle necessitd
della narrazione, che la sua
efficacia bandisce qualsiasi
sospetto di gratuita e velleita.
ria esercitazione lessicale.
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SILVANA TURZIO

arko Suvin, profes-
sore di inglese e di
' Letterature Com-
rale presso la
Gill University di
Montréal, ne! Ca-
nada francolono, ¢ un noto
studioso che si muove tra ja se-
miotica del teatro e la narrativa
dell'utopia e della fantascien-
za. £ stalo a lungo direttore di
Science-Fiction Studies, la pi0
imronanle rivista del settore,
In ltalia ha pubblicato saggi su
Strurnentt critici, Versus, inter-
sezioni, ma & famoso rate
tutto per la traduzione delle
Metamorfosi d"’”;;’%"’?‘“{,‘;
20, apparso presso Il Mulino
Bologna nel 1985, con una
brillante ma un po’ riduttiva in-
troduzione di Oreste Del Buo-

no, intomo a questo libro e al-
la sua impostazione marxista

letteratura della riflessione epi-

stemologica o del novum co-
nitivo, al cui interno si colloca
| genere utopico.

Negli ullimi anni Suvin ha
scritto anche un libro di poe-
sie, influenzato dai suoi viaggi
inGlappone, e ha visitato spes-
so 'Europa e I'lalia, tenendo
conferenze e corsi universitari,

So che vieni dalla Germanla,
dove hal tenuto un corso ac-

to uno def tuol Libri (To Bre-

cht and nd, The Harve-

ster P., 1884). Di checosad
:t;l occupando attualmen-
e’

1l mio primo nteresse & sem-
pre stato il teatro, anche se ne-
ultimi dieci anni ho scritto
‘hbri sulla fantascienza, Da

eterodossa - basata sulla leoria %\empo mi sono posto il proble.

dello straniamentos e sulla vi-
sione rinnovatrice del Principio
Speranza di Bloch (il grande
testo sult'utopia di cui si atten-
de la traduzione anche da
nol) -si¢ ag:no a suo tempo
un vivace dibattito, anche per-
ché Suvin non ha esiato a
esaltare la science-fiction come

ma di dare un contnbuto alla
teoria del teatro came istituzio-
ne antropologica, come inven.
zione umana, al pari della ruo-
ta @ del fuoco. Ci sono akune
civilt che non hanno il teatro
nel senso in cul il leatro ¢ di-
stinto dal rituale. Nel teatro esi-
stono due spazis, 0, meglio,

linio il vecchio racconta
una bella storia: una gio-
vane vuole poter avere
un ricordo del suo amato
che sta per partire per la
guerra. Ricorre allora ad
un espediente: con un pezzo di car-
bone scgue il contorno dell'ombra
dell’'uomo proiettata sul muro. La si-
lhouette formata dal disegno ¢ il solo
segno che le restera di lui, Pid di una
volta ¢ stata colta I'analogia tra il sen-
so di questa vicenda e la {otogralia
come tecnica dell'impronta. Come il
tracclato sul muro centifica J'adesio~
ne momentanca del tracciato mede-
simo con il limite dell'ombra, la foto
centifica I'avwenuta coincidenza della
persona rappresentata con la sua im-
pronta sulla pellicola. Non c'e I'uno
senza l'aliro e non ¢'¢ nulla se non ¢l
sono una persona in came ed 0ssa €
una luce che proletta la sua ombra
sul muro, La distanza trala persona e
il muro ¢ inalienablile perché la luce
possa creare 'ombra. La fotografia
aderisce invece al corpo compatto
suscettibile di proiettare .un'ombra
sul muro, diventa 'ombra-impronta
asportabile di una persona, di una
qualsiasi scena del mondo.

Per questa sua condizione di esse-
re sempre ¢ solo una sorta di simula-

cro bidimensionale della realta, la (o-
togralia gioca con le ombre e si attar-
da su di esse come se volesse ripro-
durre al proprio intemno, in forma di
emblema, ¢id che la costituisce. Ri-
baltando il senso stesso della parola
fotografia si potrebbe affermare che
fotografare vuol dire disegnare con le
ombre, e non solo con | volumi resi
pid pleni dai giochi di ombre, ma
con questl corpl compatti che offen-
dono la luce, le impediscono di an-
dare oltre e di oltrepassarli per fer-
marsi pld in 13 e le permettono di di-
segnare la loro ombra. Per quaiche,
non a caso oscuro, molivo, l'ultimo
libro di Ferdinando Scianna Le forme
del caos (edito da Ant& con un sag-
gio di Manuel Vasquez Montaiban e
una nota di Leonardo Sciascia) mi
sembra essere un'esemplificazione
di quest'ipotesi. E una retrospettiva,
che raccoglie il lavoro di 25 anni cir-
ca: dalle prime famose immagini
scattate in Sicilia sulle feste religiose,
alle ultime, frutto del reportages e dei
servizi sulla moda. Un ragguardevole
numero di lotografie di cui non & fa-
cile leggere di primo acchito né la
compattezza né la ragione delie scel-
te. Nemmeno la copertina & faclle, E
un oggeuo selvatico, questo libro, Ri-
chiede che lo si guardi lentamente,
pld di una volita, che si entri nello spi-

rito di chi lo ha fatto, come s! entra
0 a poco in un‘amicizia o in un
uon romanzo. Il che, pol, & la stessa
¢osa. Man mano lo si scopre, sirivela
Eiu intenso e pid corposo, pid ricco.
un lavoro rigoroso, dunque richie-
de rigore nella lettura, non dicerto la
faciloneria cui siamo abituati dai set-
timanali e dalle molte, troppe pubbli-
cazioni fotografiche nelle quali tutto
quel che ¢'e da dire, & detto in dieci
immagini, anche in cento immagini,
il numero non imponta, di impatto
immediato. Una scorsa e tutto @ gia
{inito. LA non c¢'¢ nulla su cui soffer-
marsi perché non c'era fin dall'inizio
nulla da dire. Questo, invece, ¢ un li-
bro lontano, mosso da molivi e da ra-
gioni lontane, che stanno ne! fondo
della persona, preservati, Come una
riserva di petrolio nel deserto. Le im-
magini risultano da una proiezione,
un getto violento che spinge sulla su-
perlicie della pellicola i compi com-
patli e ve i splaccica contro. Scianna
vi disegna | contomi e ci regala le
ombre.” Tutto Iinfinito paradigma
dell'ombra si declina nelle sue foto.
A cominciare dalla rappresentazione
della realta. Non la cosa cruda e nu-
da. No, il repontage di impatto non gli
appatiene, perché non ¢ |l che si tro-
vano le ragioni, né le verita, se mal ci
sono. Se la veritd & velata, allora

guardiamo il velo, forse capiremo
qualcosa. Della fame nel terzo mon-
do cl da la tristezza, solo un simbolo;
tre donne awvolte nel mantelli strap-

ati che si allontanano nel deserto.

ella inestricabile forza e violenza e
delirante giustificazione della guerra |
in Libano ci da questimmagine sola,
formalmente pulita e semplice, ma &
un pugno nello stomaco. Pid dei
morti e delle case sventrate dalle
bombe. E poi ci offre gli oggetti ab-
bandonati, dimenticati, le carcasse
delle automobili lasciate sotto un
ponte, una sedia sfasciata in uncomi-
doio del métro. E ancora uomini e
bambini addormentati, ombra di se
stessl. E po1 le ombre vere, che in-
combono su volil altrui e li occulta-
no, li proteggono, i nascondono.
Oppure 'ombra stagliata sulla piazza
di un cavaliere statuario, un incubo
da Don Giovanal inseguito dal Com-
mendatore, in una Bruxelles desena,
E le ombre che si stagliano sullo
slondo come un fondale di teatro a
Leticia, Colombia. E corpi senza te-
sta, ombre tra le altre, che dicono pid
cose dei volti. Per finire, il ritratto di
chi non vede che ombre e veli, un
Borges con lo sguardo cieco alzato al
cielo emerge da un'ombra fonda che
lo sorregge.

Teatro e altri misteri

«cronotopis, quelio del pubbli-
co ¢ quello della storia raccon-

CARLO PAGETTI

possibile. Ad esempio, senza i}
conflitto tra Antigone e Creon-

tata sulla scena. Anche se il
pakoscenico ¢ abolito, questi
due spazi-lempi rimangono
comunque distinti, a differen-
za d! quanto succede nelle ci-
vilta triball dove ogni spettalo-
re panccipa attivamente al ri-
tuale e 1o scilamano ¢ sempli-
cemente il sllo conduttores
della divinitd. Negli studi re-
centl sul teatro, per il 90% non
csiste teoria drammaturgica,
ma solo ricerca descrittiva di ti-
po
quella determinata sera, quan-
te persone crano presenti, elc.
Nel restante 10% dei casi il di-
scorso teorico tende a partire
comunque dal Medioevo euro-
peo (VII-VIll secolo), mentre
sappiamo ancora ben poco,
ad esemplo, del tealro greco.
Nel XIX secolo, a torto, i tede-
schi credevano che Solocle
fosse uh drammaturgo alia Ib-
sen. In realtd non sappiamo
quasi nulia della danza, della
musica, della gestualitd dei

sitivistico: chi recitava

Greci e solo qualcosa del loro
impianto teatrale. Bisogna, al-
lora, andare al di |3 deli’espe-
rienza storica europea dal Me-
dioevo (ino ai giomi nostri, e ri-
volgersi ad altre culture. Sono
stato tre volte in Giappone, un
Paese a lungo isolato dal resto
del mondo, con una sua ?ro-
pna cultura teatrale, assai lon-
tuna dal modelli europei. Il
Giappone & quanto di pi vici-
no alla Luna si trovi sulla Ter-
ra... Non dico che sia possibile
penetrare in pochi anni la rnic-
chezza delle forme teatrali

,giapponesi, ma lo studio del

lealro giapponese permette
uno «straniamento» brechtiano
¢ pud awtare a trovare ele.
menti pis generali di teoria
drammaturgica, scnza limitarsi
all'Europa.

Puol dircl qualcosa del risul-

tatl della tuaricerca?

Sto cercando qualkcosa che in-
tegri la semiotica del teatro

che & fatta in Italia da Eco, Ma-
ria Coni, Se%re. Spero di trova-
re elementi della psicologia
della percezione che si possa-
no combinare con la nozione
dei smonds possibilis, sviluppa-
tain ltaha (Elam) e in Canada
(Pavel). Il smondo possibiles
ogni volta interviene sulia sce-
na con i suol presupposti so-
cio-storici. Voglio dire che il
duogos della scena ¢ comun-
que sempre nella mente dello
spettatore, La scena & solo un
catalizzatore. Nel teatro roma-
no imperiale era possibile uc-
cldere uno schiavo sul palco-
scenico. Nel teatro cristiano
questo sarebbe stato solo un
assassinio. Sulla scena, insom-
ma, si attiva I'intelligenza dello
spettatore, nsveghata dalla
rappresentazione, con modali.
ta che non si possono spicgare
solo attraverso la teoria della
ricezione (la Scuola di Costan.
za). Parlerei piuttosto di una

teoria del feedback, da formu-
lare mediante una sene di dati
ncavati anche dal teatro giap-
ponese, D'altra parte, sappia-
mo che non esiste un testo tea-
trale srigidos, ma, come dice
De Marnis, un sistema di va-
nanti, Non ¢i sono rappresen-
tazioni identiche. [o non credo
che si possa ricostruire positivi-
sticamente uno spetlacolo, an-
che se, come ho detlo prima,
centi aspetti sono documenta-
bili. lo mi sono occupato del
Marat-Sade di Peter Welss, rap.

resentato a Berlino Ovest, a

ew York nella messinscenadl
Peter Brook, nella Germania
Orientale. Bene, ad esempio, a
New York {'eroe era Sade, nel-
la Germania Est Marat. Attra-
verso lo studio di diverse rap-
presentazioni & possibile rico-
struire la presenza di invarianti
strutturali, senza le quali un te-
sto teatrale perde la sua identi-
ta. Si passa a un altto smondo

te abbiamo un'Antigone che
non & pid quella di Sofocle, ma
forse quella di Anouilh. Credo
che sl possa ricostruire un si-
stema di invarianti storiche di
lunga durata, caratterizzanti il
testo teatrale, nei momento in
cul esso interagisce con i pre-
supposti del pubblico, che
Panno una radice psico-socia-
e...

Il termine epresup) » ol
trova anche nel titolo del tuo
ultimo libro sulla fanta-
sclenza (Positions and Pre-
suppositions in Sclence flc-
tion, Macmilian, 1988), In
cul hal raccolto saggl dedl-
cati ad autorl Lmportant

Dick, Le Guin, | fratelli

trugatsky, Lem) e alcune
riflession} storiche, Cosa @
camblato, nella tua analisi
della fantascienza, rispetto
alle Metamorfos], a g‘?ne
negli Statl Uniti nel xsg

Nel mio approccio fondamen-

SOCIETA

. STORIE

Le azioni
della
mafia

Antonio Cipriani

«Matia. ll riciclaggio
deldenaro sporco»

Napoleone
Pagg. 176, lire 22.000

MARCOBRANDO

438 Nomi, soprannomi, tra-
me, appalti, Imprenditori,
estorsioni, pantitl, giudici, pi-
dulsti, servizi segreti, cosche,
droga, narcodollari, stragi,
sangue, lupare, bombe e kala-
shnikov: una martellante se-
quenza di «vicende di mafias
colpisce ogni giomo quanti
sfogliano qualsiasi quotidiano.
Notizie spesso contorte e in-
decifrabili, soprattutto se non
si ha una visione d'insieme
della lunga storia di Cosa no-
stra e del suoi alleati.

A tal punto che non solo il
comune cittadino rischia di
perdersi (per rifuglarsi magari
In facill pregiudizi anti-sicilia-
ni); anche tanti magistrati,
trovatisi ad affrontare 1) pro-
biema della criminalitd orga-
nizzata - da Torino, a Milano,
a Roma, a Palermo - possono
non conoscere NOMi ¢ situa.
zioni di cuf sl occupano altri
loro colleghi.

11 libro di Antonio Cipriani,
giovane cronista giudiziario
del'Unita, ha senz'altro il me-
rito di tracclare | lincamenti
della nuova mafia imprenditri-
ce-finanziaria grazie ad una
paziente ricerca tra le monta-
gne dei pi0 recenti atti giudi-
zian, alcuni de) tutto scono-
sciuti.

il tentativo, in larga misura

riuscito, @ quello di analizzare
i vari stadi attraverso i quali
transitano i miliardi del traffi-
co di droga. Un traffico che
ogni anno frutta 500 miliardi
di dollari - 700 mila millardi di
lire - alla pid imponente hol-
ding economica mondiale: la
mafia. . .
E nel seguime le tracce si
pud incappare in notizie che
cozzano contro il classico ste-
reotipo del mafioso con cop-
pola e lupara. Un esempio?
Capita di incontrare un signo-
re distinto, in doppio petto,
dall’accento bresciano, indu-
striale sideruggico in  Val
Trompia, oggi detenuto in
Svizzera: si chiama Oliviero
Tognoli ed & stato a lungo il
«ministro delle Finanze» di Co-
sa nostra,

tale non & cambiato nulla. £
cambiata, piuttosto, la fanta-
scienza, che ha avuto, sia nel-
I'area anglo-americana sia in
Urss, il suo momento migliore
tra il 61 e il *73. Per ragioni
probabilmente legate agli svi-
luppi ideclogici degli Stati Uni-
ti e dell'Urss, dal '73 & iniziato
un periodo di forte depressio-
ne del genere, che & durato pid
© meno f{ino alla meta degli an-
ni 80, Credo che il termine de-
sertificazione sia appropriato.
La fantascienza & stata conta-
minata dalla narrativa orrifica.

Penso dl essere d'accordo
con te, anche se non sottova-
luteref, dopo il '73, i tentati-
vi di rinnovamento di scrit-
torl come Dick, Pohl, Bal-
lard. Ma qual &, secondo te,
Ia s one della fanta.
scienza contemporanea?

Ci sono due oasi felici nel de-
serto. La fantascienza femmi-
nista in America e in Inghilter-
ra (quakhe nome: Joanna
Russ, Josephine Saxton, CJ.
Cherryh) e pol i cosiddety cy-
berpunks, soprattutto William
Glbson, l'autore di Neurornan-
cer e di Mona Lisa Querdrive. 1|
grosso problema su cui vorrei
tomare, perd, & quello del rap-
porto tra fantascienza e /anta-
stico e, ancora di pl, del rap-
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R La politica » 'ante: di que-
slo rapporto si occupa Paul
Zanker, professore di archeo-
logia classica all'Universita di
Monaco, analizzando | tempi
di Augusto. La sua analisi &
tutta modema: pid che esteti-
ca o filologica, da civilt delle
immagini e delle comunica-
zioni di massa. Con un obletti-
vo precisato: quello di mostra-
re «<come un mutamento di si-
stema politico possa condurre
allo sviluppo di un nuovo lin-
guaggio visivo, che riflette e
nello stesso tempo condiziona
in modo essenziale 'evoluzio~
ne della menalitas,

Roma usciva da un periodo
lungo di crisi, di divisioni, di
guerre civili, quando Augusto,
nel 31 a.C.,, assunse il potere
assoluto. Alla mornte dell'im-
peratore, un senatore propose
di chiamare quell'epoca sae-
culum Augustum. Un omag-
gio. ma anche ['obijettivo rico-
noscimento che per quaranta-
cinque anni Roma era vissuta
nella pace e nella sicurezza,
aveva insomma vissuto una
stagione straordinaria di stabi-
lita e di fervore politico e cul-
turale. Ma questa condizione
privilegiata trovd, secor:do
Zanker, supporto ideologico
in un esercizio delle art) e del-
la cultura che delinearono il
mutamento delle coscienze,
ben pid profondamente di
quanto potessero le strutture
sociali. Le immagini dei poeti
e degli artisti parlano di un
mondo felice, in cui un gran-
de sovrano govemna in pace
un impero universale...

La propaganda di stato
esercilata dal polere assoluto
passO dunque attraverso l'ar-
te, innestando un profondo
processo di nnnovamento cul-
turale. Questi movimenti Zan-
ker illustra, oltre la tradizione
dunque della ricerca di storia
dell'arte e di archeologia, gra-
zie ad una ricchissima docu-
mentazione (che non trascu-
ra testimonianze particolari:
dalle monete all'abbigliamen-
to, dai riti religiosl alle cerimo-
nle civili) in una prosa che sa
costruire un vivace e appas-
slonato racconto,

porto tra le varie forme che
compongono l'area e

nea det fantastico. Tu sai che
in inglese si dice /antasy, e si
intende con quel termine sia la
heroic Fantasy di Tolkien che
la horror Intasy di Stephen
King. Ma poi ci sono i grandi
scrittori_novecenteschi, come
Kafka, Borges, CaMno, che
non ¢ possibile mettere in un
unico fascio. Siamo di fronte a
un flagrante abuso del termi-
ne, a una confusione babelica
delle lingue. Molti critici, a co-
minciare da Todorov, sono ar-
rivati a Maupassant, si sono
fermati all’'Ottocento, e non so-
no dunque utili per analizzare
il fantastico novecentesco.
Prendi Calvino, che scnve in 7i
con Zero e nelle Cosmicomiche
deile parabole di straordinaria
intensitd, wcine alla fanta.
scienza, e poi nella trilogia de-
gli Antenati esplora altri territo-
ri del fantastico. Sull‘aitro piat-
to della bilancia metti Stephen
King. che @ ancora il migliore
del suo genere, ma che deter-
mina un influsso socio-patolo-
gico che andrebbe arginato. In
questo campo, comunque, ia
produzione italiana di autori
come Calvino e Buzzati ci offre
molti spunti per ripensare criti-
c&:menle una teoria del fanta-
stico.
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