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La scomparsa di Antoine Vitez

1l teatro

sy

come

una missione

MARIA GRAZIA GREGOR!

@l Non era facile entrare in
sintonia con Antoine Vitez (il
regista direttore della Comédie
Frangaise morto l'alira scra,
improvwisamente, per emorra-
'gia cerebrale all'etd di cin-
quantanove anni), superare la
ra dei suoi occhialini da
‘professore chie velavano appe-
{pa lo sguardo di due occhi
!scrutaton. Ma una volta andati
‘oltve questa barriera, ¢i si ren-
deva conto che quella freddez.
iza che sembrava la sua mag-
giore caraticristica personale,
‘oltre che una chiave possidile
fper leggere i suol spettacoli,
inon-era che un finto diafram-
“ma altraverso il quale Vitez na.
scondeva una determinazione
“non priva di timidezza, il rigore
‘ch cente scelte sociali sempre
‘controcomente, Sotto la patina
vagamenie sofisticata e distan-
te'del raisonneur, nel suol spet-
'tacoli, ma anche nel suo esse-
‘re toatrante € uomo impegnato
“nella vita culturale del suo pae.
30, affiorava, a ben guardare,
*lo sguardo inquieto della tene-
"tezza, della contesia, della sua
-signorilita di persona e del suo
carisma di direttore pazicnte
un po’ demiurgo e un po’ pig-
rmalk'mc. innamorato come
pochi del lavoro spesso oscuro
e ingrato che un attore doveva
! compiere per incantrare i suoi
| personaggl.
y  Anche la sua storia di regista
re stata in qualche modo ap-
partata rispetto a quella di
| molti suoi colleghi talvolta
| amici come Giorgio Strehler o
| come Peter Brook. Figlio di un
anarchico, scuole regolari, &
] solo dopo i vent'anni che al-
fronta il palcoscenico come at-
tore; ma intanto fa anche il tra-
i duttore, il segretario di Aragon
ai temnpi in cui il poeta scriveva
Storia parallela dell'Urss e degli
Stati Unite. (1 salto verso la regia
i Vitez Jo ha compiuto solo a
; trentacinque annl. Ed ¢ da
. questo momento che ha inizio
. la sua biografia teatrale ufficia-
{ le: dirige 1l Théatre des Quar-
ticres d'lvry nella banlieu pari-
gina, poi il mitico Teatro Na-
i zionale di Chaillot fondato da
Jean Vilar per approdare tre
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Marion Brando insiste: vuole tare il tilm sul genocidio indiano

annti fa, come sovrintendente-
dircttore, all'ambitissima pol-
trona della Comédie, tempiori-
conosciuto del teatro francese.,

E ancora direttore di Ivry
quando il suo nome valica 1
confini francesi con la splendi-
da 7etralogia molicnana, vista
in tutta Europa, presentata ad
Avignone fra I'entusiasmo del
pubblico giovanile che gli seri-
ve messaggi d'amore sul muri
della citia dei papi. E accanto
a Molire, rel camet di un tea-
trante innamorato della parola
come lui, ecco i nomi di Raci-
ne, di Hugo, di Claudel, fino al-
la recentissima Celestina di De
Rojas, vista ad Avignone I'esta.
te scorsa nell'interpretazione
di Jeanne Moreau. E poi il pre-
diletto Marivaux (del Trionfo
dell'amore ha firmato anche
una regia italiana per il Piccolo
Teatro) e tanta drammaturgia
canlemporanea. Un"ipotesi di
teatro alla quale era connesso
il senso del rischio, dell'avven-
tura culturale, e da combatiere
in prima persona, spesso pa-
gandone le conseguenze,
sempre rigorosamente fedele
a s¢ Stesso. D

All'interno di questa fedelta,
un ruolo eminente venva da
lui riconosciuto al palcosceni-
co come palestra d'insegna-
mento il cul cuore pulsante
fosse la presenza dell'attore.
Proprio per questo nulla gli era
pid lontano del considcerare |l
teatro come routine. Ogni gior-
no per lui era nuovo, nuovo ¢
fresco l'incontro con gh inter-
preti ¢ | personaggi, assoluta la
sua dedizione verso quelle ta-
vole su cul - dopo che sbatten-
do 1a porta aveva abbandona-
10 il Partito comunista francese
che gli sembrava sclerotizzato
~ siconsumava la sua vita. Uo-
mo capace di sogni - primo fra
tutti quello di un teatro come
missionc - si era scelto § suoi
maestri in Mejerchol'd ¢ in
Jouvet: cos! sul palconsecnico,
per lui specchio del mondo, ¢
andato per tutta la sua vita alla
ricerca di un’armonta interiore
che unisse testo, atton e rap-
presentazione alla realtd viva
degli spettatori.
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Si e conclusa a Reggio Emilia

la tournée italiana del coreografo
Merce Cunningham: intervista
con due ballerini della compagnia

«Danzare con lui & come fare

lo sport, ci vuole solo un po’ piti
di grazia e di romanticismo»
A fine giugno una tappa fiorentina

Il suo segreto si chiama tip tap

Si & conclusa al Comunale di Ferrara la tournée del-
la Merce Cunningham Dance Company: uno dei pid
lunghi e fortunati viaggi della celebre compagnia e
del suo coreografo, insignito di un premio e festeg-
giato soprattutto a Reggio Emilia dove ha tenuto
una conferenza e una prova aperta al pubblico.
Cunningham tomerd a fine giugno al «Florence
Dance Festivals: ormai anche in Italia & un mito.

MARINELLA GUATTERING

S8 REGGIO EMILIA. Si & sciolta
come neve al sole la diffidenza
palese o mascherata che il no-
me di Merce Cunningham ha
sempre suscitato in halia. Ci
volevano le sue ricomenti tour-
née degli ultimi anni, ma forse
anche I'abitudine a vedere pid
danza nel nostro pacse per av-
vicinare il settantunenne co-
reografo americano anche a
quei pubblico sempre un po’
tratienuto dal presunto «intel-
lettualismoe della sua danza.

Un tempo Cunningham era
considerato ostico quanto lo
era per il pubblico della musi-
ca il suo compagno John Cage
con il quale collabora dal
1944. Per molti era difficile
comprendere perch¢ la sua
danza non avesse relazione
con la musica (una musica
fatta di rumori, di interferenze
sonore, di fruscil, di vocl som.
merse), perché fosse immersa
in universi visivi cangianti e,
sopratiutto, non avesse uno
sviluppo, non fomisse spunti
narrativi. Oggi gli spettacoli di
Cunningham sono applaudi-
tissimi. A Reggio Emilia ¢ pia-
ciuta agli spettatori perfino Fi-
ve Stone Wind, una corcografia
che due anni fa, al Festival di
Avignone, fu addirittura fi-
schiata.

Potenza di un nome che si
ripete con crescente frequenza
nei cartelloni ltallani, o sincera
comprensione della grande
novila che Merce Cunningham
gia piu di trent'anni fa ha intro-

Primecinema NQSSUHB. pi@

dotto nella danza, e cioe lasua
totale autonomia da tutto cid
che non sia movimento o visio-
ne? Chissd. Per decenni il co-
reografo non si & curato delle

reazioni del pubblico e della -

critica. Con serenitd e disprez-
20 dello scalpore ha continua-
to a costruire le sue danze. Ha
insegnato il mestiere di coreo-
grafo a decine e decine di ap-
prendisti american| e europel.
Ha forgiato alla sua scuola -
che ormai non si pud che con-
siderare ia scuola classica del
nostro tempo ~ migliaia di gio-
vani. Sono loro, adesso, a rac-
contarci chi ¢ davvero que-
stuomo alto, magro, consu-
mato dall'antrite che porta con
sé in scena, non senza malizia.

«Merce Cunningham - rac-
conta Robert Wood, danzatore
entrato appena due anni fa
nelia compagnia del maestro -
& un uomo semplice e straordi-
nario. Ama lo sport. Si appas-
siona per il football america-
no; vede ogni partita come fos-
se una coreogralia, Per lui la
danza ¢ i! traffico di una gran-
de citt; deve avere, pero, la
stessa fluiditd dell'acqua. Per
me che sono straniero, austra-
liano, Merce rappresenta an-
che il prototipo pid puro del-
I'americano illuminato. Non
dimenticherd mai una frase
che gli ho sentito dire a Berli-
no. Qualcuno gli aveva chiesto
se nella sua danza, cos! ogget-
tiva, cosl impersonale, ci fosse

MICHELE ANSELMI

Affari sporchi

Regia: Mike Figgis. Sceneggia-
tura: Henry Bean. Interpreti: Ri-
chard Gere, Andy Garcia, Nan-
cy Travis, Richard Bradford,
Laurie Metcalf. Fotogralia:
John A. Alonzo. Usa, 1989.
Milano: Apollo

@ «La polizia da stipendi
bassissimi, i ragazzi vanno aju-
tati, e cos! chiudiamo un oc-
chios, L’agghiacciante dichia-
razione & di un detective della
Lapd, il dipartimento della po-
lizia di Los Angeles, il quale,
trincerandosi  dietro  P'anoni-
mato, ha confessato qualche
mese {a a un giomale america-
no che una discreta parte della
droga sequestrata viene rego-

larmente distnbuita al sragazzi
delle squadre recupero» a mo'
di percentuale sugh utili,
Ingigantita e romanzata, la
faccenda toma ora in un thril
ler statunitense intitolato Affari
sporchi (In originale, pi0 pro-
priamente, /nternal Affairs, «al-
{ari intemi»): dove | loschi traf-
fici sono quelli gestiti da un va-
loroso sbirmo con la faccia e il
fisico di Richard Gere, Parente
stretto del Principe della cittd di
Sidney Lumet, Dennis Peck ¢
rispettato dai colleghi e difeso
dai superiori, nonostante il pia
che sospetto standard di vita
(villona, macchine di lusso,
due mogli con figliolanza varia
e costosa). | guai cominciano
quando ‘ un detective della
commissione disciplinare, tal

posto per i suol sentimenti di
uomo e ma.jari per le sue idee
politiche. Merce rispose che in
Amenca, a diferenza che in
Europa, I'individuo & circonda-
to da una pluralita di mezzi di
informaziore « di comunica-
zione che pud usare a piacere,
senza controll> e senza dover
rispondere 3 nessuno delle
proprie sce'te. Merce crede
nella libert} dellindividvo e
nella liberta anericanas,

Infatti il suo teatro di danza
si pud dawrro definire demo-

Raymond Avils, comincia a in-
vestigare insieme a una colle-
ga pid tosta di lui su una com-
plicata rete < attivitd criminali.
Con la deterrinazione di un
Torquemada, Avila torchia pri-
ma un ex corpagno di acca-
demia perso nella cocaina, poi
mette il nas nei patrimoni
bancari e infihe tira I'alfondo:
ma Dennis Peck & troppo furbo
per cascarcl, amriva addirittura
a far uccidere I'anello debole
della catena per sottrarsi all’in-
dagine. £ chiaro che laresa dei
contisaratembile. -
Colpisce, vedendo Affan
sporchi, la sirana piega che
prende la vicenda dopo la pri-
ma, serratissima mezz'ora: da
storia di corruzione il film si
trasforma in una stramba fan-
tasia erotica sull'orgasmo im-

cratico. Tutto vi appare sullo
stesso piano e con i stessa im-
portanza: musica, tolore, luce,
movimento. Non ¢ '» distinzio-
ne tra paes! di derivazione sco-
lastica e invenzion: gestuali. Le
sequenze coreosiialiche sono
addirittura dettate: 12l caso: dal
lancio delle mone ine che pre-
siede alla non fac le consulta-
zione dell'/ Kingt il Libro del
Mutamenii cinese. La demo-
crazia di Cunningham si basa,
perd, su di una fem:a discipli-
na, «Lavoriamo in zontinuazio-
ne ~ spiega Rolx:rt Wood ~.

possibile. Come se il vero
dramma di questi americani,
anzi delle rispettize mogli, ri-
siedesse in  una  sessualita
spenta e vorace n un'eccita-
zione adulterata ¢ ¢ crea nuo-
ve Infelicitd. Esserddo un ama-
tore col contrchocchi, oltre
che un notevole figho di putta-
na, & evidente che Dennis Peck
ne pensa una pn clel diavolo
pur di mettere con le spalle al
muro I'avversario: al punto di
abbordare la mcglie del colle-
ga con la scusa cli informarla
sui nervi non pit tanto saldi
del marito.

L'inglese Mike Figgis abban-
dona gli intrighi |82z di New-
castle (ricordate ,Stormy Mon-
day?) per immigersi nella
corruzione slegaies di Los An-
gles: il suo film & wadico e sen-

¥l coreografo
americano
Merce
Cunningham
ha portato
In Ralia
lasua
celebre
compagnia:
ed & stato
Un $UCCesso
tlappertutto

Cunningham ¢ un perfezioni-
sta. Personalmente amo molto
il fatto che preferisca mandarci
in scena un po' stanchi. Egliri-
tiene che «olo quando si & affa-
ticati si & davvero consapevoli
del peso del corpo: questo
conlerisce agli spettacoli una
maggiore naturalezzav.

«Con Merce ~ approfondisce
Helen Barrow che da otto anni
lavora nella famosa compa-
gnia newyorkese ~ tutti i balle-
rini devono capire le intenzio-
ni di ogni singolo movimento.

suale, ber. fotografato da John
Alonzo e allarmante al punto
giusto, eppure c'¢ quakosa
che non convince. II «duellos
tra il buono e il cattivo (ma si
capisce che sono le due facce
di una stessa medaglia) spro-
fonda nel gia visto, secondo le
scansioni di un gallo erotico-
nevrotico dalla soluzione ob-
bligata. Cli interpreti, tutti ele-
gantemente postmodemi an-
che nel taglio dei capelli, si
muove in questo incubo di cit-
13 con la grinta nchiesta: sia
{'eroe Andy Garcia, sia il cor-
rotto Richard Gere, entrambi
contomali da fulgide ragazze
califomiane con Mercedes ca-
briolet incorporata, Da «nuovi
centurioris (come recitava il
vecchio film di Richard Flei-
scher) aligurini di Armani?

Dobblamo sempre restituire li-
»¢o pure, perfette. Per arrivare
3 questa perfezione non ci ser-
vono effetti particolar o atteg-
giamentis, «In fonco - somde
Wexd = danzare per Cunnin-
gham ¢ un po’ come fare
spont; ¢i vuole solo un po’ pid
ci grazia e di romanticismo.
Questo termine, romantici-
smo, pud stupire in bocca aun
cainzatore che, visto evolvere
tradquillo e senza sforzi sul
pe'coscenico, sembra parteci-
pare al gioco armonico disfere
celesti, inespressive e un po’
fredde.

‘Ma la freddezzz di Cunnin-
gsham ¢ solo appzrente! - in-
tersene convinta 1a Barrow -
Noi siamo completamente
co nvolti nel nostro danzare. E
13 siamo anche emotivamente.
(gni danza & cosl come la ve-
ce lo spettatore perché viene
interpretata da certi ballerini e
non da altri. Cunringham os-
serva la personalita di ognuno
dinoicon serenitd, senza pate-
i, 2sattamente come osserva
il mondo. Un annc fa ci ha fat-
to un grande regalo. Nella co-
recgrafia August Pace tutti noi
abb amo un assofo che nivela,
scito sotto, il nostro carattere,
D1 retta a me, quelio di Cun-
ningham & un formalismo
umanamente caldos.

Caldissimo & infatti il coreo-
grafo quando appare, nono-
stante gli acciacchi e I'eta, sul
paloscenico. E caldissime so-
no |2 sue risposte sobrie, Il suo
worrso. In genere questo san-
tone che mangia macrobioti-
<0, ma beve vino buono, non
ama parlare troppo della sua
danza. Un segreto o awicinaa
futti i progagonisti della danza
amencana di questo secolo:
ha iniziato ballando il tip tap.
«A otto anni - dice - ricono-
scevano tutti che avevo gia un
discreto senso del ritmo. Ma
jpee favore non pensi che mi
woglia vantares, .

3 per Gere, shirro corrotto

R chard Gere fa il cattivo

Teatro

Commedia
al buio
per Terlizzi

STEFANIA CHINZAR:

R ROMA. «L'ho scelta perché
mi piaceva, perché & unacom-
media accattivante, bnilante,
ma anche molto intelligente e
piena di sfumatures, Aldo Ter-
lizzi parla di Black comedy di
Peter Shaffer che mette in sce-
na da ieri sera al Teatro Giulio
Cesare di Roma, nella doppia
veste di regista e di scenografo.
La commedia, oltre a rappre-
sentare il suo ritomno alla regia,
& anche l'ultimo spettacolo
ospitato nel teatro romano:
dopo dieci anni di attivita, il
Giulio Cesare, acquistato da
Berlusconi, Haprira nella pros-
sima stagione nei localt di un
ex cinema romano, l'attuale
Supercinema.

«L'avevo letto qualche anno
fa, tutto d'un fiato ~ spiega Ter-
lizzi - e gid allora I'avevo pro-
posto a Paolo Donat Cattin, ma
non se ne fece nulla. Inutle di-
re che adesso sono molto con-
tento di questa occasione, an-
che <o sono un regista che si
sfrutta poco, e per diversi moli-
vi. It primo & che ho allestito lo
speltacolo con l'aiuto di attori
scelti uno per uno, o perché
avevamo gia avuto modo di la-
vorare con loro o perché i rite-
nevo particolarmente adatti al
ruolo; il secondo ¢ che ancora
una volta ho avulo accanto,
avendo curato !'adattamento
del testo, Giuseppe Pauoni
Griffi, a cul mi lega un rapporto
profondo di stima e di amici-
zia. Lo considero il mio mae-
stro a tutti gli effetti, visto che
ho gid lavorato per lui come
scenografo in molti spettacoli
e anche in Questo allestimento
ho tenuto in considerazione
molti dei suoi consiglis.

Scntta nel 1964, presentata
da Shaffer con successo al fe-
stval di Chichester I'anno se-
guente (e arrivata in ltalia po-
chi anni dopo, per la regia di
Zeffirelli), Block comedy si rifa
a quel genere di spettacoli sne-
ri», nati nel periodo elisabettia-
no e poi convogliati nel Grand-
Guignol Irancese, che gioca
sull'equivoco del noir e della
comicitd. Shaffer, drammatur-
go contemporaneo tra i pid si-
gnificativi, con all'attivo testi
come Amadeus e Equus, ha ra-
dunato sulla scena un gruppo
di persone alle prese con un
black-out elettrico, una situa-
zione apparentemente lieve e
banale, che riesce perd ad agi-
tare le acque dei rapporti uma-
ni e delle diverse personalita. E
nell'eterogeneo cast lormato
da Terlizzi i panni dello scom-
pigliato gruppo sono alffidati a
Pina Cei, Ezio Marano, Nestor
Garay, Pier Francesco Poggi e
Giusy Cataldo, Rosella Testa e
Franco Calogero.

Puntuahzza Terlizzi: «La di-
namica luce-buio, che regola
tutta la piéce, & un tentativo di
rompere la quarta parete, di
trasportare lo spettatore sul
palcoscenico. La trovata di
Shaffer, infatti, & quella di ca-
povolgere sulla scena le condi-
zioni di illuminazione: quando
manca la corrente e gli attori s
credono immersi nel buio, not
li vediamo muoversi ed agire,
mentre sono nell'oscunta
quando c¢i dovrebbe essere la
luce. Il paradosso det buio ser-
ve a svelare fatti e misfatti, ca-
ratteri e vizi dei personaggi, a
puntare il dito sulle loro insicu-
rezzes.

Il personaggio. Marlon Brando rompe il silenzio e dice la sua su Hollywood e il genocidio indiano

«America mia, come sel ignorante e razzista»

Marlon Brando che si lascia intervistare & comun-
que una notizia. Per cui abbiamo pensato di rac-
contarvi questo lungo colloquio tra il pid famoso di-
vo del mondo e la reporter di una rete tv americana.
Brando parla di tante cose: le polemiche con la
Mgm su Un'arida stagione bianca e il vano tentativo
di produrre un film sul genocidio dei pellerossa: «eMa
in America nessuno ne vuole sentir parlare».

ALFIO BERNABEI

S LONDRA. Elusivo al punto
da essersi reso quasi inaccessi-
bile, Marlon Brando si ¢ deciso
a farsi intervistare dopo 16 an-
ni di silenzio. Confuso, amaro,
filosofico, sdegnoso, amabbia-
to, e qua e & bizzarramente of-
fesivo («la smetta di mettermi
delle uova fritte sotto le ascel-
le!») ha accettato di incontrarsi
con una glornalista di una rete
televisiva americana, una gio-
vane di origine asiatica alla
quale, in modo del tutto ina-
spettato, lui stesso si rivolse al
telefono molti anni fa nel corso
di un programma radiofonico
per esortarla a sensibilizzare il
pubblico sulla questione dei
«genocidio» degli indiani d'A-
merica, uno dei temi che con-
tinuano ad interessarlo mag-

giormente. Abbiamo visto I'in-
tervista e ve la raccontiamo. Le
poche volte che Brando parla,
vale la pena di starlo a sentire,
1l divo accoglie l'intervistatri-
ce e la troupe, seduto su un
seggiolone in un angolo del
giardino della sua casa, inter-
rompendosi qua e 13 per rivol-
gersi al suo cane o per alzare
la testa verso il cielo al passag-
gio di un aereo (fra poco ve-
dremo perch¢). Non nascon-
de un certo fastidio davant al-
le domande. A che serve farsi
intervistare? Gli sembra pit
saggio prendere le distanze
dal mondo e occuparsi dei
suol nove (igli (uno appena
nato, una bambina), o dedi-
carsi alla contemplazione del
viavai delle formiche intorno

alla sua casa. Alla line comun-
que parla, sia pure con rilut-
tanza, delle lunghe assenze
dagli scherm: , del lavoro di at-
tore, delle Iustrazioni come
produttore ¢ delle battaglie
contro le conipagnie cinema-
tografiche, specie la Mgm, con
la quale sl & dJuramente scon-
trato a causa di divergenze
concementi 1! film Un'arida
stagione bianca. Ora sl sta pre-
parando a gi-are Nostromo di-
retto da Dawvid Lean, tratto dal
romanzo 1 Joseph Conrad,
ma in genere mette lunghissi-
me pause 't un film e l'aitro,
anche nove annli, come ¢ avve-
nuto recente riente.

Come mai lavora cosl poco?
sRecitare & s;u:ss0 una perdita,
di tempo e <i vita. Per me non
& una grand: passione. Come
lavoro non lo trovo né stimo-
lante né interessante. Al limite
tutti sono attori. Uno si sveglia
la mattina e davanti allo spec-
chio si chiecle: “Come ti senti
figlio di un cane?". Tutti recita-
no. Tutli fir gono. Quanti uomi-
ni ¢ donne trovano altri uomini
e donne attrienti e cercano di
far finta 1 niente? Oppure
quante volte capita di vedere
una donna ¢on addosso un ve:
stito orrendc e si finisce col di-
re: “Sono conl felice di verderti,

siediti”. Chi osa cire: “Hai ad-
dosso una cosa '« hifosa, mi fa
nbrezzo, dove "hai raccatta-
ta?". No, queste ¢ose non si di-
cono, sifinge, sireciia,.»
Brando biascici le parole in
maniera somiong baritonale.
Accarezza Tim, | suo cane.
L'intervistatrice, 1 n po' scon-
certata, insiste: - Sicuramente
c'® anche chi, coine lei, ha un
talento speciale pier la recita-
ziones, «No, non credo. Ma &
vero che uno non pud recitare
se non & quello che &..» Somi-
de, scansa una mosca mentre
la sua interlocutnce spalanca
gli occhi e ¢t ripruva: «Ma non

sa che lei € ritenuto uno deij -

pit bravi attori a1l mondo, che
Al Pacino e tan!i aliri attori la
considerano  un  maestro?s.
Brando spiega Lt hocca, scetti-
co: «Come fa a saperlo™, sL'ho
lettor. «Letto” Nuon dovrebbe
credere né a quello che sente,
né a quelio che legge, Una del-
le malattie dell'Arerica ¢ pro-
prio questa tenclenza a defini-
re le cose sulle bas: di chi & il
migliore o il pepgiore, di chi &
buono o chi & caltivo, di chi
vince o di chi perde... Pensia-
mo sempre in que st termini, in
termini estremi. [ on mi piace
pensare in queita maniera,
chesenso ha”,

S$1 scalda veramente solo
quando arriva il momento di
parlare della controversia at-
tomo alla sua partecipazione
in Un'anda stagione bianca. £
rimasto disgustato dal modo in
cui il film & stato montato. E
non ¢ tutto: «E facile conclude-
re che mi sono arrabbiato per-
ché alcune scene dove appaio
sono state taghate. Ma non mi
interessa un fico se vengo ta-
gliato, m & capitato tante vol-
te. Cid che mi infuria & che
qualcuno ha manipolalo e
danneggiato un tiim il cui con-
lenuto m: sta a cuore, La Mgm
aveva promesso di presentare
il film 1n una certa maniera e
non ha mantenuto fa parola,
Credo che abblano agilo cosl
per motivi finanziari ¢ che i ta-
gli siano stati decisi per evitare
che il film uscisse in tutta la sua
gloria e la sua efficacia...».
Brando allude al fatto che I'A-
merica ha legami economici
con il $udalrica e che forse
qualcuno ha pensato che non
era il cavo di imritare oltre misu-
ra il regune di Pretoria. Aggun-
ge che lui personalmente ha
offerto il suo compenso per il
film a un'organizzazione con-
tro 'apartheid ed ha parteci-
palo al iim a pattoche la Mgm
avrebbe offerto un simile con-

trihuto, ma la prcmessa non &
stala mantenuta, Ha scntto per
pr:testare ¢ s ¢ trovato di fron-
te ph avvocatt e poi la polizia,
dato che ad un certo punto,
non si capisce bene dachi, nel
contesto della disputa sono
slz e pronunciate anche mi-
nacce di morte, Brando & fun-
bondo. «L’argomrento verteva
su questioni importanti, que-
stinn razziali, dinttt umani e
lor> hanno cercato di fammu
pa:sare per un pazzor. E a
quisto punto che un aereo
pa.sa sopra l'isola dove avvie-
ne I'intervista, ¢ Brando alzan-
do gl occhi a cielo, dice
scherzando (ma non troppo)
che «sono sempte quei male-
de ti che mi stanno cercandon.
M se se ntiene cos) maltratta-
to, imbrogliato, perché non fa
lui stesso un suo film, cosl co-
me vuole, magan come pro-
duttore o regista® «Non mi fac-
cla arrabbiare. Tante volte ho
cecato di dare inizio ad un
filrs sul genocidio degh indiany
d’'Amenca e mi & stato detto di
andare a quel paese Ho scnitto
diversi trattamenti, contattato
tante reti televisive, ma non vo-
glizno sentir parlare di uno
slerminio che abxamo perpe-
trato, nessuno vuole sborsare

soldi per un progetto del gene-
re. lo personalmente ho speso
dai sette ai dieci milioni di dol-
lari per tenlare di varare un
film su questo argomento e
non ¢i SONO HusCitos,

Ancora una domanda’ per-
ché nvece di frascorre tanti
anni di nattivith non ha mai
pensato di dare inizio ad un
teatro nazionale degli Stati
Uniti? «ln questo paese non ci
sono le basi per una cullura...
Non esiste cultura in Amenca.
Dove sono i grandi filosofi, i
grandi pensatori? Pens: alla
Grecia dove peli‘arco di 150
anni emersero personaggi co-
me Sofocle ¢ Platone. L'ultimo
che provd ad impiantare un
teatro nazionale in America fu
Orson Welles e non ci nuscl. lo
non ho nessuna intenzione di
perdcre tempo, € pol non mi
piace il palcoscenico, ripetere
tutte le sere lo stesso spettaco-
lo. Quando feci Un tram che si
chiama desiderio a Broadway
non mi parve vero di assentar-
mi per una settimana d'ospe-
dale dopo una baruffa con un
tipo dietro le quinte. Prefensco
I cinema. Me la cavo senza
sforzarmi troppo tra una scena
e ['altra e nsparmio I'nergia per
Il pnmo pianos.
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