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"Compagma dl Gesu e Serenissima
: Un convegno sul rapporto polltco

Il mendlco Ignazm

approdd a Venezia

C Comphce il Doge

-Un convegno durato quamo gloml ha ncoslruuo la
' storla tormentata del rapporto tra Veneziae la Com-
" pagnia di Gesi: tre volte cacciati e due volte tornati,
igesuiti-dimostrarono con la Serenissima la loro for-
- te propensione alla politica. La loro attivita rivolta
* soprattutto verso la classe dirigente. E i poveri? Fon-

' -meFoueeslsﬁtonlc
lora un assessore come Augu- - -
SmadorLcon wo“umd

appena colto
.. dal primi fervori mistici, fu co-
. stretto infatd a raggiungere

Serenissima, che aveva nlle?

poca il monopotio della navi-
: ﬁ:bnevusolaTem Santa.
nto a Venezla, informano

@i storici, «si mantenne mendt- .

cando; domiva in plazza S.

. Marco, sotto | portici delle at- .
ratie vecchie o sotto

mli
di Palazzo Ducale. La-
cevo.uuonml-‘lanmslco-

+ saglisarebbe capitatoconivi- .
o . gilh di-oggi: tripla multa (abbi- .
« " gllamento sconveniente, spun-

- tinl al sacco e accationaggio)
' e loglio di via. Invece, allora,
. riuscl a commuovere perfino it
- Doge, Andrea Gritti, che lo - -

" .. cevette ‘e gli procurd un posto
sal diretta.a Cipro.

" Bra il1923, A Venezla Ignaalo

ml?mnldoporun
re il pellegrinaggio.
Ic.lnppordconllmchislem

&/, - o deterioratl ‘@ nessuna nave .
. salpd.  glovane ed alcuni suol

amici ne approfittarono per
farsi ordinare sacerdoti
un paio d'anni di quello

. po
che oggt chiameremmo  «vo-

Fat gloml ella lon-
dnlone Clnl, decine di storici -
~ hanno  ricostruito quei mo- -
. mentl & la storia successiva det
tormentatl rapporti tra Serenis- *
sima e Gesulti: tre volte caccia-
"4, due volte ritomati, ed il con-

) liendo la parte vincente. Col
. @ col patriziato ainnova.-

" tores, 8l schierarono subito do-
1540, sostenendo il pre-

della Chiesa. Non po-

teva durare: nel 1606, quandoi °
' contrasti tra Venezia e Roma i+
- glunsero al punto di rottura, la ;.
i eretta dopo il primo ritomo, ar-
' redata internamente con un

.compagnia fu caccista
citth e dai domini defla’
ferma. Tomo S0 anni dopo, e
stavolta riuscl a rimanere (ino

" al 1773, quando I'ordine venne

", soppresso dal pontefice. Riap-

DAL NWRO INVMTO
llc'lll.l “I‘I’Dll .

e, do- -

, non semple sce-
s'ucuole gesuitiche, come stru-

.. darono-un collegio per disenedati Pero dovevano
. essere dl nobnle origlne

[

pam rlcosllmita nel lombar
Veneto, al seguito degli au-

! whcl e fu ricacciata poco pid

“tardi dal moti popolan del
1848. Nel 1866 ripart! definit-
! vamente al segulto degli au-
- striaci. Eppum. all’inizio, it suc-
“cesso era stato travoigente.
. Con prediche e polemiche, ca-
techismo ¢ confessioni, eserci-
2 spirituali e conversazioni pri-
< vale, collegi e convitti, i Gesuiti
sl erano impegnatl massiccia-
mente in una citia pluttosto tie-
plda verso la controriforma e
tolleranie con i protestanti. Si

erano indirizzati subito alla - -

«lasse dirigenter, puntando
. astutamente anche su mogli,
. figlie, nonne e zie dei nobili; al
nto che il patrizio Giovan
esco Sagredo, non po-
tendone pid, pubblicd a sue
spese una {eroce satira sut le-
gami tra gentildonne e conles-
sorl. gesuili. Avevano rapida-
. mente costituito collegi e con-
vitti per la formazione del pa-
trizisto a Venezia, Padova, Bre-
"scia e Verona inserendosi an-
g:fh ‘& suon l;ili litigi e cnm:
te ~ negl nsegnamem
universitari.

E i poveri? Un'solo aecenno
la fondazione a Venezia di un
«ollegio per nobdili poveri...
La strada, insomma, era univo-
ca. E Gaetano Cozzi, rico-
strucndola da storico, conclu-
" de: sLa compagnia era troppo
- assorbita dalla cura deiceti pid
alti per entrare efficientemente
" a contatto con il mondo cosl
" complesso dei ceti subalterni
della cittds, E infatt, assieme a
parroci, frali come Paolo Sarpi,

.~ altrl ordini religiosi e il grosso

del patriziato fedele al ruolo

" tradizionale della Screnissima,

non li amavano per niente. Ri-

' valutate invece, adesso, parec-
" chie delle esperienze compiu-

te allora nell'insegnamento,
Come l'lnvenzione, da parte
del gesuita Antonio Possevino,
di una specie di tascabili ante-
literam, la sbibllotheca selec:
ta» e 'apparatus sacem, rac-
colte di manuali maneggevoli
ed economici nei quali entra-
vano anche branl di cultura al-
lindice. Oppure uso nelle

. ‘mento didattico, - del teatro
mmlwico £ ancora | rapporti,
*ora rivalutali, con la comunita
scientifica e le sue ssperimen-
tazioni», ancor prima di Cali-
leo. Stupisce tuttora, invece, la
chiesa del gesuiti a Venczia,

incredibile sfarzo: al puntoche
il suo =catiivo gustoe fu con-
dannato anche da un agente
papale in missione a Venezia.

«Passages de 'image», un’ampia mOStra
al Centre Pompidou di Parigi fail punto

sulle nuove frontiere della videoarte -

edella nughore spenmentazmne v151va

[l tempo ella re

Si chiama «Passages de I‘irnage» & una grande mo-

stra allestita al Centre Pompidou di Parigi (fino al 15
ottobre) che cerca di fare il punto sullo stato dell’ar-
te elettronica. Ci sono invenzioni di ogni genere che
mostrano come l'orizzonte della nuova ricerca figu-
rativa sia frastagliato e ricco di tendenze anche mol-
to discordanti fra loro. Dall'uso totale dell'elettroni-
caalla creazione di pin complesse -installazioni-.

nouunnaumml o

R PARIGL -Pmages de 1’}
mage, al plurale, ciod | transiti
¢ gli interscambi tra fotografia,
cinema, video e installazioni, &
una mostra intelligente e diffl-
cile, Al Centre Pompidou di Pa-

rigi dal 12 settembre al 15 otto-,

bre. Per vederla interamente
bisognerebbe stazionare nelle
sale di prolezione per tutto il
mese: | film sono 130 e i nastri
di video arte 100, 16 le installa-
zioni. Possiamo ragionare sul-
la logica complessiva della

mostra lavorando per campio- .

ni e rispettando le intenzioni di
fondo del curatorl (Raymond
Bellour, Catherine David e Ch-

elaborato la scelta del materia-

li e 1a preparazione del catalo- -
g0 per ben tre anni. «Passaggh:
. vedlb
- tacolta della mente e della na- "
" tura umana. Facolta di esseri a
" loro volta «passantische tendo-
. no a’espellere la morte dal
. proprio campo percettivo, E .
- loccidente. - {. curatori della

- mostra hanno cercato un tema
che, le immagini di questamo- .

dunque un tema che di per sé
disturba sia i compartimenti
museali, sia 'abitudine a sepa-

rare l'immagine flssa dall'im- -

magine in movimento, in tutte
le forme rese possibili, oggi,
dalle tecniche di produzione.
Islantanee, namative o plasti-

stra sono figlie di una ricerca

‘antistica’ contemporanea che
ha una materia: prima domi- '

name' iitempo. -
*Efinito 1 tempo Incul'hnm

fezione della natura non-@ pid
imitablie, i} sapere deglt artisti

si concentra in poco spazio, a
volte piccolo come lo schermo
di un monilor: - L'invenzione j

A materie.

passa . attraverso.: 8
elettronica, diventa immaginf’,

come non ne esistond in natus’

perchéla -
modulazione del temponon & |
solo accelerata, pud essere ral-

lentata per quasi sette ore, co-
me nell'instaliazione dell'ame-

ricano Bill Viola che si lnlltola -]

-lP;Bs;aggio-. al slngolue del
Un corridob breve, in pe-
nombra, porta in uno spazio

cosl stretto che si @ compressi.

contro lo schermo, la parete

verticale completa che brulica .

di pixels lngrandill Sl ricono-
sce ancora I'immagine vaga e
vagante di un compleanno di

" bambini. L'ingrandimento esa-

sperato trasforma Ja pelle di

una faccia in superficle infor- -

me dove si apre una cavema,
la bocca. Forme e suoni si di-
slano nel passaggio e, per chi
guarda e ascolla costretto a es-

sere troppo vicino, troppoden- -
. tro, si fondono in un‘unica vi-
- brazione di materia che inglo-
ba il corpodelio spettatore. - .

-0 caso, I} tempo disconti-
nuo, le forme incerte o limpide

.- all'inverosimile, Fuso di un oc-
" chio meccanico che altera la.
ristine Van Assche) che hanno

distanza naturale della messa

" a fuoco, fanno dell'immagine .

llua o in movimento, aopera
, Qualcosa di impre-
che rimette in gioco le

rio

fs& File

unitario che impedisse di pen- '

: sare-Ja fotogratia morta ll, nella :
comice, Il cirema concluso *

nella discontinuita fisica del tu-

! nanoaspeuarelmmpomie
po non contava. La lenta per-
‘. bo catodico. Se*i-media‘sono. -
‘ tanti e diversi, compresi gl olo~ -

(1977-1982) - & ' un'alchimia

sperimentale sulla - pellicole;

~ Der Riese (ll Gigante) di Mk
chael Kier (1983) ricompone -
. in una serie di racconti possibi-
)i le immagini gelide delle tele- &
camere .di sorveglianza; altri -

lllm veechlulml e ru:emi. da

-, FRANCESCO SAVERIO TRINCIA

¢

] 'l'ra Ie circomnze che

hanno favorito il costante rin- -

novarsi dell’interesse nei con-

fronti del pensiero di Martin .

Heldegger nell'ulimo quindi-

cennio, v'é certamente la pro-

gressiva pubblicazione dei vo-
lurni delle opere complete, ini-

ziata nel 1975, e tuttora in cor- -

0. Si deve tuttavia subito ag-

glungere che questa circostan-
za esterna ~ che ha consentito -

di conoscere { molteplici corsi
delle sue lezioni universitarie ~
non avrebbe prodotto profon-
di effettl filosofici e culturali, se
quel pensiero non esercitasse
di per sé¢ un grande fascino
teorico.

Una conletma del latto che
Questa <filosofia del tem
produce soilecitazioni cul e
difficile sottrarsi, e torna a por-

re questioni che non possono °
restare inevase da parte di chi -

crede che nelle scelte del pen-
siero molto sia in gioco, & data
dalla lettura della sezione inti-
tolata L ultimo dio, dell'impor-
tante opera postuma Bei

zur Philosophie, da poco pu

blicata nelle opere complete

di Heldegger (Klostermann,
Franklun am M.,
numero 236, 1990 della rivista
aut gut appare (a cura di Ple-
tro Kobau) la traduzione della
sezione programmaticamente
religiosa di questi Contributi al-

{a filosofia, come suona la tra-

ﬁuzione ftaliana del titolo del-

Le dense (e difficiimente

traducibili) pagine che vengo-
no dedicate a splegare come

1989). Nel

NRSNRY

sia. possibile ad alcun (-a'ol
tanto | singoli, grandi e nasco-

. stis) preparare il transito del

dio= @ comprendere il «cennos
che invia, e, soprattutto a chia-
tire il senso non (inale e con-

" clusivo in cui si parla dell*sulti-
moe dio, s0no state scritte ver- .

so la fine degli anni dal 1936 a

. 1938. Un .decennio ¢ ommai
. passato dalla prima ricerca del

«senso dell'esseres in Essere e

* Tempo. Del 1935 & V'/ntroduy-

Zione alla metafisicx, due anni
prima Heldegger ha pronun-
ciato all'Universita di Friburgo

il suo famoso discorso rettora- -
, e -sull’'Autoaffermazione del-
- I'Universita tedesca. Ma le pagi-

ne che vien fatto di ricordare in

primo luogo leggendo L ultimo .
saggio La .
. sentenza di Nietzsche <Dio &

dio, sono quelle del

mortos, pubblicato In Sentieri
lnlemul @ tratto dalle lezloni

1936 e il 1940,

- Gla qui @ evldente che la
presenza del concetto di dio
nel pensiero di Heidegger, e |
suoi giudizi sulla teologia lega-
ta alla metafisica aristotelica,
non consentono di definirio un

' pensatore ateo, come lo giudi-

cava Jean-Paul Sartre. Ma al

tempo stesso impediscono di -
collocarlo tra i nemici dell‘atel-
- smo, animato dalla volonta di

indicare i limiti radicali dl una

" «autocomprensione della fe-
des realizzata per via teologl-
ca, come ritiene Hans Georg .

Gadamer.. It punto essenziale

sembra essere quello che e

pugine deII‘Ulm_v_ro dio : per

quanto sl debba riconoscere
l'influenza delle lettere di Pao-

" lo nella concezione di un dio

che glunge in un istante esca-
lologico del tempo «<ome un
ladro nella nottes, e che quindi

non pud essere atteso entroun

tempo misurato e calcolato, il
dio di Heidegger ¢ totalmente

estraneo alla disputa tra atei- -

smoe fede.

Heidegger mene in atto, nel
pariare di dio, il dispositivo
concettuale per cul la verita

appare contrassegnata dal
snascondimentos, poiché éap- .
punto un «non-nascondimen- |
o= che accompagna il manife- .

starsi del vero. Qui si annida la
difficolta: nel cercar di stabilire

quale spazio spetti al concetto .
di dio, che si presenta streita- .
mente connesso ai concetti di -

veritd e di essere, senza identi.

. ficarsi ad essi, e senza, d'altra
parte perdere la sua alterita ri- -

-, spetto al dio teologico cristia-
- njetzachiane degli annl tra ' no.

E difficile affermare con

" certezza che riesca ad Heideg:. .

ger il tentativo di pensare quel-

. la che chiama !a lotta per un

dio sestremon, il quale proprio
per il fatto di éssere altimos,

.. non sta alla fine della storia, :

ma ne fonda 'inizio pid pro-
fondos. ll divino non pud esse-

re pensato in base a calcoli: -

cos! si tomerebbe a ritenere

che lritiro o 'avwwento degli dei -

coincida con la loro fine, Si ri-
proporrebbe la convinzione
ateistica della «morte di dios.

Mentre dio pud essere pensato -

solo come la decisione estre-
ma e fulminea inlomo a cio
che & sommos,

Fdit Se az-c,t.

~.come la frammentarieta e la casualith -
della v1ta POSSONO entrare in un momtor

NI e I R Wl

“mo dlo- non puo essere com-

preso nella prospettiva calco-

lante del monoteismo, o del -
panteismo o anche deli'atei- :
smo, perché sil monoteismoe -
~ tutti i tipi di telsmo sidanno so- -,
lo a partire dalla. apologetica -
gludako-cristiana, che ha co- -

me presupposto speculativo la
metalisicar, In quanto sia sot-

tratto al suo significato metafi- = §
-sico, I'vltimo dio appare come
‘l'inizio di - incommensurabili -
_ possibilita della slorla dell'vo- " ¥

mo.

- Questo dio dA inizio alla sto-
rla della sua salvazione,che & |, ¢
voluta da dio stesso, ma che .

abbisogna anche dell'uomo.

Tra dio, uomo ed essere si sta- ' #
bilisce un rapporto di apparte- .
nenza, che ha il suo centro nel -
rappono tra uomo ed essere, *
ossia tra uomo e veritA. Siamo. -
‘awerte Heidegger, -
ogica della re- :

lontani,
dall'idea teol
denzione dell'vomo, che coin-

clde in realta con una sconfitta

del'vomo, poiché annulla la
suaautonomia. - -

Ma basta dire che -l'uomo
pertiene all'essere tramite il

" dios ed ammeltere «he il dio |

abbisogna dell'essere, ‘senza

' compromettere sé.e la propria
‘ grandezza», per poter conside-
rare risolta la questione della -

legittimita dello spazio concet-
tuale concesso da Heidegger

ad un dio che non si confonda

con il diocristiano, né sia iden-
tico all'essere? Qual @ l'essere
di un dio che «abbisogna del-

‘Tesseres? E possiblle pensare

un dio mantenendosi estranei

S . all'ateismo cosl come alla fe-
Heidegger spiega che l'culu- .

de?Comesidevepensueun

" «Still Life in 8 Callss, il telefono

Goodies

Dziga Ventov e Lazlo Moholy-
Nagy fino a Godard, de Olivei-
ra, Antonioni, Gianni Toti e
Nanni Moretti, rinviano conti-
nuamente alla realtd di una ri-
cerca visiva doininata dalla rie-
laborazione del gia fatto, il

' aready mades di Marcel Du-

champ. Peccato, in questa an-
tologia straordinariamente in-
teressante, manca la risata di
Duchamp che sospendeva g
attaccapanni a! soffitto, o met-
teva | baffi alla Gioconda, per-
ché «a seriet, quella sl, & una
cosa pericolosals. Invece qui,
al Beaubourg, tutto l'insieme &
terribilmente scrio, glustificato
fino all'ossessione in alcuni
saggl introduttivi del catalogo
che inchiodano sulle pagine la
fluiditd delle immagini in una

_pretesa di spiegazione e inuna

catena di collegamenti causali *
cheallafine rendono 'ideadel .|
«passaggh meno limpida.che !
nella mostra,

Viviamola come un gioco
stimolante di spiazzamento:
Michael Snow, pittore, sculto-

# * re, musicista, fotografo, cinea-

sta, si cimenta con l'olografia:
squilla sempre otto voite, Gli
ologrammi sorno’di tipo Ben-
ton, o arcobaleno, nel quali
I'llusione di knmagine attra-
versa l'intero spettro dei color.
Ci sono o'to sedie vere, di le-
gno, davanti a un tavolino vuo-
to. Sembra cos! .da lontano, -
quando si entra nella stanza,
Bhognn a\McIruusi e seders, -

dio della filosofia, che presie-
de alla esvolias della storia del- -
'uomo?

" Si tratta di quuuonl che i~

. guardano la filosofia in quanto

tale, ¢ che travalicano {'inter-
pretazione dell'opera postuma
di Heidegger, e la determina-
zione del posto che essa occu-
pa nel corso del suo pensiero,
Esse mantengono tutta la Joro
autonoma rilevanza - anche
quando si tomi a domandare,
muovendo dai Beitrage, se un
qualche rapporto leghi il movi-
mento interno del pensiero di
Heidegger, al suo impegno
mondano, favorevole al nazi-

" sparenti. Otto:

Helde

Qui accanto, -
«Zupping
Zone» di Chris
Marker, in

«Passage» o
Bill Violx due
detle opere
esposte al
Centre -

per svegliare la natura morta. E
uno: ecco il telefono, la lampa-
da, la tazza sul piattino, un
paio di occhiali, le chiavi sul
tavolo, Veri all'eccesso. Due:

gli stessi oggetti divemano le-

gno; scolpito vagamente cubl-

_sta, Tre: sono ridoitt a un’ani-

ma di metallo. Quattro: molli
come cera al sole. Cinque:
qualcuno li ha fatti a pezzi, so-
no esplosi. Sel: tendono a mol-
tiplicarsi, una mano ci offre il
ricevitore, Sette: volano, tra-
l'ultimo olo-
gramma & identico a! primo,

" perd la luce & calata. Tenden- .
- za al nero. Gli oggetti prostituiti
_di Beaudelaire e di Benjamin

non sono pemmeno fragili, so-
no com che cambiano .

parse
. vestito, 1l massimo della deri-

sione. .

Girato langolo lI muro di
Jeff Wall, «Eviction Struggle»
(1988 F3 ‘piuttosto una im-
mensa diapositiva su un sup-
porto verticale: la strada di un
sobborgo in un giomo qualun-
que, con gente minuscola da-
vanti alle case, fra le automo-
bili. Ma-c'@ un retro da scoprt-
re. Nove piccole finestre video

* aprono gli occhi sul movimen-

to reale dei personaggi che

* comono, si prendono a pugni,

osservano, si voltano n-
tati. La luce smagliante della
diapositiva ingannava, © ma- -
scherava ia violenza quotidia-

na. Mentre nelvideononc'e sl

pario, F'occhio sbarato non
pubnonvedeme .

smo. Il fatale 1933 & vicino, e il |

riferimento al tempo storico, al
suo destino, ai suoi attori &

nte in modo oscuramen-
te allusivo, come si vede anche

"nella sezione' sull' Ultimo dio.

Che cosa connette dunque

«sloria dell'esserer e.moluzxc-'
" ne politicas?
In un saggio che appare nel-

13 rivista francese Les Temps

Modemes e che uscira anche -

nel prossimo -numeto de Lo
Cultura, Nicolas Tertulian offre
una lettura dell’opera postuma
heideggeriatia, che si propone
come un contributo alla defini-

zione di quella che Pierre

‘Immagml 1stantanee narrahve e p]ast]che
qualunque «trucco» & utile per raccontare ;

Da un‘installazione all’altra
ci si accorge che il tema del
passaggio, suggerito puntual-
mente dalle folografie appese .
alle pareti negli stessi spaxf -
delle installazioni, trova un li-
mite abbastanza difficile da su-
perare nel linguaggio persona-
lissimo dl ogni «autores. Anche
se, con un grande sforzo anali-

- tico, si pud legittimamente

scomporio, distinguere la tran-

- sizione di uno stesso autore

dal genere film, video, o instal-
lazione, e distribuire le diverse
esperienze nelle sezioni sepa- -
rate della mostra - succede
con Bill Viola, Chris Marker,
Thierry Kuntze] e altri - resta il
dubbio che ogni opera, di fat-
to, sia svincolata dalla logica
del «passaggios € persista, con
una identitd individuale che
basta pienamente a se stessa.

- «Disturbance» per esempio, .
di Gary Hill, uno degli artisti
pid originali nel praticare un
lin video

fighio di nessuno, senzy prece-

dentl. «Disturbances, un'instal-
lazione prodotta nel 1988 dal

. Mnam (una sezione del Beau- .

bourg)., poi esposia a Ville-
neuve d'Ascq nell'89 (accom-
pagnata da un ottimo e ind}-

spensabile commento di Jean
Pau! - Fargier) ' e :rimontata
adesso a Parigl (tra una mo-
stra e I'altra le opere di questo
genere cessano materiaimente
di esistere, si smontano e resta- -

. NO progetti su carta), & proba-

bilmente il gioiello d}f <Passa-
ges de I'image», ma certo non
perché contenga l'integrazio-
ne di linguaggl diversi di pro-
duzione dell'immagine. I filo-
sofo Jacques Derrida & uno de-
gli attori che passano da uno
schermo all‘altro (sette moni-
tor nudi come lumache senza
guscio, strani animali mecca-
nici) recitando testi gnostici.
Nell'lntervista stampata in ca-
talogo a proposito di «Distur-
bance» dice: «Perché tentare di
classificare, gerarchizzare, col-
locare cid che ancora chia-
miamo le anti? Non sembrano
pertinenti né la contrapposi-
zione (maggiore/minore, per
esempio), né una genealogia
coordinata alla storia dej sup-
ponti e delle tecniche. Un'ante
DUoVa — O una scrittura nuova
in genere - non ha un rappor-
to di dipendenza imiducibile, &
soprattutto di sincronia, con
T'emergere di’ una generalita
tecnica, o di un nuovo suppor-
to, che possono benissimo ri-
petere i generi pid meccanicio

Bourdieu ha chiamato I'onto-
logia politicas del pensatore te-
desco. 1l saggio si collega pid
che al discusso studio di Victor
Farias, o al libro, certamente
mlguore di Hugo Ott, ai giudizi
di Karl Lowith sulla apparte-
nenza sostanziale di Heileg-
ger al nazionalsocialismo, vi-
sto come movimento di prote-
sta e di negazione animato ca
una fede, ed interpretato attra-
verso la categoria della «deci-
sioner. La cautela metodologi-
ca che deve essere seguita in
ricerche orientate in questo

- senso consisle nella fissazione

dei limiti filosofici e della fisio-
nomia e tradizione concettua-
le che sono costitutivi delle ca-
tegorie heideggeriane, nell'at-
10 stesso in cui ci si accinge a
ascoltare in esse la eco degli'

’ 4'-evemhedelle-deusionhslo-
riche. .

Questa caulela eonsen_h di

la critica al liberalismo, su cui
Tertulian richiama opportuna-
mente ['attenzione. Cid che
Heidegger vuole colpire nel li-
beralismo & quella «autoassi-
curaziones che gli individul
danno e pretendono per se
stessi, e che & per lui il cuore fi--
losofico del liberalismo, in .
quanto sl connette con la «cer-

zione liberale la «pericolositis
del proprio domandare filoso-
fico, Heidegger si colleghereb-
be idealmente alla critica alla
asicurezzas propria del pensie-
10 prefascisi;, e alle tesi di
EmstJanger.
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