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A un anno dalla morte

- Cestavauhl.:unannodopo.Un:mdopo

| che lo sorprese, otftan ne, sottraendplo :
| affett, adyn molodlcrlfeﬂmmo-dnmeon lldnemaiu.lﬂ‘ |
no (pid che mal forse in queste ultimissimie‘stagionl) era di-
sposto a ﬂcommglLArlcorduel‘autondlhnﬁcapow "
1} protagonista indiscusso della stagione usep-,
pe De Santis, chedlquellamaionelunnchemunpmson!-
sh. auloredl capolavori Ind b I
amaro,

~mm4tranm :

suocinema, della sua culturs, E‘Mm lenti-dels~
larte e della politica, DeSan ¢ Zavattini collaborarono a
lungo. (scrissero tra gil altrl, Caccia tragica e Roma
B ’%’.’."“Sﬁ"‘ﬁm integralmen Mgnl?r?:" o o

contributo, che 0 nte, ordo, ora
divertito ora affettuosamente pensoso, che De Santis {a del-
l'amicor Zavattini e fard parte di una pubblicazione storio-'
grafica (Cesare Zavattini), edita in oecaslone di un'impoitan-
te celebrazione che gl ‘ospiterA nel prossimi mesl, E che
'Unitd E:bbllca per gentile concessione dell’autore e dell’e-
ditore. La manifestazione, a cura di Aldo Bemardini ¢ Jean
Gili, finanziata dalia regione Emilia Romagna in collaborazio-
ne con numerosi altri entl si chlama semplicemente. Ciao Za-
vattini e sara inaugurata il prossimo 4 dicembre, Comprende-
14 la prolezione, a toarzo inoltrato, di una settantina di
film cui Zavattini coliabord, tutti appositamenta sottotitolat in

: domll\nonoleonﬂnmmo llvon- ‘| francese; due tavole rotonde (una su Zavattini letterato, l'al-
allontanandoci magari di quaiche metro, - -~ . . | tasulcineasta), una mostrad mamrlallemlmonlamlne—
€ a volte smorzando la voce per non distur- T dhewlsuolavomdlsceneggh\on o ook

barlo, al comrente ‘(come a R

da chelneuﬁne ula‘oleleno'iewnongﬂbn o ' C : i i
‘una confortato~ - lPPl

eomec! mbu.dopoq“dalcmdlvod mua num

: g vendlta nel!elleredl paese della mia Clocla- '

attraverso segni e gesii con . ria. Za aveva la stessa simpatia di quei py

'@ manl, tanto da sembrare un consesso d', z!etelosarwimpomocomeunodi ,  glomerato umano, gl getta un grosso e matu-

- sordomutl, " per Wl placere, la gioia che t comunkava o pomodoro addosso che va & schiacclarsi

NWWWO"'O" U"lm"'" wnpvenmovolloalsologuudnrlo.Qualsia- ~ conto il cappatto, E scompare, senza esser

abile di continuare . gmggi't'tkn}g\to assumesse con q“el lac::alo- " visto,

addor- I renderio sulserioall'istante. - - Zafacevauna usalun Iasim.caricadi
«Che 1 ho fatio, gli fect ridendo con-la pousa lungh

¥

di casa Indossando un cappotto nuovo.’
icuno dall’alto dcll abitato, un grande ag-

significati non es da grande attore di
, che non poteva esserci niente di s‘csunola sunhlavsm attendeva che io Iiri-
pmoccu nte dietroquella suafrase. vo! domanda; «Benel.E allora.

uto tutta una vita in mmo alle
ﬂso sono nato dalle loro part}, le ve-  prima di
devopanlre rlaxlsalnorruvolmamasglo
‘e tomare al prim! di luglio dopo quaranta
torni dt monda. So tutto di loro. E tu non mi
. chiamato a lavorare con te per Riso ama-
ro. Non sal cosa ti sei iperso Pegglo pene! »,
che - Aveva certamente ragione. come un leone unbestlalito. deciso a trovare .
-, Ma cld che non sopportava, In realta. era il ‘colpevole. Un palazzo, capisci, con un
. checl fosse stato in quegli anni, tra il 'S0 e il - i’ande corttile, con tre o quattro scale, Scale -
" '51, un grande successo intemazionale del ci- scala B, scala C... Noi andiamo con {ui.e ..
- pema Haliano, come Riso amaro, che non scOpriamo tutto quello che di buono, di mar-
| m:\nse anche il suo nome. Era un modoin-  clo, di cattivo, di generoso si nasconde dietro
tlle di volersi appropriare di tutto, Se gli - lemuradi ﬁuell'a tato. E se il colpevole che
raccontavi lo spunto di un tto, I'idea di _halanciato Il pomodoro non si trova, nonim-
un film, persino di un articolo, ti diceva subito ~ porta: noi intanto siamo entrati con la mac-
che la stessa cosa lui I'aveva pensata almeno . chinada pmn In tante case per acoprire tan-
'una diecina di anni prima. Era generosocon  te P‘CCOk‘-
tuttl, era I'uomo pid generoso che io ho.co-  grandiveritd T

uardava a destrae a slnis!m

, alla De Niro. Poi, tartaglian- -
do. In quel modo. tutto suo di tartagliare che
pi0 di una volta io ho pensato fosse un modo .
di parlare per accrescere di fascino personale
1a sua narrazione, riprendeva: -Bravo tel L'uo-

mo del cappotto entra nel palazzo, newvero, .

i ' P
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che possona contenere tante
Dopo tanti accont, tante idee come ques -

i pro-

¢ rillettere
mi, alle sue scene;. &) suoi ri-

: pansieri ¥-di riflessionl, un sonnow i
SO0 Al nmmicm. \mpc-:or;’l:

mi disse: -Ce l‘ho con
¥ @ prese Impmwlsameme un
severo ¢ duro con
sef “du0 faccione schiacciato,

'8 me vicordava sempre quel
ti e sconnesst dl

;. E‘g— :h
g _

llo iy sy ghi. Insomma um :
Qe fiflession® hologi e palo. e che alla {ettura de! soggetto gli disse:
Ii un posto a que- -
- 810 O
- «Ma glielo trovi lei un posto. commendatore.
- Non sono mica lo che glielo devo trovarel, ..

 contal
- gtyaordinari e mal scritti. Era 'uomo del sog-

.. nosciuto nelcinema lmllano Ma lo era prlma .
:,‘,dlmnoconsestuso ‘

azione Pl‘"!“
""’”"‘“’A

d An, Rizzoli produttore per
purosga':o) di Ladri di biciclette,
* che gii chiedeva di cambiare il fi-

- Foperaio che toma a casa sconfit-
to e rattristato, di nuovo disoccu~

sMa non si potrebbe

jo alla fine?..», Zavattinl rispose:

Raccontandomi 'episodio, mhmato. con-

' cludeva: <Che pretesels. }
a trovarlo, ma non quanto
- avrel voluto, per raccontargli dei miel proget-

Andavo spesso

ti. Mi faceva sedere, mi offriva pasticeini, da
bere, e due tre ore parlava solo lul, rac-
lomi trame, scene, dialoghi di film

gett cinematografici contenutl magart in die-
clrighe, mezza pagina al pid. Eccone uno: un

. modesto impiegato di cittA esce dal portone

nale pessimista del film, con quel | La notte che sch

. bito:

! continuava a sommergermi di pamle di \'
. Iatu di patenml. di punti e

do, dialogando, trovando tit
%mlta. anzi, un'idea nasceva solo da un titolo
che gli piaceva, come ¢ stato per il suo libro
iaffeggiol Mussolini. E io non

li di me, dei miej -

ruscivo mai a raccon

. progetti. Bra difficite i'l?t'e'nompeﬂo se non :

quando lut stesso faceva in modo che questo
accadesse per provocare una doman
gli oftrisse lo spunta per continuare a parlare, :
a hl:\aelnme a riempirti di paradossi ma an- .
[ 84|
lezloni di vita e di umanita. Ti caricava di °

a. di voglia di lavorare, di stare al mondo,

i da lui in quelle due o tre ore

che in anni | un qualsiasi altro apprendista-
tocinematogratico. -

Quando arrivava il momento di andarsene, .

m!l accompagnava alla porta e mi diceva,

senza akcun pudore:

vo immediatamenté un approccio. Ma Jui su-
«La prossima volta parlisolom loti

i Qualchs

che.

di.poesia e di contenuti, di .

non hal parlato,
non mi hal raccontato niente di tel..», Tenta- ~ preoccypasse pe

Un omaiggio al grande Za nel racconto
- di Giuseppe De Santis. 11 lavoro

ascoltero in amluto sllenzlo Prommh
Promessa che non manteneva mal namralo
mente.

i ho parlato a lungo soltanto un .
anno prima che morisse. Era di-
.. ventato bellissimo, quaicosa co-
me Van Gogh, con una barba in-
ammesnmw - COlta, tutta grigia, e due occhispa- |

lancati e luminasi, ancor pid col-
mi di quello stupore incantato che hanno | -
bambinl di fronte al mondo che vedono na-

. scere e crescere intomoa se stessi:era {l suo : promesso
' me lo riprendof...». Era l'aereo, nanualmenﬁe

stupore di sem n. queilo che gli permeiteva

di awicinarsi alla realta come se la scoprisse

per la prima volta, e che era mche 1l grmda
todellasuaarte. - -

lla volta taceva e ascoltava. Ascoltuva

e taceva, Ma.credo che non fosse gl plo [n -

mezzo.a nol. Era gid in un altro mondo, In

- ‘compagnia di chissa quali altri fantasmi della

- sua creazione, dopo I tanti che ci ha lasciati "

da custodire gelosamente, per la gloria del

suo inesauribile ingegno., tstato certo il pid

grande sceneggiatore che il cinema ltaliano
abbia dato al mondo cmematograﬁco lntu-
nazlonale

oleva mettere il passaggio d! un
. aereo nella sceneggiatura di Ro-
= - maore 11, un film'da me diretto ¢
B et lsph'ato a un {atto-di cronaca che
- emmenmm < figuardava la grave sitbazione' di
<.+ cnsl nel mondo della disoceu
zione lemminlle un annunclo economico
. per-la ricerca di una dattiiografa che si era

trasforinato- nel crollo di una scala, a causa -

.dell'ingente numero di ragazze convenute
tutte insieme per un unico posto.

Erail 1952. Za diceva: mentre le ragazze at-
tendono sulle scale di fare la prova di dattilo-
grafia,.nel clelo, sulle loro teste, passa un ae- -
_-Teo con un boato fragoroso. £ un momento
" dl intensa riflessione. Un ricordo, | ricordo di
una guerra passata ma anche del pericoli di
un‘alira, nel futuro di quelle ragazze. Za non
desiderava che I'aereo si vedesse, ma che se
ne sentisse solo i fragore assordante. Pokché
avevamo gla scritto tutto e la sceneggiatura
era ormai stampata, gli dissi che non era ne-
cessario Inseririo ‘sulla carta, e che non si.

P rché me he sarei ricordato
nel girare il lllm Si trattava In fondo, solo di
unsucno e di un effetto sonoro.

" reo, non Thal messo

" di'sceneggiatura per «Roma ore 11», la 1mpet1b|le staglone del neorealismo, le mille idee
dl un arhsta funambohco. E Pangl lo ricorda con un’importante mostra al Beaubourg

Ouwi accanto
¢ sotto, fre
immagini di

eLeavaan!

unascena
dlunomaom
11w, dicetto da
DeSantise -
sumom
ﬂMh

L

Ibmomllellmbunlcoﬂhn.degliund!- ‘
ci che mi & stato concesso di , accolto !
con un buon successo da tutta la critica cine-

mntogralicaluliann.dlsolltononcenobeue . ripviare

- vola-nei miel riguardi. Alla a-
perlam pnd proiabneorg
plausi e abbracci da ognl

se muto in un‘angolo delﬂ sala, senza dhml
una parola. Quando lo awicinai comincid a .
scuotere la testa in segno di disapprovazione
‘e mi fimproverd: «Ti sej dimenticato del’ae- -
come invece mi avevi

difare! Bene, se tu non 'hai messo,

- che lulintendeva riprenderst.

- Era vero, Me n'ero dimenticato, senza vo-

lerio. Un peccato di sensibilita, Ma il ﬁlmave—
va problemi piQ grandi di quelli di un
. gio di un aereo. Eppure per Za quell

: era tuno Lo incontro qualiche mese pin tardi o
gxande lola mi dice: «Sal quell’aereo,

quell aereo che tu non mi hai messo in Roma -

" ore 11, che o mi sono ripreso? L'ho piazzato

nel nuovo film di De Sica Stazione Termini.
Mentre | due amanti sono stretti in un abbrac-
cio appassionato che potrebbe essere anche
I ultimo della loto vita, si ode nel cielo it fra-
gore dell'aereo che per un attimo inserisce
una nota di sconwto nel!a
e.. .. ..
-Bem bemslmo'- gli fect. Sono felice per
tr:‘eancheperme sperocheommlperdone
l

g Attesi con ansia [a scena tra Montgol

ift e Jennifer Jones, nel vagone, ai buio. .

mentre si coprono di baci da ogni parte. Fre-
mevo di conoscere I'effetto che avrebbe
dotto I'aereo che doveva passare nel cielo.
Ma, con mia grande sorpresa, anche 1:
volta I'aereo non venne. Persino De 4 se ¢
n'eradimenticato. -

Non so quante aitre volte ancora Za tento
di inserire quell’aereo in altre scenegglature.
Ma nessuno dei registi ai quali I'aveva racco-
mandato ebbe la sensibilita di inserirlo in un
film. Ecco, e ora ¢'¢ dunque un aereo che vo-
la ancora nel clelo del cinema Italiano In cer-
ca di qualcuno che lo raccolga, m co-

re emblematico di una che -
Zuvattinl ha lasciato a tutti i cineasti, siadijert -
che di oggi: un’eredita da scandire come fece
il suo cinema nella ricerca di una verita e di

:mmeuodl
"veritd

scena damo--

* Andal a vedere Stazione Yermin, poco do- E

na poesia divenute oramai assai rare nel pa-
norama lnmmo e contraddmorio dei nostrl
amsnenm UNIcO film da regista di Zavattini,
che dice su di luj pid di quanto

non possano dirci tanti scritti e discorsi sulla
rsonalita di sceneggiatore e di autore

d| nema. E it momento in cui l'operatore
- (Arturo, suo rglio) g consegna nelle mani-

& un momento nel belllssmo re-
portagecinema!ograﬂco che An-
sano Giannarelii ha girato du-
‘rante le riprese de La Veritdooa!,

- una macchina da presa portatile per fare in

modo che Za possa meltere a punto un'in-
quadratura che & nella sua mente, ma che ri-
sulta difficile da spiegare a parole.

€ la prima volta che Za lo ta, che mette, co-
me sl dice in gergo, 'occhio nel buco, della
macchina da presa s'intende. E si assiste, al-
- lora, a qualglosa di incredibile per uno sce-

negglatore

rofessione sceneggiatore, m
~ 2 non allrettamo incredibile per un regista dl

Za, nonostante tutti

msloniche co;%‘ise‘%el rigirarsi la macchina 3';'
vie gf’laenl'f "dmt':lm?gll e 5?1‘2!?: ok

ne oda operato troy,
non resce a vedere niente dentro I'oocﬁé )
diella cinepresa. h'oprio niente: & come un
cieco.

cNonvedo.nonsivede!- continuaanpele-
xelnhomoase r avendo fissato ben bene,
ineolla\o quul. occhioin quell'alnpoc-‘

re del tutto naturale per un regista di pro-
pl;slonerqma Luk inql:gmoscenegglatm

re, €1a capace
d}.\n@eaobconél dellamennequello
un regista, n%bm.vede
normalmente attraverso il mirino delia mac-

- china da presa. Perché attraverso il mirinoc'¢
fa traduzione in un'immagine, o in una serie
di Immagini, di un pensiero, di un sentimen-
to, diun diun io; menwre at-
-traverso l'occhio della mente si concepisce’
‘prima dell'immagine, si &, come a dire, nel

- ventre dell'immagine, ancora prima che 'im-

- magine ac , e venga allaluce. .
Lomr'i:ﬁllamediumscene%

momento deiia e, & pid p
ﬁo di quenodl un come il gmnde.
lninl Odlnpi:lwgooée e'veda
p ungo e pi i quanto non
l'occhio ngeo“a macching da presa. Vede il

mondo in tutta la sua completezza, in tutta la -

nello stesso

sua complessit,
eventi si determinano, e

momento in cul g

| spesso li ancitipa. L'occhio della macchina da

presa, invece, vede per frammenti, per parti-
celle isola una verit; e per oltenere che
Disosnodl ?3“,,&..“"”"'&“'&‘;?;{“‘ nagi, i

0 di pl en mm n.
una parola dipid Il regista deve
nslomma a magico momh:::o del
montaggio I'attesa di poter raccog tante’
- verith messe insieme per esprimeme una so-
la, il suointero pianeta, nell’accostamento, fi--
- nalmente definitivo, del suoi tanti frammenti,
* L'occhio delia mente dello sceneggiatore non
"pud quindi vedere attraverso una loupe cid
* che ha gia visto, in modo piu articolato e dif-
ferenziato, del tutto definito e compatto, du-,
. rante 'elaborazione [antastica della sceneg-
3latura atawolino. .

- Questa era una delie lame. ma non ulhma
mg:one per cui Za non vedeva, o fingeva di
non vedere, attraverso la loupe della macchi-
" na.da presa. Ma quel momento, e quel suo
- stupore, lo stupore di un uomo che hadato al
" cinema intemazionale alcuni dei suoi pid alti
. capolavori, improwisamente stravolto, come
un bambino. dal contatto con .quel mezzo
che ha espresso tanta parte della sua creativi-
tA e della sua genialitd cinematografica, quel-
lo stupore di fronte alla rivelazione di una mi-
"steriosa impotenza, & un effetto di delirante
commozione, di stupefacente magla. per lo
spettatore eddetto ai lavori 0 no. £ carico di
infiniti altd significati sui valori del cinema in
-quanto cinema, e del cinema in quanto
". schermo e riflettore di ogni intensa e com-

“ plessaumanila. .

" evo lielo scrlno inuna Imera.
tanti anni fa. Credo che il film che

pm 4i tutti gli altrl lo rappresenti, &

- che, in'tutti i sensi, si identifichi di

. wememmm P con lui, sia Miracolo a Milano,

* non solo e non tanto perché¢, riak
laeciamo i nodi delle sue radici letterarie,
“Zavattini ci dice ancora che d poveri sono
“ mattis, ma anche e sofmtuuo pérché Zavat.
tini vi definisce una volta per tutte la sua scel-
ta di campo, dopo una lunga e difforme car-
riera di autore cinematogra!ico 1l miracolo
pid grande Zavattini I'aveva compiuto infattj
' $U s stesso, attraverso un sofferto e appassio-
-nante cammino, Pasando dalla poetica del
«parliamo tanto di iner a quella del cparhamo
tanto di vois, Ma questo € un altro discorso.
Sono assai lontani oramai gli anni eroici e fe-.
lici di una gloriosa stagione: quando il cine-
ma jtaliano era vicino alla gente. E Za ne era

il suo piu pmugsoso profeta.
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