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-.rilancia I'idea di un cinema europeo

A Bruxelies

Tognoli davanti alla commissione cultura della Cee

Berio

ha aperto la stagione dell’accademia Santa Cecilia
, ) _ con I'antiopera «La vera storia»
" E da dicembre il piano Media non & piti sperimentale composta sui testi di Calvino e cantata da Milva

Vedi retro

CULTURACSPETTACOLI

Michelangelo, la salvezza

4

1 ROMA. «Ho scritto un libro
su Michelangelo pur detestan-
dolo. Adoro Leonardo e dete-
sto Michelangelo Perd, pur
troppo, Leonardo aveva tonto @
Miche| aveva raglones.
Glulio Cario Argan ha termina-
%0 Ia sua piu recente fatica: un
ingo o sull'autore del
Giudizio Universale, che uscird
fra quaiche giomo (Michelan-

architetto, pubblicato dal-
'Electa e scritto con Bruno
Contardl), e con questa battu-
ta riassume la sua analisi sui
due grand; artisti cinquecente-
schi. Cominciamo da qui, allo-
13, ad Interrogario.

Perché amiLeonardo e dete-
stiMichelangelo? ,

Leonardo & 'antista che conce-
pisce pid d'ogni aitro V'arte 0o+
me conoscere. E naturalmente
a questo si lega il suo scetticl
smo religioso: essendo Interes-
sato alia conoscenza voleva
indagare per conto suo e non
accettava, a scatola chiusa, le
verith rivelate dalla Chiess. La
“nonl fita dlml..e?nmdo nasce

"aver voluto far sgorgare la
scienza dall'arte. Pid avantl,
Galileo lo smentt clamorosa-
mente, andando & cercarsi le
basi del sapere scientifico al-
uw':. dl:fl resto, nella | rima
me Cinquecento il pro-
blema phl importante non era
Creare una scienza, mavincere

P

con tale profonditA con-
cettuale da indurre un n-
telligente come Paolo il ad at-
fidargli la costruzione di San
il complo ! fommaace B

comp rmul

dogma della «chiesa vialblles.
Gli.venne data carta bianca
pexché i Valcano si fidava
completamente di lui e della
mondm della sua ricerca.

responsabilltd immensa
mmbo sulle spalle di Miche-

rm:crullt:;llll’lt:zwull

Era religiosissimo e natural-
mente cristiano. Par lui I'ane
' nOR £73 CONOSCENza come per

, Leonardo, ma era esistenza e

* pe, L'affresco del
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ﬂulndl azione. Basta guardare
Gludizio Universale per co-
gliere lo stretto legame che Mi-
chelangelo swabilisce fra la teo-
ria, il momento politico e V'agi-
Sistina & mi-
naccloso, minaccloso @ Yir-
rompere di Dio. Quella mano
ol alza contro le gerarchie oc-
clesiastiche che allora si fiuni-
vano dentro la cappeila. It
" messaggio & indirizzato a loro

°

«L’arte & sempre stata una metafora
della morte, fin dal Rinascimento»

Giulio Carlo Argan ci parla del suo saggio
dedicato al grande pittore e architetto

ecoglie benlssimo il problema
principale dell'epoca: difende-
relachiesa di Roma dall'eresia
protestante, E che losse cost &
dimostrato da un fatto: su
. Quella. parete c’era gla wn di-
pinto, una stupenda Assunzio-
ne del Perugino. Perché il Papa
decise di fario canceilare? Per-
ché quell'immagine non rap-
presentava il tormento che la
chiesa stava vivendo: la pnma
metd del Cinquecento non ¢
un momento in cui tutti | salmi
finiscono In a, finiscono al
contrario in ttiva, in ango-
.scia, E Michelangelo traduce
in immagini Vinvettiva, 1a mi-
nacela, 'anﬁscla. Paolo 1l
. comprese subito Il pericolo lu-
terano. Quell'eresia poneva tre
p:ioblemi di anom;e mmlit:\l
primo riguardava I'mmora!
e la coruzione delle gerarchie
ecclessiall. 1l secondo era di
natura squisitarente dottrina-
ria: se ~ come diceva Lutero -
ci si salva solo attraverso la
grazia di Dio, viene indebolito
il ruolo della Chiesa come sca-
letta per andare in Paradiso. La
terza questione infine era poli-
tca: far fronte al pericolo pro-
veniente dalla Germania, dal

Un premio appena nato, dedicato
alla riscrittura delle opere

attraverso lingue

diverse, rimette

in discussione un mondo fermo
a vecchi modelli: vediamo perché

SENEDETTO MARZULLO

SR ROMA. Condisarmante fa-
miliarita, {! capo delio Stato ha
consegnato, al Quirinale, i pre-
ml nazionali per la traduzione.
Un lstituto nuovissimo (a ca-
denza annual¢), cui ha con-
cesso I'Alio patronato. Frane
cia, Germanta, Spagna dispon-
gono di modelli analoghi, con-
solidati. La personalita dj alcu-
nl premiatl (Jacqueline Risset
tradutirice di Dante, I'editote
Wagenbach, Oreste Lionello)
ha latto premio sull'evento: Il
- traduttore, la peculiarita delle
opere tradotte, o la singolare
specie  dell'operazione (il
doppiaggio del film di Wi
Allen) hanno ricevulo com-
prengibile risalto. La iniziativa
non &l esaurisce, tuttavia, nei
suoi esitl, pur accatlivant.
Slinserisce, infatti, \n un me-
titorlo progetto del ministero
dei Beni culturali, della sua in-
telligente Divisione ediloria.
Costituisce la facciata di pid

ampia strategla, voita alla «pro- «

mozione» della traduzione. |
decretl istitutivi risultano incer-
ti tra la traduzione, le traduzio-
nl, i raduttori, Oscillano tra de-
stinazione e destinatario’ ha
prevalso la prima, perché, sen-
za una messa a fuoco dell’intn-
gante oggetto, scarso benefi-
cio trarranno gli operatori, le
infrastrutture stesse, di cui sl
sostanzia la pid anomala delle
Inpraprese.

Si & posto, owiamente, l'ac-
cento sulla condizione (so-
prattutto italiana) del traduito-
re: non di rado improwisato,
prowisorio, ignorato. Né ga-
ranzie, né prow!denze sono a
sua disposizione. B il concetto
di traduzione, ¢he verosimil-
mente va ridiscusso, le sue Ine-
sistenti strutture ed infrastrutty-
re vanno progettate: a livello
noh solianto operativo, ma ac-
cademico, in sostanza episte-
mologico. La oftocentesca tra-
duzione di opera letteraria, al-
fidata alla stampa, costituisce
a ben vedere soltanto una por-

nord dell’Europa, entrando in
3 o con I'imperatore Car-
lo'V. Da questa lucida analist il
Papa trae il convincimento che
occorra separare || potere poli-
tico ponitificio da quelio apo-
stolico. Ed ecco sorgere, sem-
pre per mano michelangiole-
sca, 'immagine fisica di que-
s\a separazione: il Campido- |
glio. E questa la ragiona per

cul nasce quella meraviglia, -

non certo per nobilitare I'am-
minisirazione civica romana,
che non era nulla di pk glotio-
sodiQuelloche & adesso,

Tu definlsc V'art€ di Miche.
Iangelo come arte della
morte. Perché?

Il mio principio come storico
dell’'arte non @ tanto capire
che cosa abbiano pensato glt
artisti quanto cid che fanno
pensare a nol. Uno dei proble-
mi salienti dell‘arte, da Hegel
in poi, @ quello della morte
dell'arte. Cio¢ di una sostan-
zlale incompalibllitd deil'ante
con la cultura borghese, con
Videa di sviluppo che era il
prnncipio base della borghesia,
Col tempo abblamo visto di-
ventare sempre pit difficile {1
rapporto [ra arte ¢ borghesia,

anche se da entrambe le parti
c'@ stato un tentativo di com-
porre questo dissidio. Ora il
conflitto mi sembra insanabile
perché la cultura della borghe-
sia & diventata quella dell'in-
formazione di massa, ed & dif- ~
ficile conclliare I'informazione
di massa con la comunicazio-
ne intersoggettiva, tipica del-
Yarte. Non voglio escludere a
priori che anche questa socie-
tA possa elaborare una propria
estetica, ma non avrebbe pio
fiulla a che faré con quello che
storicamente & stata l'arte, Cio
pone un grande interrogativo:
che cosa @ stata l'ane? lo ri-
spondo che & stata, in tulta la
sua storia, la metafora della
mone, che con la sua presen-
za visibile € non yerbalizzata
dava significato alla vita,

Questa, dinque, era proprio

rlmeMIchdangebm

vadell’arte.Nondcosl? .
S, Michelangelo @ stdto il pri-
mo a collegare cosclentemen-
te il problema dell'arte con
qQuello della morte. Viveva in
un'epoca chiamata Rinasci-
mento e che giA allora veniva
considerata come un rinasci-
mento: risveglio, clog, deli'an-

%

per le traduzioni

zione di questo universo: privi-
legiata, quando non esclusiva,
ambigua, vanitosa. Saggistica,
opere scientifiche, ishtuzioni
legislative, amministrative, di-
plomatiche, comunque opera-
tive, godono (si fa perdire) di
riconoscimenti ancora pid
avari. Con ag_pamme parados-
s0, Giuliano Toraldo di Francia

nella Comrmissione istruttoria

i questi premi) ha proposto

dl spunires i traduttori scientifi-
ci, escludermne ad ogni buon
cento gli editor, In genere non
pid che abili imprenditorl. Una
emozione», quest'uitima, che
Inge Feltrinelli (a titolo perso-
nate nella medesima Commus-

sione) si ostina a ribadire: nel
confrontidi ogni editore.

Disponendo di quattro pre-

mi minoni (da cinque miliond, i
maggiori sono di venticinque)

b

llchlﬂ’f‘d'opo il sonno del Me-

dioevo. Questa, ad esempio,
era l'idea di Raffaello, Miche-
) lo, al contrario, smantel-
16 1l concetto di rinascimento
in nome di un altro concetio:
quello cristiano di resurrezio-
ne. Neoplatonico e vicino a
Cusano, riteneva che la resur-
rezione polesse avvenire solo
se cl fosse stata una morte rea-
le. una fine totale. Dalla quale
non sl pud rinascere, ma solo
risorgere, A diffenza di Leonar-
do non viveva |'arte come co-
noscenza, ma come esistenza,
quindi come etemamente non
finita sino al momento della
morte. Perché l'esistenza & i
non finito per antonomasia.

Quale rapporto ¢'2 fra l'arte
¢lavitaln Michelangelo

si & cercato di individuare me-
no risaputi, pid autentici mo-
deili d uzione, Scanda-
gliando quell'universo (affida-
to al r:dass-miediia. g;a“ in so-
stanza ad ogni tipo di lingu

gio, che non sia quelloverb:ﬁ
e letterariamente verbalizza-
10), ¢ emerso un prepolente
parametro, che oblilera la pi-
gra concezione del tradurre,
suggerisce protocolli formall
ed operativi, di cul si giovera
anche 1l venerabile istituto.
Non sl tratta di trasporre, con
guslo ed esattez2a, un testo ac-
creditato in altra lingua, ma di
riformutare un «m low
(quaisias; messaggio) in altri

linguagg;, verbali ¢ non verba-
i, fisici ed elettronici, general-
mente in tempo reale. D) even-

tualmente trasferirlio dall'uno
al'altro di questi linguagg), de-
finime lematicl percorsi,
come quelli che conducono
dal vecchio testo alla perior-
mance, tealrale, cinematogra-
frica, televisiva, ma anche vice-
versa. Dal vetusto piano lette-
rario, si trascorre su quelto co-
municazionale, nuovo sogget-
to non ¢ l'originale (ed immo-
bile) produttore del
0. ma chi lo riceve,
un impaziente, e tuttavia esi-
gente destinatano.
| premi (minori) sono an-
dati, oltre che a Lionello, ad
Aurelio Privitera (per la sua
trascrizione deli’'Odissea in
uno spartito basico, disador-
no, ma diversamente perfor-

C'¢ una completa identita. Po-
tremmo dire - con Merleau
Ponty de Cezanne = che fece
quella vita per creare quell'ar
te, credendo pid nella tempe-
stivitd dell’'arte che nella sua
etenitd. Tanto & vero che il
su0 lavoro & strettamente lega-
to alle vicende del suo secolo,
Michelangelo agisce, intervie
ne nella storia, Nella prima
parte della sua attivitd sl &
preoccupato dj fare quella sin-
tesi di tutte le anti che costituiva
una delle idee portanti dell'u.
manesimo fiorentino batten.
dosi strenuamente contro
quella che gludicava Ja devia-
zione ‘techologico-naturalistl-
ca di Leonardo. Pol, subisce
una delusione profondissima
nel moraento in cui cade lare-

mabile, un modello di «antiira-
duzlones), a Federico Masini
(un glovane sinologo, che
opera anche in ambito diplo-
matico), alla imprevedibile,
provocatoria Editrice «e/0e,
ma non ultimo ad Alfredo Su-
vero (straduttores delle imper-
vie voci del «Dizionario scienti-
fico e tecnicor MacGraw-Hill-
/Zanichelll). Siffatti riconosci-
ment! indicano una linea, che
si propone di spostare Interes-
se e sollecitudine su questo

E con l'aiuto di Zanichelli senzaltro ce la farete,
Con Odd Pairs & False Friends e Bugs & Bugbears,
due opere che vi segnalano le ambigue affinita
tra italiano e inglese guidandovi attraverso peri-
coli e difficoltd. Les Faux Amis aux Aguets vi
. Tivela tutte le insidie del francese e
? Falsche Freunde auf der Lauer fa ca-

a dere definitivamente ogni muro d'in-
comprensione fra italiano e tedesco.

In alto, Il Prigione barbuto

pubblica fiorentina, che difen-
deva non In quanto democrati-

Seoplotonko. A" parthe. dal
neoplatonico.

153£. lavora a Roma e anche It
si immerge negli event! della
sua epoca diventando il difen-
sore.della Chiesa di Roma con-
tro V'eresia. E lo fa con la pro-
fondita straordinaria del suo
pensiero, una profondita che
talora d la vertigine, che lo av-
vicina alla filosofia ed in parti-
colare ad Erasmo, ma anche
con grande abilith manovriera.
Infatti & innegablle che (osse
anche intrigante e opportuni-
sta quanto si pud immaglnare.
C'2 un episodio che o dimo-
dst‘r,zli 'a;w chiaramente. m

'apa volle portare

<o Aurelio in Campidoglio, M-

misconosciuto universo, solo
in apparenza precario, dalla
sostanza modernamente alea-
toria, che del resto gia ¢f ident-
fica con il futuro della tradu-

1! traduttore manca di uno
«statutos, giusto come la tradu-
zlone: non soltanto normativo,
ma epist ico, accade-

Istity-

micamente posto,

zionalizzato. Abbiamo, nel
pertinenti  settori, Universita
(dedicate persino all'Orien-

chelangelo si oppose ferma-
mente non potendo sopporta-
re, da buon republicano, che
nel luogo del potere politico si
meltesse come simbolo 1a sta-
tua di un imperatore. Natural
mente non ia spuntd, ma esco-
gild un sisterna per attenuare 1l
valore di quel simbolo: dise-
fno sul pavimento della piazza
‘unjverso, cercando cosl di
depoliticizzare la scelta papa-
{. buttandola - diremmo oggi
= incosmologia.

senza la mediazione del-
I'immagine. Del resto lo scrive
lui stesso in una poesia: «che
vale voler far tantl fantocct..».
Anche in questa fase della sua
vita e della sua opera nemerge
I'idea della morte: il Campido-
lio come morte dell’antichita,
Pietro come monte cristia-

na, cio® come saivezza. Negli
ultimi venti anni non dipinge e
non scolplsfe m sl hmngh a
progettare. L'u opera che
fa eccezione & la Pieta Ronda-
ninj, che relizza come un dia-
rio della sua morte. Infattj &
una statua che nel momento
della morte reale dell'arista
avrebbe dovuto teoncamente
crollare, sgretolarss. Ma I'idea
pid chiara di come Michelan-
gelo, verso Ia fine della sua vi-
ta, intendesse ilTuolo e it lavo-
ro dell’'artista si ha quando gli
viene chlesto di fare la chiesa
di Santa Maria degli Angeli,
che era il tepidario delle terme
di Diocleziano, adattato a luo-
go di culto in modo pluttosto

- Alla ricerca di una traduzione per i nuovi lin

te), specifiche facolta (sette),
corsi df laurea (quarantasei'),
Istituti superiori (sperinterpreti
¢ traduttoris). S| ha l'impres-
sione, tultavia, che i loro con-
tenuti non si distinguano trop-
po da quelli delle comuni fa-
colta umanistiche. Non si pon-
gano il problema, sia linguisti-
co che culturale, squisitamen-
te politico e sociale (perché
relazionale), e di conseguen-
za professionale, del «comuni-
care»: anche con altri ed ormai

e

grossolano da un prete sicilia-
no. Michelangelo entra nella
chiesa e non ci fa niente Spo-
sta I'ingresso e I'altare sul lato
corto ¢ scnive sulla parete:
«Quod erat idolum nunc est
templum virgimis» Un gesto
che lancia un chiaro messag-
gio: l"artista non deve pid fare
o costruire niente, gli basta
avere un pensiero, Come gu-
dicare questo componamen-
to? Nel mio libro rispondo con
un interrogativo retorico® estre-
r:l:? umiltd o luciferina super-

Chl, d

lo?

Dopo di lui non nacque una
vera scuola michelangiolesca.
Ci furono alcuni architetti co-
me Vignola o Giacomo della
Porta che continuarono la sua
opera, ma furono poca cosa. |
primi a sentire che Michelan-
gelo era un problema apento
sono stati pnma Caravaggio &
Carracci, alla fine del Cinque-
cento-primi del Seicento, po,
venti anni dopo, Borromini e
Bemnini. Bernuni spalanco piaz-
za San Pietro quasi senza toc-
carla. Costrul {§ tempio della
chiesa tnonfante, della chiesa
urdi et orbl. Borromini, come
del resto aveva gla fatto Cara-
vaggio, intul 1l senso tragico
dell'arte michelangiolesca, il
senso di morte che aveva den-
tro di sé e lo portd alle estre-
mee ¢ in un'archi-
tettura che non aveva piu nien-
te di rappresentativo, ma che
era solo omamento Un inno
purissimo al divino E chi pud

- aver mediato [l trapasso fra Mi-
chelangelo a Bommomini, pur
non avendo con loro aicun
rapporto? C'¢ un solo grande
artista che pud averlo latto: EI
Greco.

Michelangelo, in-
meglio Michelange-

dilaganti mezzl. Non fomisca-
no strument, adeguati ad uno
specilico, fruttuoso addestra-
mento.

Su questj baluginantl nodi si
sforzano di nflettere i premi
nazionall per la traduzione e
quant vi sono coinvolt. Sono
alla ncerca di pid appropnate
focalizzazioni, della nstruttura-
zione e moltiplicazione di que-
gli Istituti, su cui unicamente
poggia il futuro della traduzio-
ne, la dignitd des traduttorl. -

Baaseuus Gacussn Sarrmo

I'Unita
Martedi
30 ottobre 1990
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