Il ritorno -

“di Augias ha parlato di «Gladio»

v

!

.di «Telefono giallon. Ieri sera la trasmxsswne

e «Argo 16». E il 4 dlcembre 11 dehtto dx via Poma

’

Doppro esordio

«Gh ultimi giomni dell'umanitan,-

: **in tre giomi per Luca Ronconi. Oggl a Tormo
l a]tro len «Don Glovanm» al Comunale d1 Bologna

Vedi retro,

| cui.’rukAes,PzrrAcou

e

.ria «Stendhal. Il signor Me stesso» di Michel Crouzet, .

* in forma di romanzo: chi era 1n realtalaulore dl «II
,rossoenlnero»’ O P VU

e

- lnaﬂenabxle Stendhal. - do Il'coruole annolatodl Chi- .
< Generazionl di topi d'archivio
¢ di’gentili romantici manjaci

hanno lavorato per pid di un. ;
;er.olo sulla monilagna di car-
e, bigliettini, marginala, lette- -
manoscrittt e quantaltro *
aricora inesplarato, lasciati dal -

" genio percaso, evla a.
Dall'altro lato, c'era il segre- -

> cerfosa di Parmia, le Cronachee

lenteratura: a cominciare dal
. cugino Romain Colomb che *
. -he pubblicod le opere postume
_ pet amvare a Martineay. che
riuscl a compllare un Calen- |
drier con ulte ie_sue. mosse |
giomo per- giomo . fino alla
monte, fino ai nostri Trompeoe

opere capitali del secolo, Cer-
. 10, l'uno era inestricabilmente
intrecciato all'altro, Ma come?

della sua scrlltura. quel genio
_ romanzesco che
" prolunga la lezione tanto oltre

a quella dei, grandi del suo
Benedetto:e al tutfora operoso . tempo, che pure fu la stagione
Del Litto, Etutti —nclusa 1a fol- ” del romanzo? Equic'dle Iegio-

“-ta @ sempre rinnovala schiera
u ﬁ l;t:'»n contagiati ’dallha ma-
- de): sbeyliumos ~"hanno
 probabilmente sognate'di ru- .
scire & raccontare almenc a se
stessi quella vita: tale if tascino ..

ne,. degll «stendhalianis,
. meno folta di quella det -beyli-
stia, E lra le due schiere, natu-

biodiroll; -
' Tra gli smsdhalinni d'oggl,

di quell'segotismoe, di quella . MichCvoumtmpa unro-

'ﬂc?hwunbmlw“nglblle - lo'di rilievo. L'editore Flamma-

e scatena latan-

nova e Tolstol, in un-Ubra di-
" ventato allora famoso, 'nella
categoria dei «poeli della pro-
peia vitas. Ma i <Beylisti» nont ci

'-,'(;uasl dalle sue opere. O me-
“glio, dilatando all'infinito e
completando (n tutt | dettagli
: jﬂueﬂn autoblolgratia che Sten-
“dhal aveva, mirablimente. ab-
., bozzalo. &
‘perche 1a senuva impossibile,

avevano continuato uanquilli‘
n IOIO interminabile e feliceifa-
- " tica. Convincendosi, & convin-
cendoci, che la cosa inigliore
€ra ancom P ire la cac-
cla non all'unico Henti .

*nato a Grenoble ne! 1 e tempi di fretta, gii dobbiamo
morto a Parigi nel 1842 'ma al- '
"+ le sue tante e - perché no? -  ziato una'serie infinita di curio-
contraddittorie vite: il ragazzo .,
rlbelle il dragone sedicennc e .
, I fanzlonaric ' napoleonico
ambizloso ¢ deluso, Jl wrista .

) lnnamomlo Sell'ltalia e delle

redasolo. .

- Rimane lpeﬂm tumvia an-
2} stimolalo ancora di pid dalla
Raliane, il “"puttaniere senti- . . riyscita di questa sintesi, il pro-
mentale, |ommtore politico . blema del-rapporto tra Vindivi-
q:ughimoe wbonuoumi- ‘ duo

FEP
PRV

i Una grande

onleaon alla Sotbon- . chiesto: queslo Iibm fa pensa-

., e, studioso della leiteratura . to prima a Stendhal, sucmlla-
"romantica francese ed euto- vorl ¢ritici sono sempre pid nu-
pea. Michel Crouzet “deve ‘la ** merosi, sempre pid specialisu-
:, 8ua-fama sopratiutto ab: suoi 'clesempre 'ridottl in quan-
: uudi stendhatiani: una mole - to all'eco ggiuono avere
ico scoltos:

mhal. in Francia, rlschia di
- ‘r:i.cv:muo un riferimento t
. e pesso «caricatu-
“rales, N tgrmlne stendhaliano
' viene banalizzitoe vuotato di
senso. Percid perlare di Sten-

rl - ~@hal diventava per me una ne-

-cessith, rovando. il modo di

S“ da ' collegare una ricerca pid tecni-

Stendhal ou niomleur "caes lallsticéqun pubbll-

moimeme che appare ora-an- 0 ampio. ,

‘ che in' hallano; & dungue la " Nelh-enm entl
- aiiwesd di un’ Imeravnad ricer- o Hhmm molto - -
:c8-Ne T diversl: estellel, filosoficl,

7" politiel. Questa &, Invece, 1a

vlmlmurllqlo

' Qneuo libro & néttamente se-
" parato 'dai precedenti che ho
' jeniato di centrare sull'opera
di Stendhal. In quaesto caso ho
.+-voluto evitare ogni analisi critl-
..ca:non dico mal cosa conlen-

) buto propou.lonl in-  gonol i, | ibrd di viaggio, i
I | @ petsino allarmantl. - ' romanzi. Ho cercato di rac-
s a&mde senta ‘dubblo dalla contare un'esistenza, una car-
. della cultura e della‘'crea- " riera, di presentare una perso-
Zione leetieraria.. Lo- dico.per nalii Al limite, una- biografia
p!endere le-distanze da- | al sromanzo» oppure a
edlmvchemi »‘,'ummdluamluone tra la

Gh Bdltorl Rnumti mandano in- questl gloml in Ilbre- '

" E'l'edizione italiana del libro uscito pochi mesifain /..
- Francia per Flammanon. realizzata a-tempo di re- -
cord da un’equipe di traduttori coordinata da Ma- ::

~iella Di Maio. Racconta la vita di Henty Beyle quasi - |

* tavecchia, il letterato fallito e il . -
16 del 5u6 sdoppios: Stendhal.
" L'autore di /l rosso e ! nero, La -

"1 viagg!’In" halfa, \'incompiuto - o
Ealomane forse pid unica del- - Lucien Leuibén, Insomma delle -~

"Edave il miracolo rripetiblle -
lojsolaene -

. ralmente, un lyequenle scarn-(‘

dupenla quehdl mettere or-
- dine In quella moniagna di ri- -
" cerche e di raccontare la vita |
‘deflo’- scrittore - prescindendo

pol abbandonato .
‘nelYHenri Brulord. In quest -
dunque un-grazie per aver sa-

sitd che difficiimente un non -
specialista polrebbe soddlsfa- :

Beyk elo u:riuore Slen-

litA del primo in

s1a, I'insistenza su

~ dhal, La letiura «m .
y A
“in clascuna delle f;

vicenda umana, & céttamente

; N ( ot
5 fa) intitolato -S!endhul pseu-
donimos che ho sempre trova: -
to iluminante. Ne clto solo -
una Irase: «L'evasione da s¢ e
la ricerca di sé si rimandano
continuamente {'una all'altra.
Nel tentativo di raggiurgersi
Stendhal deve constatare che
non cessa di fuggirsi, ma in -
compenso, quando egli si fug-
ge deliberatamente e si abban-
- dona alle’ immagn
satrici della faniasia, raggiunge
forse se stesso nel pio prolon- *
 do, mentre |} woaguardonon N
€ pid rivolio verso di sés,
Il nodo ¢ proprio qui, i
parere. La scoperta e la ininter- .
rotta ricerca dell'individuo & .
" tutta, per cosl dire, in negativo,
L'lo si caccla nella Storin per-v ]

- europea scriverd soltanto del <
la Rivoluziones. Lul; #i- -
glio del Senecemo Qei Luml ;

«dopo

511210ne »

sloria ela unzxone. E dimcue
uha persona, ‘anche
se ¢ reale, senza finzione. So-
pratlutio se la persona in que-
stione vive naturalmente nel -
travestimento, nel trucco, nella
leggenda di se stesso: Sten-
dhals ¢ evidentemente un ees-
sere di (inzione». Dunque la
sua biografia non puo.assolu-,,
stinta da uno.

studio critico su Stendhal scrite - co. E
_tore: la sua vita & come una fin-
- zione, & un'opera-fra le altre,

simile alie altre.

raro, ma certo non- i :solo, di

_ propria vila e della pro pria
operaun’unita indlso)\rbne

far

tamente

essenziale.. Quel esfgndr Me *
stessoe tanto pid ci .
plausibile e vero quanto” phy -
- .continua a sfuggirsi. A ia
* rediladase lleuo Ad

i compen-

P ) n‘.‘ f

& con. Gide, Larbaud, Nietz- ;
sche, un' vuro’ sstendhalianon.
‘ Ma Valery rappresenta anche *
: altre cose: per il suo anti-uma. :: -
nesimo, per il suo processp al- -

: opere sono continua.
‘1a‘Tetteratura- (dii cui la critica e ristam|
: strulturahstica(si ‘@ appropriata ’ P plle,ludel

" men let-
con.conseguenze disastrose), tord fasaticl ¢ d “

, per la sua- passione dell'astrar-
" to-& all'opposto dél Romanti- - *.
per me se la cultura ha - -
qualche possibilita di rinasce- -
“.re, ¢l pud awehire 'solo par-
" tendo ‘'dai’ datl londamemali :
.del Romanticismi che ¢ forse, -
. proprio cop Stendhal, il classi- -
. chmodella modemita, .

i suo Lbro:#lutitola: Sten. .

0 uh progetio metafisico.

.. molto spesso che Stendhal
'ménnmodmo-.m

«modemo». Non 'ha niente in
" comune con la hostra’ es

" rienza della modemita.

. *ha mai sentito la cris| della ler-
“teratura e delia cultura; i} suo

ilcaso molto

Cndo che Stendhal non sia unfv

.sreur Tesle deua .'eune Parque guealo pmgeno, che ein ton- g "
..~ no che

<14} ba affermato e scritto -

jo - Manzesca O <romanzieras, di
- un'eleganza di. scrittura,- di
- un'insolenza, di un erolsmo di-

. scrittorl hanno tentato di ritro- - sa).

attaccamento alla Bellezza, al- .

_londodella parola, elan oto

dell'ldeologia se altri mai, na-
poleonide fino al mito, non
. guarda mai al'indietro, non
. plange le speranze perdute co-

- nerazione romantica, ma ¢
- sempre, anche netle condizio-
ni pid squallide, in quaiche
modo dentro {I cambiamento.
Non a caso prevederd di essere
capito come scrittore cinquan-
ta o cento anni dopo la sua
morte (cosa quasi puntual-
. mente verificatasi). Gli shappy
fews, | «spochi felici» a cui dedi-
ca i suof libri sono sl il nuovo
pubblico di lettori ¢ | superstiti
dell'epopea imbozzolati den-
tro e sotio la superficie della
trionfante borghesia di Luigi
Filippo, ma.sono sopratutto i
ribelli-di domani, la perenne
gloventa della Storia. -

1 suoi romanzi, che non so-
no romanzi nel senso imposto
dalla storia letteraria ma anzl
in quaiche modo sono antiro-
manzi e percid i pid veri, asso-
luti romanzi del suo secolo,
nascono appunto da qui. Ju-
lien, Fabrice, Lucien non sono
'do= che Flaubert avrebbe at-
tribuito alla sua Bovary. Del
suo lo essi rappresentano il
_punto di fuga. La distanzache
"prende da se stesso. Dal pro-
. ptio tempo apparente, ma per

coglierne il. movimento reale,
Una scrittura, dunque,che non
. & capace dl contemplare se
. stessa. Ricordate? «fl romanzo
» &uno.specchio che sl porta a
spassofungola via principales,
no*

N petemne
zioni e i ritardi, anticipamne il
- corso. La scrittura, in attre pa-
role e sempre azione.
E se Stendhal & quesio - lo
Stendhal nostro e di milioni di*
" lettori che continuano a per-
correrne le pagine con lo stes-
- 80 fervore adolescente con cui
. egli le scrisse ~ ebbene, allora
- la generosa fatica compiuta da
""" .Michel Crauzet ¢l potrd dare
~una felicita in pit: quella di
* sentire dl nuovo, dietro alla vo-
. ce del narratore che ci & caro
* come forse nessun altro, il bat-
tito del cuore di un piccolo
. grande uomo vissuto in templ
di rivoluzioni e di sconfitte, ma
" anche il coraggio e la forza di
una ragione che non rinuncia-
va a capire il mondo e 1a Storia
_che era stato chiamato ad at-
travetsare

volgare di Zolneoomgualcu- neoclassicismo, una cena for
poteva rap ntare . ma di razionalitad avevano di-
nello stesso tempo il paradiso  strutto nella cultura francese,
perduto di un'intelligenza ro-  In particolare la passione dej
colori, delle forme, della musi-
ca, Il senso del tragico in op

sizione all'umanitarismo lai-
ventati imposslbili Era lo'crit- * cizzato, Stendhal & uno scritto-
tore libero e in Francia molti  re ftaliano-francese (e vicever-
Percio gli scrittori italiani

vare | suoi segreti di reincar-  hantio sempre conunuatoari-

- narsi pel suo modello. Pia sl al- - ferirsi alla sua Fa parte
lontanava, Dlo soi;ns;‘):neva £0-  dell'didentithx i

. me e las, un pun- - mmw costituisco-

o di rilefimento-universale. < o S di sette, 2b

"~ Rappresenta la letteratura cost " * gjuhy. esclusivo. Lel,

com'¢! iresistents e impomb - ba scritto su

le. Modemo nel.senso pid da

poglne Muleonddenrdm

Lel cita pid volte Paul Valé- . dhal ou Mansieur Mol-M& . 3 ‘poliecza sensibile, figurativa,  Co) 2 fodemita nel sign
. E futuvia Valéry Ba | me.Chealguifica?. - ... - o libera da ogni complicha ;":&"f;';ﬂ.fh‘ ha per pol Bvero che Stendhai he lpirn

g"“"’“"’ °d il . Mr. Asyself '§ uno dei-nomi che - nella morte dellEsteticae nel- ™, libro 8'iotitola SQ ‘un dopplo movimento: lElO

dett % -mo:’te . Stendhal si dava nel suo diario. - le diverse varianti dell‘astrazio- . af'.l"" T s "6 Ma "ﬂ' diastole. Da una parte i puri

he col) che eorizzando ° e siesso: un:po gltra.perché © ne. Ha sempre-creduto nel le-" ‘-lh et-'itallanité, ta- dall'allra i discepoli emanci-

euecr: el """'"::n ot cél delt;)a lﬁinglese. An pronome *. %ame gﬂ estetica lg dlisc;{ae . a;ﬂﬂ‘.mh > patf. 8uve‘cstl'rlulm';gi sembra-
confuso. * diventa Il mio ngme. Una spe- * (o erotismo), e ¢ ne . S no inl al maestro,

essere lncarnced ossa... . ¢cle di neutrd adanto’ ad oznl ue dal mlsmiedamlchl-‘ ’ Non'c'& alcun dubblo chesen— ‘cheptalvolla & il loro nemico.

E difficile non citare Valeéry. Se
Stendhal rappresentava per lul
il caso eccezionale di un ro- .
manziere rimasto intefligente,
stesso ¢ lintelligenza
che domina la prima meta del
XX secolo e forse anche la se- '
i @ il discépolo di
Stendhal, I'Egdtista che ha-ne-
ﬁulo I'lo per confermare il'suo, N
Valtry dei Cahlers. di Mon  ta, -Stendhalt ct-uffascina - per

Valé

conda, E

definizione e la prima persona
pura e semplice sono la deno- -

- minazione di Stendhal. o pen-

80 in elfetd che egli voleva es-

sere /o, un-lo brulo, semplice,
COme non possoho essercene -

allri, ¢ibé un Unlfo SDecid sia

. m&zlbnle. ¢ un'altra quesUOne

Iti-altri hanno voluto essere -

“fo: F'unicita sl & democtatizza.

ismi. (d) Schopenhauer in par-
" lato Yidea di letteratura alla (i-

. passionl hanno un senso, sono
" un valore e la lelicila ¢ una no-
zione estetica. Per molto tem-

. lo.come,
‘nove pn) mtell lb
meno datato Hugo. meno

licolare) che hanno rimodel-
: ne dell'Ottocento. Per lui le -

:
:

po S&endhal e slatoconsldera— h

Jmu wici-". .I'Oriente

- scono 'Europa sono comple-

* dilosofiar,

za I'ltalia (pretesio, mito, non - Secondd me una tradizione &
importa) endhal non sareb-  una continuazione e un’inven-
be Stendhal. Forse perché le  zione. Percid ho quaiche scru-
culfure nazionali che costitui- -~ polo a detinirmi celendhallsta-
o sstendhalianos. M interesso
mentari. Per iul 'ltalla, il Gran- . in generale al Romanticismo e
de Sud, ¢ stata pil importante ' credo che sia questo il conte-
chela Spagna per Mérimée, 0 - sto in cul Sk al vada man-

per Gautier e Nerval. .~ tenuto, cemando in lui pid che
L'ltalia gh dava tuttocid chela ~un to «sioricos, una lezio~
nedl Iitaedicreauvlu.

la Rivoluzione ll

Un disegno del 1937 di Fernand Léger

me faceva al suoi templ la ge- -

Espressionisti tedeschi in mostra
a Tonno la colleznone Haubnch

Lartemﬁlga

dal

cerchio nero

della realta

. I\OSANNA ALBERTINI

@B Quando la reahA & un
cerchio nero, {'arte trova scam-
po nel colore dell'astrazione. 1l
mondo ¢'¢, bene non funzio-
na, replicario & il pid inutile de-
gli sforzi. Gli espressionistl te-
deschi astraevano se stessi dal-

1a storia mondiale delle guemre.

Scrivevano: «Ciascun uomo

non & pid un individuo legato
alla so- .

al dovere, alla morale,
cietd, alla famiglia: in quest'ar-
te eglidiventa solo unacosa, la
i0 grande e la pid miseras,
na povera cosa nuda con |
seni al vento che danza sul

Balcomlno- incosciente.
alla matita di Erich Heckel,

nel 1908. Un clown con la boc- -

ca all'ingid che sopporta le ri-
sate dell'umanita col cilindro
sulla-testa, lacrime perein cer-
chio sotto il tendone, nell""el
quarello di August Macke

IQIZM ‘piccoli capolavori
su carta e altri 98 scelti nella

grande raccolta della collezio- .
ne Joseph Haubrich, la pit or-

ganica e omogensa collezione
di arte espressionista esistente
al mondo, sono esposti nel
Museo d| Arte contemporanea
del Castelio di Rivoli a Torino.

Colonia.

L'intero co della colle-
zione Haubrich, messo insle-
me fra la prima e ia seconda
guerra mondiale in una fase di
grande apertura delia vita cul-
turale di Colonia verso le mio-
ve. tendenze dell'arte moder-

na, si & salvato fortuncsamente

dalle vicende drammatiche

della storia tedesca. Era una -

raccolta di «arte degeneratas,
una immagine del mondo che
il naziot ialismo non tol-
lerava. Georg Trakl la disegna-
va in poesla: <Umanitd schiera-

| ta davanti a bocche di fuoco,

un rullo di tamburi, visi scur,
accigliati, passi in nebbia san-
guigna, ferro nero tuona, di-
sperazione e notte in sconsola-
tl cervellis, Oskar Kokoschka la

contorceva senza pieta nella fi- |,

gura nodosa, con grandi mani
e grandi pied|, e | capell} imigl-
diti della nglla del saltimban-
co, mentre George Grosz ac-
guarellava le curve morbide
ella gente Di buona famiglia,
appagata, con il bocchino in
mano per la piccoia bocca ra-
. Cl mette anche un ab-

di cespuglio verde, ac- .

canto alla spalla del magnate
con monocolo che scoppia
nel panciotto in tinta del vesti-
to di taglio buono. 1l verde co-
lore quasi inesistente nella pit-
tura degli espressionisti. Il ver-
de colore della borghesia e
dell'estate, quando la natura
ha saperato il periodo roman-
tico dell'anno. € giace nella
quiete soddistatta come una

mucca buona soltanto a rumi- -
Ln pelsecuzlone comro I'ar- *

te degenerata comincid nel
1937 con il discorso di Hitler
per I'inaugurazione della Casa
della cultura tedesca: «..& mia
imevocabile decisione, proprio
come nel campo del disordine
politico, di mettere ordine d'o-

ra in poi anche nelle formule -

vuote della vita astistica. Quel-

le opere d'arte che, di per sé, -

non possono essere capite,

non troveranno pid da oggi in -

poi la strada verso il popolo te-
descos, Joseph Haubrich infat-
ti le nascose. Mentre la colle-
zione - post-impressionistica
della galleria modema del
Wallrait-Richartz Museum di
Colonia fu copﬁscah & messa

ali'asta a Lucerna. Nel 39 la

Gestapo perquisi la casa del

collezionisia per sequestrare
un apparecchio radio. [ quadri |
alle pareti furono nolati, ma
I'avwocato “disse che erano
francesi, e al momento la bu-
gia funziond. Subito dopo ia
collezione venne nascostz a
spezzoni: nei sotterranei del
Wallraft-Richartz Museum, in
una cassaforte della Deutsche
Bank, nel castello del conte
. Spee a Untermaubach. Quat-
tordicl acquarelii di Klee spedi-
ti a Londra furono poi seque-

- strati come proprietd nemica,
e venduti. Ma tutto il resto, no-

nostante il bombardamento
del castello e del museo, raso
- al suolo com,| te, i sal-
vO. Hau era riuscito a
spostare i suol tesori prima del
disastro: Finia I guerra, ne fe-
ce dono alla cita di Colonia
che in qiesto rhodo, recupe-

‘ nazionale
degno dmpem,

pnvalo. Enumoppo delluuio-

, france-
se e tedaca, che aveva segna-
to una svolla nella cultura cit-

ina,
neollezionhmpﬁvnbeb-

- be quindi una funzione storica
PrstaﬁdalMuseumu:dwigdl-
adaveﬂaoggl.pumolusenoﬁ

nelcuodl Colonla, e continua

dell‘ante - contemporanea. I
Museo di Rivoll ha organizzato
cspressionisd tedeschi propro
proj
per stimolare unarifiessione su
questo tema, e sui rapporti dei
privati con le pubbliche istitu-
zionl, affiancando all’antolo-
gia della collezione Haubrich
quaranta opere di artisti di og-
; gl proprietadl un collezionista
di cui non compare il nome:
incisionl e disegni-di Cucchi,
Fontana, Capogrossi, Stoisa,
Merz, e altri. Espressionismo
nel primo caso, are decisa-
mente astratta nel secondo, in
prevalenza bianca e nera. Po-
Srebbe " dero. Koty
avrel etto
Esempi di un pensiero visivo
che vlve al margini della nostra
societd, come fu per o pontes,

. il primo gruppo organizzato
isti tedeschi

egll e
. (del 1905), e 1! «Cavaliere az-
zurros, fondato da Kandinsky e
da Franz Marc (1911),cheop-
ponevano a un clima bellico
crescente la funzione primor-
diale del colore, §l principio
delia necessita interiore, per la
creazione di un'arte che diven-

. tatanto pld astratta quanio pid

il mondo & spaventoso. C'¢ da
sperare che la storia dawero
. non si ripeta, e che 'equazio-
ne suggerita sia falsa. Nel no-
stro mondo fin troppo verde al-
cuni acquarelli esposti a Tori-

. Nno 30no tracce indimenticabili
deformazione

del rifiuto della
storica dell'esistenza, quando
la storia ha messo la ragione in
soffitta. Non & I'aspetto tecnico
dell‘al!abeto figurativo o non
urativo che li distingue. Fra il
vallere sulla spiaggiar di
Kandinsky del 191) e |} «Tra-
monto sul mare» di Emil Nolde
. (1939-'40) cambia il primo

*. piano: i due stupendi cavalli

alati volano in direzioni

. quasl indistinguibile dul clelo
* blu, rosso, viola, inabitabile. 11
colore delle parole di Trakl & it
cofrispettivo poetico

specchio azzurmo usciva la sot-
tile figura della sorella e come
mono_egli precipitava nel
, buio. Di notte la sua bocea si
spaccava come un frutto- ver-
miglio e gli asiri brillavano so-
prala sua muta tristezzas,

I‘Unlﬁ
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