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Scontro sulla Biennale di Venezia
Il presidente Sncci replica a Curi

Caro professore,
se mi lasci parlare
vorrei dire che...

LINO MICCICHE

@R Le posizioni e gl argo-
menti di Umbento Cun sulla
Bliennale (di cui egli & de-
g:‘r:neme consigliere) e sul
1 (dv cul io sono inde.
gnamente presidente) i co-
noscevo gia. E mi aveva sor
preso la loro assoluta incon-
sistenza Rileggerli su { Unut@
mi ha sorpreso solo in altro
senso dopo titto ¢ la pnma
credo, che Il giomale
Pci ospita un attacco co-
3 frontale all'associazione
dei critci cinematogralici
Passi, se s trattasse vera-
mente di eposizions politi-
camente significative, an-
corché non condivisibih e
d enti» dotati di una
sensatezza, per

anto controargomentabi-
h Ma Cun ¢ disinlormato,
su ente, offensivo, ol-
soggetivamente con-

vinto di competenze che
non ha, di scienze che non

2

.en

possiede, di riverenze cui
;avrebbe diritto, di impuden-
ze che gli sarebbero consen-
the e cui nessuno dovrebbe
permettersi di obiettare Co-
me se rientrasse anche lul

ente pubblico e dame even-
twalmente una valutazione
negativa lederebbe «le pre-
rogalive connesse con la
condizione di eletti in un
S .01 G I
MM, al ag-
gio aulico e un po’ mnr%?;w.
non si pud criticare quello
che Il Comitato direttivo del-
la Biennale decide’ Simil-
mente, varrd per [} Centro
spesimentale di cinemato-
grafia, Iri, Ente Cinema, Eni.

, preavverti-
re che, se verranno annulla-
te le appena (e tardivamen-
te) varate altivita permanen-
t, | critici cinemotograficl,

singulis, @ la 2880~
clazione come organismo
che i ral”:menln. ripense-
ranno all intero quadro del-
1a loro collaborazione con il
Seftore cinema e tv della
Bwnnale, ¢ minacciare una

' s, anzi & sfor-
rmaulare m aldifuoridi
ogni pure elementare regola
d ¢ e2za» Insomma,
secondo Cun, noi non sia-
mo padroni di lavorare, o
meno, con chi ci aggrada, ¢
man che mai di smettere di
lavorarci se non ci aggrada
perché ) compornta ma-
-con not _dovremmo non
Mpol rbar‘? il munovmw ore e
continuare og,erm
per la Curiennale di Vene-
zia, ari turandoci Il na-
30, 0 al massimo scompa-
rendo uno alla volta, alla
chetichella e fingendo di
avere dei problemi persona-

W
Secondo Curi, Il Sncci tra-
scura il fatto che | settori del-
la Biennale sono cinque ¢
che la Biennale ha pochi
fondi. I hlosolo palavino
non sa purtroppo di non sa-
pere e confonde cld che
non sa con cid che non &,
xnora le diecine e dlecine
convegni, tavole rotonde,
dibattiti, documenti, edio-
hri:li. imemrilli(che il Sncc)l
anni (vanamente
tubp:rcommuua a fare per
il congruo finanziamento di
un enie alla cu ricostruzio-
ne gli vomini di cinema (tra
eul i critct) hanno certa-
mente contribuito pid dﬁll
studiosi dei presocratici Ma
ignora altresi che, in termini
concreti, anche la pid scan-
dalosa delle indigenze (e
quella della Biennale & cer-
tamente scandalosa) pud
essere gestita, per sopram-
mercato, in modo scandalo-
0. | critici cinematograficl,
interni ed esten: alla Bien-
nale, giudicano appunto un
aggwnto al male,
quanto & stato declso In te-
ma di riparuzione del finan-
zjamenti dal Comitato direl-
tivo Possiamo? O dobblamo
chiedere il permesso a Cu-
rizdanov?

a

Secondo Curi, ia Biennale
& «non solo il cinemas, il
quale & stalo «nvece . {'uni-
co a ricevere (direttamente
dall'ente o tramite contridbuti
mwaoldimn) i ‘zkz)ndl nat:es-l :

per organizzare tutt

ann: la Mostra del Lido» gh
no, le cose non possono es-
sere contrabbandate cos!!
Sono anni che la Mostra del
Cinema ¢ (quasi) intera-

zazione, sarei stupito se non
avessero inciso sensibilmen-
te meno, sempre sul fondo
ordinanio, dei miliardiche la
Biennale ha invesiito in un
seminario teatrale semipn-
vato lEaul inclusi, si cap.
sce) Einqueste condizion,
e con quests precedenti, che
1l Comitato direttivo ha dect-
S0 a maggioranza, di stan-
ziare per il settore cinema 50
mulions (su 4 238), delegan-
do contemporaneamente
quattre consighen (fra cui,
guarda chi si vede!, Curi) ad
altrettanti settori  scopert
(teatro, Asac, progetti spe-
ciah, anti visive) e dotandoh
contestualmente di 950 mi-
lioni complessivi con tanti
saluti alla doverosa distin-
zione [ra controlll e control-
lati_e con il bel risultato che,
su 7 attivi*d, 4 sono gestite in
modo imtuale da alcum
consiglieri e solo 3 (architet-
tura, cinema, musica) da
esperti appositamente, e
pubblicamente, nominati
Dal Co, Biraght, Bussotii)
ose da Curistan sovietico,
non da ente pubblico!
Certo, lo stanziamento di
S0 milioni (su 4 288) appa-
re alquanto imesponsabile e
un tantino provocatorio E
bene ha fatto Carandende a
dimettersi, sdegnato, quan-

do ha visto che anche al set- *

tore arti visive veniva stan-
ziata la stessa somma Owio
che, se non accadrd nulla, ¢
molio rapidamente, Vv sa-
ranno altre dimissioni.

Ma, una volta che, per le
attivith permanenti del setto-
re cinema e tv, sia rimediata
- come nonostante tuto

m xl:ena cifra d'awio
Pl P , perché non
ricomere, 3'intende, coinvol-
li, ad altri enti (Cnr,
Universita, ecc ), ad al-
zionall (1 Heglont 1a Cze. I
2 3
Consiglio d'Eul le Fon-
dazioni i ed inter-
nazionali, ecc ) ad altri set-
tori statali (1 ministeri della
Ricerca e Universitd, dei Be-
ni culturali, deila Pubblica
istruzione, Biblioteche,
ecc ) inmodo da ave-
re altri convegnl intemazio-
nali, come quelio - s?lendl-
do=-suSM. Eﬂunmbn.m
anche durevol e stabili ini-
ziative di ricerca, di docu-
mentazione, di studio (che
forse rarpmenlano meglio
:xde,a di eattivitd permanen-
(]
nsomma, alla Biennale si
& aperto l'ulimo anno del
quadriennio Sta (non 0l
tanto, m; anﬁhe e ifrse s‘:,o-'i
prattutio) agli attuali gest
dell'ente concludere con di-
gnitA i quattro annj o termi;
narli con un d| crol
lo. in ogni caso, pero, nel
corso di questo quarto an-
no, bisognera ad
una ridefinizione, anche isti-
tuzionale, dell'ente. Non &
assolutamente  pensabile
che ia Biennale possa conti-
nuare a vivere con un linan-
ziamento nc:he. denl:ue \ie
spese per Il personale, equi-
vale al costo della sola Mo-
stra d'Ante Cinematografica.
Ma non & neppure pensabi-
te che I'ente possa continua-
re a restare to nel
parastato, col ne del
tutto disadatia alio svolgi-
mento di attivita cully
permanenti e sporadiche E
non & nemmeno pensablle
che I'ente possa continuare
ad essere nel modo
c€on cui ¢ altuaimente Fesu
10, e da un organo ona-
le fotocopia uello attua.
le pletonco, lottizzato, afflit-
t0, 1n buona parte, da preoc-
cupaziont piu poliiche che
cultural, con consiglieri ca-
pitati Il per un equivoco che,
magari, si sono fat vedere
meno ¢ tre volte in pid di tre

anpi

E ad un siffatto pasticcio
istituzionale e gestionale
che la collettivita dovrebbe
dare quei 25/30/35 miliardi
necessari a fare della Bien-
nale - come avrebbe voluto
il ritormatore degli anni 70 -
una deile maggiori istituzio-
m culturall euro?ee" Non
credo propno Se la Bienna-
le dovesse restare struttural-
mente, istituzionalmente,
statutariamente e gestional-
mente quella che oggi &,
meglio chiuderla - lo dico
con piena convinzione

D'accordo, dunque. pid
soldi alla Biennale! Ma an-
che maggiore funzionalita,
operativa e gestionale, alle
strutture della Biennale! E
ancora una dirigenza com-
plessiva della Biennale che

C’era una volta Hollywood/1

Settantadue anni fa nasceva la United Artists, la casa

di produzione cinematografica fondata da Chaplin, Pickford
Griffith e Fairbanks. Lancio grandissimi talenti e si oppose
allo strapotere delle «majors». Ma oggi non esiste pit1

Quattro «pazzi» contro 1

¥ @.”’1' ! ‘g

*
3% g 0

ALBERTO CRESP)

S8 Quando, il 15 gennaio
1919, quattro cineasti Ira | pid
popolari di Holl crearo-
no la United Astists, il com-
mento di Richard Rowland
(sboss» della Metro Pictures,
futura Metro-Goldwyn-Mayer
coinckienza non da poco, ve-
drete ) fu pluttosto acido’
«Adesso in manicomio co-
mandano i pazzi» [l manico-
mio era Hollywood, i i
erano Charlie Chaplin, Mary
Pickford, David Wark Griffith e
Douglas Fairbanks Quatiro
«antisti che si sunivanos (di
quiil nome United Antists) per
avere pieno controllo sul pro-
pri film

Fu una rivoluzione per il cl-
nema americano e per il cine-
ma fout court, una rivoluzione
inizinta esattamente 72 anni
fa e che puo valer la pena di
rievocare oggl, quando il glo-
rioso marchio Ua & dehnitiva-
mente scomparso Perché ora
che | acquisizione della Mgm-
Ua da parte di Giancario Par-
retti @ definitiva, la nuova ra-

ione sociale della ditta sard
thé-Mgm e la sigla United
verrd cancellata, Un'in-
giusiizia, nel confronti deila
storia e anche de! vil denaro:
perché | sanno che fra |
due marchi quelio della Ua
era i} pi prezioso, che ad es-
30 si debbono i film commer-
clalmente pla fonti della librg-
macquislm da Parretti (le se-
?i 007 e della P)nme':a Roi
s3, il primo Rocky): che nel
1973 fu la Ua ad acquistare i
diritti per la distnbuzione del
fim Mgm, e non viceversa,
controllando tre dibreries di ti-
toli (Wamer, Rko e, appunto,
Mgm) che l'avrebbero resa
estremamente appetitosa ne-
gli anni a venire.

Del resto, la Ua nacque co-
ﬁelmmall? ail‘lntemo gl

o , € tale & sempre ni-
masta. Diventando anche un
modello (magan non confes-
sato) per generazioni di cl-
neasti che in diversi paesi
avrebbero tentato «la scalata
al poteres, owvero il controllo
diretto della produzione del
film Chaplin, Grifith, Fair-
banks e ia Pickford, in realta,
non rimasero a lungo soli nel.
la societd g nel 1924 si tro-
varono in difficolta finanziarie
(gh introiti dei loro film non
bastavano a tenere in pledi la
baracca) e assunsero come

idente un produttore indi-
&'ﬁ'ﬂm. Joseph Schenck,
che aveva tre grandi virtd* era
marito di Norma Talmadge
(diva pluttosto , al-
I'epoca), cognato di Constan-
ce Talmadge (ldem)dle Bgi
conseguenza cognato .
ster Keaton Portando «in do-
tes questt tre nomi, Schenck
diede finalmente aila Ua la
sua vera kientitA non tanto
una compagnia diretta dagit
sartistis, ma una major capace
di dare ai cineasti tutta |'assi-
stenza e I'indipendenza (eco-
nomica e crealiva) che erano
tabl nelle Big Five, le «grandi
\l':lnque-cl‘}veoommﬁvnnoPHol-
ywood (Wamer, Mgm, Para-
mount, %ko e 20th’ Century

Fox)

1t primo film distribulto dal-
la Ua era stato, il 1 settembre
del 1919, His Mal/ the Ame-
rican con Douglas Fairbanks
Ma dal "24 in poi Schenck atti-
rd alla Ua tutti i miglion pro-
dultori indipendenti di Holly-
wood. Uno dti loro (ennesima
coincidenza ) Samuel
Goldwyn, che contranamente
a quanto sl potrebbe pensare
non ebbe ma: alcun rapporto
con la Metro-Goldwyn-Mayer
1a sua vecchia compagnia, la
Goldwyn Pictures, entrd a far
perte della neonata Mgm in

uello stesso 1924, quando
ldwyn non ne era pid il pre-
sidente gia da due anni Alrf
produttori importanti che, a
varie riprese, lavorarono per
la Ua furono David O'Selz-
nick, Walter Wanger, I'inglese
Alexander Korda e Walt Di-
sney, che dal '31 le athido la
distribuzione dei suoi car
toons. Nel ‘26 Schenck fondd
la United Artists Theatre Cir
cult, un circuito di sale che
diede alla Ua completa auto~
nomia per la distnbuzione dei
suoi film.

1 magnific: quattro conti
nuavano ad essere | fion 2'
V'occhiello e a spartirsi so1
tuos) dividendi, ma la compt
gnia era in mano ad altri, pur
mantenendo una struttura di-
versa da tutte le aitre majors.
Come scoive Tino Balio nel
suo volume United Artists. The
Company That Changed the
Flim Industry, era una struttus
ra sorizzontales, anziché wver
ticales, in cui la major «creava
sostanzialm .nte una partner
ship con | propri produttoris,

w United Artlstg

ATransamerica Compal

{n alto, sopra it titolo, una scena di
«jo & Annie» di Woody Alien

Qui accanto Stanley Kubrick,
uno dei grandi nomi della casa
Sotto, Giancarlo Pasretti,

il finanziere

che ha acquistato laMgm-Ua
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Schenck restd In sella fino al
'35, poi lascio il posto a A.H.

Giannini, presidente della
Bank of America Nell'imme-
diato dopo%.\eena la compa-
gnia conobbe un duro mo-
mento di crisi Chapln e la
Pickford, unici superstiti del

%Iorbso quartetto di fondato-
, chiamarono al capezzale

della Ua una coppia di =exe-
cutivess provenienti dalla Ea-
gle-Lion, una compagnia an-
glo-americana che era stata la
testa di ponte negli Usa del-
I'importante produttore ingle-
se ArthurJ Rank. Arthur Knm
e Robert Benjamin presero le
redini della ditta nel 1951,
Chaplin vendette loro Ia pro-
pria quota nel 1955, con un
drammatico colpo dimano i
grande cineasta risledeva or-
mat a Vevey, in Svizzera, e ri-
cevette |'assegno della Ua
(pari a 1 113287 dollan e 35
centesimi) la notte prima che
il govemno di Washington
bloccasse tutte le sue proprie-
ta negli Usa ufficialmente per
motivi fiscali, in realta in diret-

ta conseguenza della perse-
cuzione di cui Chaplin era di-
venuto oggetio (lui inglese, e
sospetto comunista) in Ame-
nca Quel milione e rotti di
dollari fu l'unico frammento
di un grande patrimonio su
cui Chaplin poté contare in
Svizzera Mary Pickford lo imi-
1 Vanno dopo, non senza
aver latto causa a questo
mondo e a quell'aitro, olte-
nendo alla fine 3 miliom di
dollan per la sua quota

Soito 1a gestione Knm-Ben-
jamin (due abili yvomini d'af.
fan tra l'altro legali a filo dop-
Ei: al partito Democratico

m fu linanziatore e consi-
ghere sia di John Kennedy
che di Lyndon Johnson) la
Ua rinacque e mise a segno i
suol colpi migliori La fllosofia
era sempre la stessa spazio ai
prodution indipendenti, e ai
cineasti produttori di se stessi
Nella lista di talenti che lavo-
rarono per la Ua dagll anni
Cinquanta in poi spiccano, in
qualita appunto di produttori,

nomi come Robert Aldrich,
Woody Allen, Robert Altman,
Richard Brooks, Frank Capra,
Roger Corman, Kirk Douglas,
Climt  Eastwood, Blake Ed-
wards, Henry Fonda, Stanley
Kubnck, John Huston, Burt
Lancaster, Norman Jewison,
Stanley Kramer, Gregory Peck,
Arthur Penn, Robernt Mitchum,
Martin Scorsese, Frank Sina-
tra, John Wayne, Frangois
Truffaut, Orson Welles ¢ Wil-
liam Wyler Nonché degh ita-
haru Dino De Laurentis ¢ Al-
berto Grimaldi (con quest'ul-
timo la Ua distribul negli Usa
Ulnmo tango) GCrazie a que-
sta filosofia, la Ua mise a se-
Fno una serie di grandi colpi,
| magglore der quali (dal
punto di vista commerciale)
resta {'acquisizione, attraverso
%ll europel Cubby Broccoh e

any Saltzman, della serie di
007, per 1a quale la Ua studid
una campagna pubblicitaria
che resta un modello insupe-
rato per la sua - se ¢l passate
la parola - smultimedialitd» s
parti dal hbn di Fleming (po-

4 *
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<o nott in America, ma amat
dal presidente Kennedy...)
per amvare al gadgets pld di-
sparati Le modeme campa-
Fne di merchandising legate a1
ilm di Lucas e S ie’;gerg sono
tutte figlie di quell'esperienza.

All'avanguardia sempre e
comunque, la Ua lo fu (suo
malgrado) anche in quel par-
ticolare modo di gestione che
in inglese sl definisce conglo-
merate Nel 1967 1a Transame-
rica una compagnia nata sot-
to l'egida commerciale della
Bank of America, e attivain di-
versi setion (soprattutto assi-
CUI’&ZIOI‘H?. oflrt di nijevare le
azioni della Ua, che era quo-
tata in borsa dal '57 Knm e
Benjamin accetiarono perché
la Transamenca garantl loro
completa hbertd eartisticas,
ma dt fatto la sinergia (la na-
scita di questo bruttissimo ter-
mine e del concetto stesso, ri-
sale a quegh anm) fu difficol-
tosa fin dall'nizio Erano gil
stessi anm n cu Ja Gulf&We-
stern nlevd la Paramount 1l ci-
nema non bastava pid a se

®® Cera una volta
Hollywood E siachiaro
Hollywood ¢ ¢ ancora,
ma & molto molto diver-
sa da quella di una volta
Uno dei suol padrom: e
un ex camernere di Or-
vieto che lungo 1l 1990
ha comprato 1l leone
della  Mctro-Goldwyn-
Mayer Un altro & unedi-
tore australano che ha
fatto muhardi licenzian-
do tipografi e giornalish
i giro per iI mondo
(Rupert Murdoch) Altn
ancora hanno ghocchia
mandorla e la residenza
a Tokio 0 a Osaka |
marchi famostssirm del-
le majors continuano ad
ammiccare al nostro im-
maginano di cinefili dai
titoli di testa der film, ma
non rappresentano pid
c1d che rappresentava-
no (economicamente,
ma anche artisticamen-
te) 60, 40, 20, 10 anni fa
Partend> daila United
Artists, di cui ncorre oggi
un anniversario in con-
tumacia (perché Parmret-
ti, acquistandola con la
Mgm, ne ha deciso la
soppressione), provia-
mOo a raccontam un po’
di stone di wita da ma-
jorss Perché un conto &
vedere il monte della Pa-
ramount, o il «20» gigan-
tesco deila Fox, pnma di
un film, un altro & sapere
a cht appartiene Avre-
mo delle sorprese

one

stesso, ma diventava I'obietti-
vo (e, in molti casi, un inesau-
nbftte serbatoio di sgraw fisca-
1i) per multinazionali attive in
setiori totaimente diversi

Finché Krim e Benjamin re-
starono alla guida, la Ua andd
bene. Anz, realizzd dal ‘75 al
'77 un dilottos di tre Oscar
consecutivi per il miglior film
(con Qualcuno vold sul nido
del cuculo, Rocky, lo e Annie)
che non era mai riuscito 1n
passato a nessuna maijor. el
'73, come detto, acquisto § di-
ntt la distribuzione dei
film Mgm e nel '77 totalizzd
318 milioni di dollari di incas-
si, record (allora) assoluto
Ma quando nel '78 1 due se ne
andarono, per contrasticon la
Transamenca, e fondarono la
Onon Pictures, corminciarono
itempi bui Da un lato I'affida-
bilita di Knm e Benjamin por-
10 alla Onion akcuni deij talenti
che prima erano ben felici di
lavorare con loro alla Ua (un
nome per tuttt Woody Allen).
Dall altro la compagnia, mes-
sa in mano a uomini d'affari
atutti d un pezzow, si imbarcd
in scelte scntenate fino a sfra-
cellarsi con / cancelh del crefo
nato come un progetto da 7,5
milioni di dollan, chiuso con
un budget di 11,5 milioni, co-
stato 44 milioni S'). il ilm
Michael Cimino Incassd 1'in-
credibile cifra di 12 032 dollari
prima di essere ntrato dal
mercato, nel novembre
deli'80

Nel maggio dell'81 la Tran-
samerica vendetie alla M
Nacque il marchio Mgm-Ua e
il resto & cronaca Nata come
una major senza studio, come
una sorta di wadunos per ta-
lenty, la Ua fu sempre un salot-
to percineasts lmellettuau.cpm
che una vera industna. Ch
sia stata fondata da quatro
geni, che abbia distnbuito in
Amenca 1 pochi film europei
dl successo in quel paese
(dalla Doice vita n pol), ogg
conta poco Del tutto priva &1
valore immobihare, la Ua era
semplicemente un serbatoio
di utoli nel momento in cul
Pamretti la comprd dal boss
della Mgm, Kirk Kerkorian
Con un problema* di non ave-
re un simbolo sforte» come 1l
Lecne della Metro Un simbo-
lo, la United Artists, lo era in
sé e per 3¢, un luogo della
mente per i cineasti di tutto 1
mondo E film fanno sempre
cassetta, i sunbol no.

A teatro con Peter Pan, per ritrovarsi eterni bambini

MARIA GRAZIA GREGOR)

Peter Pan

di James Matthew Bany, tradu-
zione di Luca Fontana adatta-
mento e regia di Andrée Ruth
Shammah, scene e costumi di
Gianmaurizio Fercion:, musi-
che di Fiorenzo Carpi, allestl-
mento sonoro di Paolo Ciarchi

ti Peter Pan cercando di salva.
re la sua fatina awelenata da}
tremendo capo del pirati Gan-
cio slo» rispgnde un bambino
in platea Diretla e inaspettata,
la nsposta dello sconosciuto,
glovanissimo spettatore, rivels
il senso lungamente inseguito

epldermica e che @& tratto dal
testo omonimo scritto per i1
teatro da James Matth~ v Barris
nel 1911 (ma anche da Pefer
Pon oi gardini di Kensington e
da Peter Pan e Wendy) vuole
mettere decisamente in primo
plano un idea di teatro come
gioco proposta non solo agli
attori, ma anche al pubblico al

Ma veniamo al Peter Pan
che, incomiciato dentro le
splendide scene di Glanmauri-
2io Fercloni, & pensalo come
una cavalcata nel tempo e ne-
gli spazi plid divers: Cosl, se §
signori Darling, {l padre e la
madre di Wendy, John e Mi.
chael (i tre ragazzi rapiti da
Peter nel suo mondo di sogno)

mal richiesti dal loro genttori)
nella Terradimai Quando si
alza il primo sipario & la vita
quotidiana ai tempi di Barris a
venirci incontro, quando si al-
za il secondo ecco piccole
lampadine trasformarsi in stel-
e e rivelarci una Terradimai
del tlto simile - fra carcasse
di automobili e resti industriali
- & una discarica urbana

puo succedere che i bambinu
sl trasformino In pirati - pid
son timidi pid diventano cru-
dell - in un gioco di travest-
menti e di doppl E se anche
Peter non vuole proprio cre-
scere come da copione, An-
drée Ruth Shammah con J'aiu-
to della traduzione di Luca
Fontana, ci fa capire con una

arramplca suf mur, che vola
nell’aria e che vuole essere la
nostra coscienza. Accanto a
luf Giovanna Bozzolo si niagiia
un posto tutto suo con una de-
liziosa Wendy al tempo stesso
infantile e materna, Ru

Cara fa con la consueta grinta
up bambino timido e grasso ¢
il crudele Gancio mentre Car-

mente Eagata dal ministero regia molto sorvegliata, ma

:‘(’;’ffa‘f

] del 0¢s L ti Flavio Bonacci, Gi di questo Peter Pan andato in  quale si chiede di essere un e la loro cagnona Nana sem- la Chiarell) & assa1 brava come
. pettacolo (lo nsponda pid al mondo della nterpreti Fla accl, Uio- q . ui che Wendy, JohneMi-  non per queto priva di fantasia,

Mh?, SCOTsO anno la sovenzione  cultura ct?e al mondo della vanna Bozzolo, Ruggero Cara, scena con successo al teatro  partner vero in urn;la dell.e av- H’ano vex}re dlretts;menllie ﬁ:': chaéi arapitie da leer Pan en- che gfeﬁ‘o checi aspetta non & TanBTadlc)g:ggge e s’;'nuoﬁ,al :::ze;

3 e stata di ben politica! Una dirigenza tale Secondo De Giorgl. Carla  Franco Parenti uno spettacolo  venture pid antiche del mon-  film tipo Mary Poppins, gi a trato di Nascoslo in casa loro,  proprio un heto fine PeterPan 13 e e ?u 8!

Ee~' 1 4200000000'). Dubito che che se, percaso, la «politicas Chiarell, Alberto Mancioppi, che ha | ambizione di nones- do Anche se, francamente, personaggl sono costruili CON  4a yna Ninestra apenta, vengo- & FlavioBonaccie l'averloscel.  Pre dainge:' pa Bee on squla-

4.’ | le tre mosire cinematografi- 1a costnnge a stanziare 50 Francesco Migliaccio, Mario  sere solo per bambini, ma an-  non so se gh speltatori in sala, una fantasia pid contempora- g condott, anche se Il volo lostaa signilicare checitrovia-  9ra d ondo Gnorgl;. a

L 1 che '88/'89/°90 abbiano in-  miserabih milioni per it cine- Pardi, Claudio Calafiore, Da-  che per quei grandi che non che hanno applaudito con ca-  nea Due, del resto, 3000 i sl awviene grazie a un piccolo  mo st di fronte a un mondo fia- gan cagna Nana a cu Pao-

for c1s0 sul fondo ordinanodel- ma e 50 miserabili milom niela Martell Manna Senesl, hanno dimenticato il bambino  lore anche a scena apertaque-  pari che, di volta In voita, rive:  montacarichi e non altraverso  besco, ma nen melenso, che Ciarchi da voce & movenze,

L la Biennale molto di pid del  per le anti visive, denunciala | Plergiorgio Pleban che sono stali e dunque Jaca- 610 spettacolo con musiche  lano situaziom diverse: il pri+  finte alucce disneyane E un  le fiabe sono anche crudel ¢  le caratterizzazioni di France-
miliardo di penale (percon-  cosa e si dimette Non se la Milano: Teatro Franco Pa-  pacith di fantasia, di trasgres-  (di Florenzo Carpl, assai bel-  mo, rosso, si apre sulla realth  mondo dove tutto @ possibile  che possono costnngercs a fa. 30 Migliacclo e di Mario Pards.

rentl,

& ald
i

danna arbitrale su violazio-
ne contrattuale) che la
Biennale ha dovuto pagare
ad una societa di sponsonz-

Tutti &1 raccontano una flaba
che c1 ricorda quanto sia dith-
cile e lungo il cammino per di-
ventare sgrandis.

prende con chi, sdegnato,
w.ole dimettersi Perché I'o-
pinione pubblica sappia. E
per non essere complice

sione e di libertd Cos! questo
spettacolo che Andrée Ruth
Shammah ha messo in scena
con una partecipazione non

le), abblano percepito fino in
fondo il senso di quesio invito,
un piccolo richiamo affettuoso
macon un Suo senso

vittonana di casa Darling il se-
condo, blu, sul mondo fanta-
stico abitato da Peter Pan e dal
perdutt (I bambini smamnit e

un coccodrillo sogna di ban-
chettare con le carni di Gancio
pisata, fe sirene sono fascinose
e hanno una dolce vocetta e

re i conti con le nostre paure Il
Peter Pan di Bonaccl, dunque,
€ un tenero ragazzaccio vestto
di bianco, un acrobata che si

<sndi

@l «Chi crede ancora nelle
fate™ - sichiede e chiede a tut-
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