CULTURA

Il romanzo che Volponi scn’sse trent’anni fa o

La «strada»
per tornare
a riflettere

! @B L'ultimo romanzo di Pao-
\o Volponi, La strada per Roma
(Einaudi, pp. 420, L. 30 000),
s bbiicato solo ora ma risa-
nte, dg‘,igudtila ::m‘atl\m fa, d-

serva, mo impatto,
almeno tre dati di sicuro rilie-

per
:&&mon e la qualiu del libro,
la panticolare posizione

he e330 viene ad assumere
nell'otblla dell'intera produ-
zione dell’autore.
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- tutth | tratti di una grandMl iodsu ﬁ
matura epopea civile deg
esordi difficili e conflittuali del-

§ la nostra recente srepubblica

e borgheses (e cost si sarebbe
dovuto inizialmente intitola-

. re).Eil primo dato che lo con-

trassegna, fin dalle ini-
2iall, & la crucialita delle que-

stioni politiche e cwili che vi

vengono dibattute in rifeni.

. mento alle contraddizioni iri-

¢, , solte di ieri e di oggi. | perso-

©+  paggi che vi compaiono sono

P legab al contesto ambientale ¢

t temporale di un’Urbino da po-

€0 uscita dalla guerra e ancora
costretta ad uno stato di arre-

- tratezza ¢ di isolamento giova-

un
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S AMANO. La mostra -Reau-
smo esistenziale 1955-1965e,
apetta fino al 3 marzo al Palaz-
20 della Perraanente di Mila-
no, [a rivivere un periodo diffi-
cile e intenso della cultura ita-
, liana. in quegli anni era ormai
maturata la crisi del neoreali-
smo nel cinema come nel ro-
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(¢ . manzo, le tematiche esisten-
y=  ziall erano al centro della cul-
j.  turaeuropea. L'arte di Francis
“» ; Bacon e Albento Giacoment, i)
§ -, cinema di Michelangelo Anto-
. . hioni e Ingmar Bergman, il
s nuovo romanzo francese pro-
‘o cedevano ad uno scavo nel
+  linteriorith, avevano per og-

)z?‘ getto il dubblo, Vo diviso,
£~ Gammentato dall'vomo con~
7+ temporaneo, condannato alla
5? solitudine dalla sua incapacita
¥+ di comunicare. A Milano que-
% 810 nuovo clima veniva awerti.

£~ to, tra gli altri, da alcuni artisti
aatl intomo al 1930, che, pur
1} declsi a rompere col cealismo
! sociales dal netto orlentamen-

- Dal do
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m di diversa estrazione e fede
che discutono, maturano e
compiono le loro scelte in un
momento «opicoe della loro
esistenza (il o dalla
gioventd alia maturitd) che
coincide con una fase altret.
tanto decisiva della vita del
paese (Vinizio appunto delll-
talia democratica e repubbli-
cana). Ma le loro speranze e le
loro aspirazioni, i loro dubbi e
le loro esitazionl, 1 loro slanci e
i loro sospetti si inscrivono nel
tessuto di un periodo storico
non ancora concluso. L odier-
no frangente di decadenzae di
cnsi (i pid acuto € drammat-
co mal verificatos! dal ‘45 in
pol) autorizza a ripensame il
messaggio, a rivedeme le ra-
goni, a riproporne ['atiualita,
come il battito incalzante di
una domanda pi0 volte insod-
disfatta ma non ancora dehni-
tivamente perduta. Come rag-
%ungete la vera democrazia?
ome conciliare | diritti dell'in-
dividuo con quelli del colletti-
vo? Come emancipare le classi
oppresse, favorendo (e non
combatiendo) la crescita eco-
nomica e industriale della so-
cletad? Come attuare tutto que-
sto in un miglioramento simul-

taneo della qualila della vita e
della cultura? Cosl suonano gl
interrogativi ncorrenti a cuil
cercano di nspondere, con le
parole ¢ con | fatti, le figure del
libro 11 loro attcfglamemo a
nleggerio con gli occhi di ogg
- & trasparenie, scoperto, un
po’ acerbo, in taluni casi persi-
no ingenuo ﬁun‘lngenuita che
si nfletic nelle stesse pieghe
dell'incertezza e del compro-
messo), ma, proprio per que-
slo, concome a rendere ancor
piu disarmante il gesto provo-
calono con cui adesso, altra-
verso le voci di allora, st ripren-
senta la pid radicale e origina-
na delle domande quale Re
pubblica? Qui & nmesso il se-
greto del puntualissimo ritardo
della pubblicazione del hbro.
E di cio da spiegazione preli-
minarc lo slesso Volpom,
quando afferma in premessa:
«Quasi trent'ann: sono passati
lungo un periodo di pratica e
di forzoso accomodaimento
che ha oftuscato e travolto le
speranze vivide (...) degli atio~
n di questo romanzo. Ora che
molte delle pubbliche fiducie
come delie capacitd di inter-
vento culturale e sociale sono
dilaniate dalle convulsioni pud
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iniflessive e contrastanti, mi
pare che quelle speranze men-
tino di essery nqonslderale.
non anche ripreses.,

E propiio alla luce di questa
possibile e feconda snpresas
un secondo dato, meno politi-
co e pid letierano, si iImpone
con forza. Tutta 'azione del-
'ordito si svoige e si espnme
attraverso ura spiccata conno-
tazione «allegonca» dei gest e
delle voci chiamate in campo
Allegoriche sono, infatti, le

ideologiche dei diversi
ruoli' quella del comunista Et-
tore, dell’anarchico Ricci, del
conservatore Viviani, del mo-
derato Guido, protagonista del
romanzo (sempre incenotra il
vecchio e il nuovo, tra la difesa
delle «origini+ e 'avventura del-
I'«altrow). E soprattutto allego-
rica ¢ la dialettica corale dei
loro interventi nonostante la
fresenza di un protagonista, &
| concento plurimo delle voci
collaterali a tenere banco. Pid
del discorsi di Guido, restano
impressi | frammenti di perso-
naggi «minork le uscite di
Gualtiero, pronto a difendere
I'utilitd delle parole scomuni-
ster e parlare in srimas € In
«dialettos, le apparizioni dei

guerra al boom:

[

«Realismo esnstenzla]e 1955 1965»
una mostra per ricordare

un periodo intenso nella storia
della pittura italiana

I legami con il neorealismo e il jazz

MARINA DR STASIO

quadro in bianco e nero
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aghi altﬂ e guandare 'dentro se
stessi, di ritrovare, insomma,
I'unita e la pienezza dell'esse-
re artista e defl'essere uomo, e
proprio — per ironia della sorte
- poco prima che sull'universo
delle arti si abbattesse I'uraga-
no della pop art, che per anni
avrebbe costretto | pittori e gli
sculton ad una sorta di semi-
clandestinita,

La mostra, curata da Mario
De Micheli, Glorgio Mascherpa
e Glorgio Seveso, con la colla-
borazione di Mauro Corradini,
ed accompagnata da un cata-
logo Mazzotta, illustra questo
clima attraverso centoquindici
opere di ventotto artisti. Appa-
re evidente comie | pittori lavo-
rassero spesso Insieme, affron-
tando gli stessi teml, usando la
stessa tawolozza e analoghe
soluzioni formali; amavano di-
pingere la notte, le luci della
citta e quelle basse degli inter-
ni, che lasciano ampie zone di
oscurita, un tema ricorrente
ena lo studio d'artista, il silen-
zio della stanza dove la visione
del mondo estertio viene filtra-
ta dall'interiorita.

Insieme ai caratterl comuni
- le luci soffuse, le atmosfere
nebulose, | contomi soffici e
ndefiniti, le deformazioni
espressionistiche -~ la mostra
fa emergere le diffcrenze tra le

Un particolare del Palazzo Ducale
¢ Urbino A destra, unimmagine
dello scrittore Paolo Volpo

personagg) femminih (Letizia
Cancellien, Ottavia, Angelhica),
situate alla nbalta d: relazioni
incompiute o sullo sfondo di
accoppiaments obbligat, le
jettere di Alberto (costretio ad
emigrare in Belgio con Gualtie-
o), che nassume in poche pa-
gine 1) senso e le vicende della
sua distruttiva espenenza di la-
voratore all'estero. Ciascuno
reca una testimonianza di do-
lore che corrisponde ad altret-
tante fente e ncongruenze
dell’'epoca stonca che la nuo-
va generazione si appresta a
wivere La stessa figura di Gus-
do cos! sospeso tra passato e
futuro tra il grembo di Urbino
e la sstrada per Romae diventa
rappresentantiva di una condi-
zicne pid ampia di precaneta
e di cedimento che finisce per
immpnmere all'appuntamento
con il futuro i caratteri incon-
fondibili di un'occasione man-
cata E con tecnica tipicamen-
to allegorica & anche rappre-
sentata Ja vicenda delle singo-
le azioni e del loro svolgimen-
to parallelo La trama non ha
qulla di hineare e di progressi-
vo non discende da un dise-
gno preliminare gia chiuso e
confezionato, ma sl costruisce
n grandh blocchi, per alteman-
za di scarti e moviment circo-
lan 1l plot trae ongine dal rap-
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s ¢ i porto di interazione e di con-

A '»t’"’ m ,rﬁ &) s.“’s PN trasto che si crea tra i diversi
U oy, Mhae *L aTr soggett e i loro rispettvt punti
e o £ ™ LY di wista, e con continu cambi

d1 nimo e dentro pagine gh tra-
volgenti «crescendos, acquista
una funzione primaria il pro-
cedimento narrativo della co-
municazione e del dialogo, a
cui (tanto nella prevalente ver-
sione diretta quanto nej passi
dir discorso indiretto), sono
coordinat 1 rifenmenti stonco-
descnttivt e le descnziom am-
bientah Tra una battuta e V'al-
ra appaiono le ombre della
guerra appena trascorsa e le
loro protezioni nello scenario
druna cittd che sembra dimen-
ticare la sua austera bellezza,
per tingersi m pid d'un caso di
colori Imdi e scun E propno
Urbino assurge ad allegona su-
prema del passato, a cui si
contrappone, come allegoria

dell'immediato  avvenire, la
«strada per Romas

Ed ecco, allora appanre il
terzo elemento di niievo che
caratterizza il romanzo Nel
suo Impianto allegonco e co-
rale, La strada per Roma con-
ferma e awalora una contiaui-
1A di ncerca che va dal Memo-
nale alle Mosche del capsiale,
ma - pef la sua lematica e per
lampiezza embnonale delle
sue aperture prospethiche - s
situa in un rapporto asimmetn-
co nspelto agh altn romanzi A
fronte della problematca
«operaia» del Memonale, di
quella stecnologica» della Mac-
china mondiale, dei polivalent
risvolt eticy, psicologici e com-
portamental & Corporale, del-
la questione «politica» del Sipa-
rio ducale, della nflessione
secologica» e «fantacwiles del
Praneta imtabile e dell’«epice-
dio industnales delle Mosche
del capitale, quest'opera non si
identifica in nessun tema e
aspetto particolare, ma ne
traccia per cosl dire, le condh-
zion1 &1 partenza, l'orizzonte
complessivo di attese e dt
aperture, su cul si delineano e
prendono via via corpo le di-
verse e pil specifiche situazio-
ni dei romana citat In questo |
senso, La strada per Roma &
stato sempre silenziosamente
presupposto da tutto ¢id che &
seguito e non ha mai smesso
di lavorare nella coscienza e
nella memona pil inima del-
I'autore Ma pubblicario quan-
do fu sentto (nel '61, a ridosso
del Memonale), o anche in un
frangente successivo del perio-
do finora intercorso, avrebbe
significato introdurre una sosta
o periomeno una diversione
dall'iter incalzante della ncer-
ca in corso Darlo ora alle
stampe ha, invece, il valore di
una lettura retrospettiva che,
attraverso fa prosa dinamsca,
varia e stnngente della scnttura
volponiana, vuole convertirs
In un enuovo inizios, In un pri-
mo gesto di nfondazione glo-
bale, recando al lettore una
carica sempre pid attiva e ge-
nerosa di emozion, di slancs,
di sollecitaziont a nflettere ¢ a
capire
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Dall’anno f ,‘*‘* ’ :
Mille
al nostro
tempo

L’appassionante
cammino
di un popolo

vorre! singole personalita deg)i artisti:

%» ”mmﬁn:&apb:dz le qualith pittoriche di Ban-
%" vesta.andando. chieti, che Introduce nei qua- - I P
ﬁ Girando tra | quadri defla dri scuri un fitto brulichio di se-
S mostra, si awerts Il clima di gni luminosi ora candidi e ab- o .-
i1, quegliannl, la Milano di allora, baglianti, ora pid teneri e —
30y i quartiere Garibaldi, dove smorzati, I} sentire drammati- In 3 v Iu :
;' . qu:lﬂ giovani artisti - da poco co, travagliato di Vaglieri, nelle o mi1
“" -+ uscitl dall'’Accacemia di Brera cui immagini un grido cresce A B A AN A I I R i

+ = avevano i loro studi spogli, fino ad esplodere, il mondo as-
.l - male iluminati, e i i surdo, sinistro di Guerreschi e
H abltati e | palazzon quetilo piu poetico e assorto di
,': ! medlque‘l’l?vl:n m Sazlzia‘n% i(li i:;..!imu Immla(}o l - .

= S di 27 febb
§| ‘Mﬁ‘w‘m nei irreale strutturato da un segno merco e 1 27 e ralo
g gmu. quegli ""“ll' ot llbrlf graffiante, e Il dinamismo pre-
b : di ponte della Chisolar ¢ da 22220t “Vooshospoccho whon operaespastaaMiano - BRRCLL oM iah toni vendastn i 1
. Glgldelmcm!:m di Marcello Muccini e le forme " primo volume
t Banchieri, Bepi rienze itallane: c'era conso- ro, come il cinema a cui glxdemspelg:a;g;hﬂ:!agﬁe 3:‘:: AR SR TSRS .
4' Y Mino Ceretti, Tino Vaglieri Nhanza ira 'operazione da loro  espressamente facevano riferi- di vista della ricerca lor‘:nale P . . -
VS, Glustppe fatta sullimmagine ¢ l'analogo  mento. L'atmosiera del loro {1l VS della ficeres forale . Attenzione o
4 tranco Ferronl, Clancario Caz-  P1OCesso che awenlva nello-  mondo artistico era quella di Sl o upella % Bepl Ro- ‘ “ o T ’
/4 + zaniga, Glorgio Belland, Gio. Pera di artisti attivi 3 Roma co-  un'epoca che, uscita dalle pri- I l%msta N lp « .
+ -vonni Yunicosculiore ™€ Alberlo Sughi ¢ Renzo Ve vazioni del dopoguerra, viveva  Ta8R00 [atsia Ja < ‘"“’ige a1l mercoledi
o c'”“n'mmk intomo 4 9Pi8nani,che sempre pid inter-  le speranze e i timori detla n- P"“‘l:‘“"- e moroomncide
' ‘lao' m‘“"'” o) '°'“°d. pretavano in modo soggeitivo  presa econormica che avrebbe €N la fine del movimento le . o
' Rodoth Iui‘mr ”CI "M'm e tavagliato il frammento di  portato al boom degli anni 3ue immagini appalono scom- dell’Unlta
07 tinelli a Dﬁni:'l e Pietro ' al centro deifo- ‘Sesabr:‘lia&:gem m,’;’gﬂ" E la molfipm’l:g:wl:tg;:d'?

: pera. ens ma \ \ -
1 ' scan. Erano per ko pid milane- Per | ealisti essenzialis i minaccia dells bomba atomi- _ zione all'infinito, come in una - -

i
hy o ol di nascita odindozione, ma  goggetto era imporiane, pib ~ ca, il rauma degl awenimenti sequenza di specchi, di figure . . ) '
y »illoro lavoro, cosl come sicol-  dello sille o del mezzo, per d'Ungheria, piena di ansia ma  senza voito, prive di identita; glornale + libro lire 3.000 .
1, ¢ legava a un clima intemazio- questo la pitturaera spesso po-  anche di voglia di vivere, voglia  frammenti di un racconto il cui
{
L 4 i* nale, ena vicino ad altre espe-  vera, dimessa, in blanco € ne-  di fare, creare, di stare insieme  senso continua a sfuggire,
2; " — .
Ay it W el il ’'Unita N
W - Domenica .
8 17 febbraio 1991
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