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@R Cinquant anni esatti so-
no trascorsi da quel 1° maggio
1941 in cw Citizen Kane tu pre-
sentato al Palace Theatre di
New York. <l giocattolo pn
bello mai regalato a un ragaz-
20e, diceva la pubblcitd Lo
slitino Rosebud o il film su
Charles Foster Kane? Orson
Welles era gid famoso per |
su0) spettacoli teatrali provo-
catori e per aver latto sbarcare,
alla radio, i marziani in Amen-
ca Né era digiuno di cinema
come sicredeva Ottenne cana
bianca dalla Rko che sperava
di risollevars: dalla cnsi grazie
al suo estro di ragazzo prodi-
gio Piem poten economic e li
bertd anistica assoluta Un
contratio memorabile, il primo
€ l'ultimo nella storia i Holly-
wood. Un'occasione impetibi-
le, che il venticinquenne genio
dn:Inhsi lascio sfuggire, e che fin

tramutd in
una bomba.

A soggetto del film, intani,
prese un cittadino potente, un
padretemo  der  mass-media
tuttora vivo e anche piuttosto
riconoscibile 1l utolo itakano

Quarto potere & aderente
Quest uomo, padrone  della
stampa » deli'opimione pubbh-
ca muore e ora la stampa
vuol sapere chi era came uo-
mo Ne tenta 1II ntratty con
un nchiesta in cul entra anche
un cinediomale Interroga le
persone che gli furono ) vici-
ne la seconda moglie 'amico
giomalista, 1}l manager, i mag-
giordomo del favoloso ¢ mo-
struoso castello Xanadu dove il
magnate si & spento tra | tesori
della sua collezione privata e
la misena della sua solitudine
Siconsu tano anche le memo-
ne del <uo banchiere-lutore
Quel che ne esce sono tante
verild parziali e contradditto-
ne Tante verita e tanie menzo-
gne degne di un personaggio
complesso  dilficile, troppo
chiacchicrato e, in fonda, se.
greto Questo titano che ka do-
minato la vita pubblica ames-
cana per quarant'anni, muore
pronunciando una parola che
lo riponta alla purezza dell'in-
fanzia
L'ambivalenza (a dir poco)

dell eroe deriva dal fatto ch'e-

Boss e portaborse

il cinema

non vi da tregua

FURIO SCARPELLY

@ Quanti libri e tilm coniro
i} potere furono definiti una
batiaglia vinta, un uragano un
mito, una pietra miliare? Po: il
polere resta quelio che era,
con piccoli [rrilevanti aggior-
namenti Le battaglie si nper-
dorio, { miti scatafasciano le
pletre miliari sprofondano ¢ la
sitrada & ancora tutta da per-
corere dall'inizio.

Resta in non come reale
conquista, 10 che di pia sottile
€ in cente opere, non il fragore
che ie costituiva e che hanno
sollevato, resta il sybstrato che
ci alutd in seguito ad identiti-
care le motivazion: del potere,
ad avermne olre al disprezzo
anche una sorta d: pieta clini-
ca.

Welles lascia abbondante-
mente intravvedere nel perso-

di Kane una psicopato-
logia di fondo che & vertigine
di possesso, smania di fagoc
tare. Non c'¢ chi non sappia
che limitars) a riterire il com-
portamento estemno dij un indi-
wduo & assolutamente insuffi-
ciente a mettere in piedi un
personaggio Pukinella non
ha soltanto fame ha anche le
sue manie [n tanti magnatl del
potere industriale, finanziano
€ politico le due particolarita si
sommano nella mania della
fame Essi si certificano soltan-
%o fagocitando, ¢ da un po
non si sprecano neppure pid a
dare ad intendere di farlo in
nome di alussime finalha (pro-
gresso e benessere collettivo).
Proviamo a rammentare quan-
te volte abblamo pensato ai
tanti «Citizen Kane» che ci sono
qui da noy, che tranguganc
senza sosta, come balene in
preda a deliio di esibizione,
un plancton di bem: industnali
ecommerciall della pid svaria-
ta natura Si recassero nello
studio di uno psicoveterinario
werrebbero fatti  accomodare
con allamata sollecitudine
L’'anima umana non cambla,
si dice, ma non c'¢ da giurarc
I'anima pud lorse cambiare,
sono le malatie dell'anima
che non cambiano, sono an-

cora quelle di cui pativa Cali-
eola: poi Kruger lhr dei iam-
mife

Si & detto di qualiche aggior-
namento dai templi del «Citizen
Kane» ad ogg! All epoca il po-
tere comprava i subaltern
dando denaro o facendolo
sperare Oggl fa dono anche di
pezzetti di pseudo-potere co-
stituiti dalla possibilita per tutti
di poter apparire, una volta o
I'altra, su un teleschermo ma
gari soltanto con una telefona-
ta Cosl! la buona gente si sente
felicemente complice del po-
tere, il quale occupa per intero
tutt i telescherrmi presenti nel-
la grande vetrina del negozio
di eletirodomestici ma sa elar-
gire gli spiccioli di quella giola
sovrumana.

il cinema amencano aveva

sempre raccorntato  piccoli e i
medi protagonisti di quelia so-
cietd, e continuerd in questa
meritona ¢ redditizia intrapre-
sa, ma & nel ‘41, con Quarto
potere, che comincia a pren-
dere di petto i grandi tnonlato-
ri Personaggio maestosamen.
te ¢ maniacalmente bieco, Ka-
ne costituisce un alto esempio
di namrazione cinematogralica
e tutlora un vivo rimprovero
per noi altri autori cui si @ sbra-
cato il cavalletto della cinepre-
sa a causa, dice taluno, della
turpe negalivita dei personaggl
che la nostra societd (ingene-
rosa) offre al pensiero e all ot-
tica
Se fosse vero quanto si te-
me, owero I'inutilitd di cone
grandi lezioni di morale (e an-
che di estetica quanti hanno
saputo trarre un ulle invegna.
mento dalla raffinata primitivi-
13 di Welles, che si realizza in
una specie di, proviamo a d.rio
cosl, postimpressionismo non
pid tedesco, non amencano,
forse ali'inglese, un po' di-
kensiano? Pochi, {orse neppy-
re lui stesso), questa non 3a-
rebbe tuttavia una ragione per
continuare a parlar d'altro E
qui forse torha utile ntarsi al
Portaborse Cid che maggior-
mente 1 place di Lucheti-Mo-
retti & che il loro film ha provo-
cato dei sussulli non soltanto
alla parte politica duramente
crilicata, ma a tanta saggistica
che considera realth e impe-
gno (:mpegno, all’antica, se
c'enlrasse quaicosa direi 2n-
che ideclogia) un male ormai
debellato come il vaolo, de-
bellato dal trastulisme sia
poetico che zozz0 e travagh in
tanti produtiori pragmaticoni
tutti protesi al cinemismo eu-
rovisivo, possibiimente girato
in ingua inglese, e po: per gii
itahan: ritradotto in marchigia-
no perché fa ndere Libri ¢ filkm
che parlano come vogiono
del nostro reale non serviran-
no a lar prevalere definitiva-
mente il meglic della societh
ma serviranno almeno a rac-
contarla (in qualkche modo a
slorncizzame certi momenti)
Chissa se la vera colpa del
poco e det peggio che appas-
namo non ce | abbiano pro-
pno 1 narraton (di cinema e
non) che hanno rinuncialo ad
osservare € & raccontare a te-
stimomiare, rendendo cos! ine-
sistente la societa civile? Ogm
cosa per esscre deve divenine
oggelto di tesimonianza ¢ di
interpretazione  Una society
ha le stesse esigenze dell’ ndi-
viduo singole se non ¢ 1dents
ficata, resta 1 ombra esiste
senza essere
Welles con Quarto poiere
non | hacam siata la sua sccie-
ta ma hailluminato d mito del
potere dalla parte postenore
ha contnbunte a farcelo cono
scere per quello che & e per
quelloche continua ad esscre

Il 1° maggio 1941 nelle sale di New York «Citizen Kane», 'esordio
di Orson Welles che rivoluziono il linguaggio cinematografico

sulle leggi del capitalismo che non ha perso la sua attualita

Il potere e la sua ombra

UGO CASIRAGH!

gli @ insieme negativo e positi-
vo @& per metd Kane e per meta
Welles, ¢ un despola ma an-
che un idealista, & un esibizio-
nisia ma anche un infelice, & il
padrone del giomale ma an-
che il suo direttore Come pa-
drone alimenta lo scandali-
smo per aumentare la tiratura
e | profitti, come direttore co-
nosce il suo mestiere e perfino
o serve con leaitd Quandola-
mico critico teatrale lascia a
mezz0 la stroncatura dello
spettacolo d'opera imposto da
Kane alla moglie cantante, Ka-
ne completa l'articolo ma, tra
la sorpresa generale, nel senso
voluto dal redattore e dalla ve.
rita Eppure, quando la moglie
che ama lo abbandona, i mi-
liardano non soprawvive

Per penetrare in questo labi-
rinto di contraddizioni, il gio-
vane Welles ~che scrive, dirige
¢ interpreta il itm, nnnovando
cosl la santa trinitds che fu di
Chaplin ¢ di Stroheim - crea
1 unico stile possibile 1a franty-
mazione delia storla Tra un
prologo e un epifogo a Xana-
du, su cul campeggia il minac-
closo cartello «Non olirepassa-
res, il film ¢ un gigantesco flo-

sh-back, ma Il ntomo all'indie-
tro non ¢ un blocco unitano,
bens! spezzeltato in una selva
di frarnmenti che trasformano
la vicenda in un giallo anzimn
un «puzzle nel puzzies Si pen-
serebbe dunque a un montag-
gio a rapidi stacchi mentre il
linguaggio scelto si artxcola al
contrario i lunghi pani-se-
quenza dove protagonisti, am-
bienti, sfond) e perhino soffitti
fanno corpo unico e consento-
1o un robusto scavo psicologi-
co La «profonditd di campo»
ottenuta dagh obiettivi gran.
dangolart di Gregg Toland,
Jincombere delle scenografie
che sembrano schiacciare i
personaggi dato che la npresa
& spesso dal basso, it commen-
1o musicale dell'esordicnte

111° maggio del
1941, al Palace
Theatre di New
York, ilmondo
vide per la prima
volta Quarto potere
di Orson Welles.
Ad appena 25
ann, il gemale
cineasta
americano
rivoluzionava
il linguaggio
del cinema sonoro
ecreavaun
personaggio
straordinario:
quello di Charles
Foster Kane,
il magnate ¢che
congquista
ilmondoma
muore solo,
soffocato
dal suo stesso
potere. La «fontes
diispirazione era
1 boss della
stampa Usa
William Randolph
Hearst, ma Kane
rimane un simbolo
attualissimo.
Anche oggi,
anchein ltalia...

Bemard Herrmann (po predi
letto da Hitchcock) che s inse-
risce nel rcco tessuto sonoro
del! opera, tutto 16 concorre a
un nsultato che non & dovuto a
un solo artista, sia pure genia-
le, quanto a un armonico pia-
no corale che Welles favori to-
taimente partecipando ai suo
collaboraton il tempo 1a liber
ta e lo spirito d iniziativa da lw
conquistati per tuti Percid
questo film che passa giusta-
mente sotto il suo nome riba-
disce ancora una volta che il
cinema & una costruzione col-
lettiva

Per ruscire nell'impresa di
fare § conti con un gigante del
danaro, del successo e del po-
tere, il cinema non poteva pid
essere quello ch era stato pri-
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Ia registrazione
deila trasmissione radio
«L3 guerra der mondie
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ma di Welles Doveva nvolu-
zionare se slesso, la propna
tecriica i propno linguaggio
la propna morale Doveva co-
niugare (e Welles fu jl primo a
farlo) la visionaneta del gran-
de cinema muto alla potenzia-
it ancora inesplorata del so-
noro Qui & leccezionalta di
un opera pnma (un opera pn-
ma') che nacque modermissi-
ma e rimane attuale mezzo se-
colo dopo Se per esempio in
Itaha la televisione ~ questo
quinto onnipotenle potere ~ la
mandasse in onda nell ora d
massimo ascolto le rendereb-
be 11 doveroso onore nell occa-
sione del cinquantenano e in-
dumrebbe un bel po’ di concit-
tadint a meditare sui problem
editoriall e sull informazione
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+ L’ascesa e la caduta di un magnate della stampa americana, una parabola

dicasanostra

Nella sua presunta obiettivi-
13 il cinereportage che Welles
confeziona per Citizen Kone &
un avvenimento importante
L «attualitas ¢ costruita sul mo-
dello d: un informazione avan-
zata e dinamica | newsreels
degli anni Trenta e del New
Deal Ma i regista la manipola
esattamente nel modo che av-
veniva nella realtd 1} bombar-
damento di immagini e di pa-
role & un trucco una finzione
& 1 mezzo migliore per celare
la venta dietro I'Jlusione di n-
produria per intero [l mito
amencano della libera infor-
mazione viene demistificato
dall interno

Per meta 1l personaggio, per
metd | autore-attore Ma stac-
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Scorsese; «Ci ha insegnato a sentirci

ALFIO BERNABR!

@8 LONDRA. Un traumatico e
mistenoso ricordo di infanzia ¢
alla base del film che moln
considerano «il migliores di tut-
ta ia storia del cinema Cuizen
Kane (Quarto potere) venne
proiettato pubblicamente per
la prima volta il primo maggio
del 1941 e in questi giorm: )l
cinquantenario viene celebra-
to nelle cineteche di tutto il
mondo E uno dei pnncipali
motvi per cw Citizen Kane
continua e continuera ad eser-
citare 1l syo straordinano inef-
fabile potere sugh spettaton &
dovuto al significato  di una
shrta La vediamo solamente
due volte all inizio del film ~
sulla neve - in mano al ragaz

zino Charles Kane e allafine -~
fra le iamme ~ quando Kane
conclude la sua epica esisten-
za muore solo nel suo farao-

nico palazzo e lulima parola
che pronuncia ¢ <Rosebuds
(boeciolo dirosa)

L allora 25enne Orson Wel-
les riusc! ad impostare il him
intormo ad una specie di in-
chiesta giomalistica per sco-
prire come mai quest uomo
potente ¢ misterioso aveva -
rato 'ulumo respiro pronun.
clande una parola cos! strana
legata ad un fiore Solo nell ul-
tima sequenza conh una scena
magistrale che tnizia con un
campo lungo su mighala di og-
getti preziosi  alcumi prove
nienti da Firenze e finisce con
lo sconvolgente primo plano
di un povero semplice legno
fionto i mistero viene nvelato
allo spettatore sRosebud» non
& altro che il nome della shita
Da ragazzino Kane |aveva
chiamata «bocciolo di rosas
perché cosl diceva il marchio

decorato appunto con quel
boceiolo

«Ho visto questo film molto
spesso durante gh ultimu tren.
tanni» ha detto Martin Scorse-
se in un recente intervento per
celebrare 1l cinquantenano
«Ed ogni volta che penso a Citi-
zen Kane, penso alla bellezza
del mistero di “Rosebud” in

arte risolto alla fine La bel-
ezza che uno conserva da
questa idea ¢ quella dellipno-
cenza perduta la malincoma
del'ispirazione che uno ha da
giovane, e syl come camba
come soprawive e come muo
re, a seconda La slitta rappre-
senta Ja scintila che ognuno
vorrebbe trattenere hno aila ft
ne della propna vita» A livello
professionale Scorsese dice
che Citizen Kane & ritenuto co-
s} fondamentale da tanti registt
perché fa pensare che «ogni
cosa & possibile nel cinemas

In queste setimane che ve-

dono lunghe file ch gente da-
vanti all’Everyman di Londra
(uno de) cinema storici della
capitale) per una speciale «Or-
son Welles Seasons, 1l regista
inglese John Schlesinger ha
detto «Cilizen Kane & uno der
pid importanti film che rnicor-
do i modo straordinario in cu
la narrativa si dipana nel tem-
po e 1a fotogralia sono incredi-
bili Ha influenzato moltssim
regist ma non credo sia possi-
bie dire “& il number one”
semplicemente perché questo
tipo di classifica assoluta non
ha senso» Anche Jean-Luc
Godard ha messo Citizen Kane
vicino al epnumber ones ma ha
voluto fare una precisazione 1
maestri da nngraziare sono
due, Gnifith per Il penodo del
muto e Welles per quelio del
sonoro

La terminologia da «mighor
film della stona del cinemas

viene da nviste specializzate
che penodicamente consulta-
no le opinioni di cnitics ed
esperti E un pnmalo che nes-
suno s sarebbe aspettalo nella
primavera del 1941, quando
dirigenti della Rko si musero ie
man, nei capelli e maledirono
il momento in cui avevano da-
to carta bianca al giovane 1m-
prevedibile Welles, il «genios
che a 18 anni aveva pubblicato
la propna edizione di Shake-
speare e che, a 23 era riuscito
a lerronzzare | Amenca col
suo famoso programma radio-
fonco La guerra det mondi, in
cul uno speaker aveva annun-
ciato lo sbarco der marziani
Davanti a Ciizen Kane gli
sconvolti dirigenti della Rko
s accorsero che i cittadino
Kane» aveva tulte le caratten.
stiche di uno degh uomini piy
potenti d Amenca 1l barone
della stampa William Randol-
ph Hearst Neppure | amante

carli ¢ impossibile Kane ¢ un
titano e una canagha e Welles
smpersona soltanto 1 re Bene e
male, quale fragile confine
Amore-odio, attrazione-repu!-
sione, come negl eroi delf su»
Shakespeare Da ardente de-
mocraticoO Welles detesta 1 t-
ranni, ma solo esst lo affasc -
nano come artista | caraiten
forti, gh uomin: nnascimental;,
non e mezze cartucce che in-
ventano gli orologi acucd El»
battuta di Harry Lime, il 7erzo
womo

In un mendo, come quello
di allora, di centezze declog:
che contrapposte, Citizen Ka-
ne invadeva la coscienza degli
spettatori propagandowvt il me
todo cntico Nel 1941 ) pubbli
¢o americano non lo capl
Nessuna meraviglia neppure !
pubblico russo aveva capito i
Potemkin Un pamphlet pro-
blematico, che agitava | pro-
blemi senza la pretesa di nsol-
verli sullo schrermo che so-
spendeva il giudizio lineare
ma metteva in tavola tulte le
carte 1n un convulso laborato-
rio di analisi, un film che sul
capitalismo diceva quel che
appariva a un occhio borghe-

se ma lucidissimo era un
evenlo nato per sconcertare i
contemporanei e uffidarsy al
futuro D altra parte un film al-
trettanto straordinano prodot-
to nella stessa epoca e che sul-
la stessa Amenca espnmeva la
visione del proletanato - dua-
mo Natiwe Land ¢ Paul Strand
e Leo Hurwitz - & nmasto pra-
ticamente sconosciuto fino a
oggi

Quando Citizen Kane appar-
ve in, Curopa a guerra finita, di-
venne di colpo oggetto di cul-
to Iu il responsabile maggiore
di tante vocazioni cinemato~
gratiche e il ragazzino Truffayt
ne sottraeva di notte ) cartelio-
ni dal cinema di quartiere Ma
c era stato qualkcuno che ne
aveva capito | importanza su-
bito Era il maestro in realismo
di Crsor; Welles, che amava il
realismo almeno quanto (al
solito) lo odiava In un artcolo
del guugno 1941 Ench von
Stroheim, che aveva preceduto
1 alhevo nel destino di bandito
da Hollywod scrisse con de-
cisione  Cirzen Kane & un
grande film e tale restera nella
stonadel cinemnan

«Voglio perdermi
in:quel labirinto
senza centro...»

JORGE LUIS BORGES

Anche Jorge Luis Bor-
ges scrisse di Quarto po-
tere. Precisamente nel
19485, sul numero 83 del-
Ja rivista

argentina di cl-
nema Sar. Pubblichia-

due .
un'imbecillitd quasi banale,
vuole aturarsi gll applaus: degli
spettatori distratti, ed 'e a fal
scopo, alquanto stupefacente
un mibonario vanitoso accu-
mula statue, giardini, palazzi,
piscine, automobili, bithote-
che, uvomini e donne, come un
coliezionista d) un tempo sie
cui analisi vengono attribuite
per tradizione allo Spirito San-
10) scopre che una tale acco-
glenza e una tale abbondanza
aon sono che vanity, nient'al-
tro che vanita Al momento
della monealnon dnjsoidun che
un oggetto al mo una po-
vera slitta con la quale giccava
d'nf'mm ed

sec soggetto @ digran
lunga superiore Unisce it ri-
cordo di Koheleth a quello di
un altro nichulista Franz Kafka
Il soggetto, metalisico e poli-
ziesco a un tempo a un tempo
psicologico e allegorico, & 1a
scopena dell'anima segreta di
un yomo attraverso le opere
che ha costruito, le parole che
ha pronunciato, 1 numeros de-
stin1 che ha infranto ( ) In
modo sorprendente e infinito,
Orson Welles mostra dei fram-
menu della wita deil'uomo
Charles Foster Kane e ci invita
a combinarl e ncostruirl: Le
forme della molteplicita e del-
la diversita abbondano nel fiim

le pnme scene passano 1n -

wista | teson accumulati da Ka-

ne, in una delle ultme.scens
una povera donna affranta gio-
ca su! pavimento ¢i un palazzo
che & anche un museo con un
snomme puzzie cinese, Alla Bi-
ne capiamo che i frammenti
100 sono i prodotto di un ung-
13 naxcosta. Foster Kane, og-
yetto di amore-odio, & un M-
1nulacro, un caos di apparen-
2e (corollario possibile, prew-
sto gia da David Hume, da
Emst Mach, e dal nostro Mace-
donio Femandez nessun uo-
ro sa chi &, nessun uomo &
Gualcuno)

In un racconto di Chester-
ton, The Head of the Cesar, cre-
do, l'eroe osserva che niente @
P13 angosciante di un labirinto
senza centro  Questo film &
e.attamente quel labinnto
Sappiamo tuth che una festao
u i palazzo, una grande impre-
su, un pranzo d) scnttor o glor-
nlisti, un ambiente cordiale
all'insegna del cameratsmo
SIICET0 € SPONtaneo, sono es-
senzialmente ombili Quarfo
potere & 1t pnmo film che mo-
stii tutle queste cose tenendo
sempre presenic tale ventd.
L'esecuzione 2 1 generale de-
gna di un soggetto tanto vasto,
le inquadrature hanno una-
profonditd ammirevole, inqua-
diature il cu sfondo, come
nelle tele der pre-raffaellid,
non & né meno preciso né me-
no fedele der pnmi piani

Oso prevedere tuttavia che
Quarto potere terrd come den-
gonos certs film di Gnifith o di
Pudovkin di cur nessuno nega
il valore stonco ma che nessu-
no si rassegna a nvedere Sol-
fr: di glgantismo, di pedante-
n1, dinoia Non & intelligente,
¢ geniale nel sensa pid cupo
ed oscuro del termine

onnipotenti»

di Kane era molto diversa da
quella, 1n came ed ossa di
Hearst, | atirice Manion Davies
Toccd alla famosa «pettegolas
noncheé columnistdei gromah
I Hearst) Louella Parsons
sventolare davant alla Rko la
minaccia di denunce Non ce
ne furono ma tale era la pau-
ra, a Hollywood, di imritare un
uomo potente come Hearst
che Louis B Mayer fece un of-
ferta alla Rko distruggete la
pelhcola e 10 vi nmborso delle
spese Onore a: dingenh della
Rko che pur tremolanti n‘iu.
tarono Citizen Kane uscl, an-
che se in circolazione imitata,
€ nonostante nove candidalu-
re vinse solo un Os ar per la
mighor sceneggiatura
1, 1] film ¢ un smusts as-
soluto in tutte Je scuole di cine-
ma intorno al mondo Anche |
registi pid nbelli e forse anche
un po’ arrogant, si inchinano
sL'ho wisto abbastanza tard

avevo 17 anm perché lo 1m-
maginavo uno di qu 1 mattoni
osannat da gente con maglio-
m ¢ occhialis, ha detto Hami
Kureish lo sceneggiatore di
ongine pakistana (Ay Beauti-
ful Laundreite Sammy e Roswe
vanno a letto) che ora ¢ dietro
la macchina da presa come re.
gista, «ma devo dire che I'ho
trovato molto buono con quel
finale devastantes Pid umile e
nflessiva la giovane indiana
Mira Nair, regista di Salaam
Bombay che ory sta girando
Mississippr Masala L ho wvisto
a 15 anry Una gemma futun-
sta piena di nschi ¢ perfetta-
mente nuscita Rosebud non ¢
pid semplicemente una paro-
la, ma & un’espressione mitica
che echeggia mistero anche a1
nostn giomi» Continua fortu.
natamente anche la «scoper-
ta» e Jo shock di nuove genera
zioni di semplic) spettaton
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