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Alla vigilia del festival di Cannes, facciamo il punto
sulla salute della nostra cinematografia
Ben vengano premi e nuove leggi: ma basteranno?

Cinema, ci vuole piti resistenza

L'UNTTA. Nei cinema italiano degli ultimi anni
si registra un ntomno al nealismo, o comungue
un nuovo desideno di raccontare questo paese
al di tuori degh schemi e dei genert dominanti
nella prima meta degli anm Ottanta Si & addi-
tittura coniato un termine, sneo-neorealismos,
per definire un fenomeno che perd forse, non
¢ ancora giusto individuare in termini di gene-
re, odifilone

RULLLL 1] «realismos ¢ sempre una scelta stih-
stica. In questo caso, piu che di ritomo al reali-
Smo, pariere) di ntomo alla realta, che coincl-
de anche con un ricamblo generazionale Un
cinema sulla realtd ¢ mancato per anm ora
sembra ntornato Perché? Forse perchéc ¢ an-
che una nuova realta da raccontare nspetto al
passato, ad esempio rispetto al cinema paliti-
<o degli anni Settanta o alla commedia all'ita-
hana Cosa laceva 1l cinema politico? Tentava
di svelare dei meccanismi della realta che era-
0o poco chiari, poco dichiaratl Era un cinema
«di denuncia» Oggic'e poca da svelare, | mec.
canismi della politica e del potere sono svelati
dalla televisione Menire un tempo il cinema
politico aveva come presupposto un distacco,
una chiarezza di ruoli fra socleta civile e Palaz-
20, per usare un termine pasolniano, oggi
qQuesta chiarezza non c'¢ pi0 C'¢ una confu-
slone di problemi e di ruoli che il cinema do-
wrebbe tornare ad indagare Forse questaé I'a-
spetto che mi incunosisce di pia.

Questo cinema & stato «latitante per annl,
anche a causa di problemi strutturali, di scelte
produttive. Anni fa, alcuni progetti che oggi
funzionano erano del tutto improponibili o
avevo letto il tibro di Aureho Grimaldt tre mest
pnma che Bonivento mi proponesse Mery per
sempre, mi aveva molto impressionato ma lo
avevo rimesso nel cassetto, non mi sarei mai
som. allora, di portario a un produttore, Mi
ch! ano solo storie di top model
SCARPELLL. Per tare un piccolo passa avanti
credo che dovremmo fare un passo indietro.
Che o8¢ la realtd? E qualcosa da cul si parte
sempre, indipendentemente dal cinema, ¢
quanto di pid noblle, aristocratico, importante
asista. Questo punto di partenza era stato ab-
bandonato, per responsabilitd dei produttori
ma anche di noi autori Quakcuno dice 1a real-
A non ¢i 1spira Questa ¢ quasi una bestem-
mia, non solo da un punto d! vista morale o eti-
co, ma anche sirettamente narrativo Forse che
la realtd dev'essere fatta a misura del poeta
che ne deve essere ispirato? Questo non € mai
accaduto in nessuna cultura ¢ in nessun paese
del mondo La realta & resa interessante da chi
la narra

Ogg. lo ho l'impressione che la scelta degli
ceneggatori e de: reglsti di questi nuovi tim &
una scelta, per usare una parolona, filosolca,
rivedere che cos'? 1l reale, dal quale ci si era al-
lontanati. Vorrei che questo ritomo al realismo
fosse una necessitd, un rigore che precede il ci-
nems, una ricchezza che questi giovani hanno
e che porteranno con sé& Perché se s| misura
tutto con il compasso del cinema, per forza ci
st deve riferire a1 gener, e da commedia all I
wallana» si passa a parlare di sneo-neorali-
smos Ma o credo che in ogni cultura la base di
ogni lantasia sia sempre la realti ireale, dalla
quale si parte o percelebrare il reale o per ami-
vare alla favola

MONTELEONE. Di fronte al realismo io mi
sento un po’ spaesato Ho ambientato ben tre
film lontano dali'ltalia, tra Sudamerica, Grec:a
e Marocco .. altri tre, fra gli anni Trenta e gli an-
m Quaranta. Mi sembra quasi di fuggire dalla
realtd italiana, Perd credo che il tratto comune
sia 1a voglia di raccontare storie e non pivd bar-
zellette Quando si parla di incassi che crolla-
no in ltalia, e si dice «belli gli annij Settanta in
culc’erano fra 1 primi dieci incassi tanti film ita-
lianb, ci si dimentica che erano i film di Celen-
tano, dei Vanzina, Sapore di mare e cose del
genere, lo non rimplango per nulla quegli an-
ni. E non ¢ un fatto generazionale. | Vanzina
hanno pid © meno la mia et, & questione evi-
dentemente di schieramento e di tipo di film
che si vogliono raccontare, di attori con cul i
vuole lavorare C'e una voglia di storie vere con
personaggi veri, che possano raccontare senti-
menti, stati d'animo e situazioni vicini a una
sensibilith allargata, comune. L'unica cosa che
m < un po’ lastidio & che molti di questi film
siano profondamente romaneschi, come se a
r Spezia 0 a Matera non succedesse mal nul-

Credo sia anche necessario non riempirsi la
bocca con i tilm «di denuncias, C'¢ il rischio Cli
fare solo cronaca tilmata, e quelio lo fa gia la
televisione, che & un grande contenitore di sto-
rie dorti» Forse la risposta, per assurdo, & /I
marito della parrucchiera, un film tutto in un
ambiente, sull‘ossessions di un yomo, che non
¢ meno noblle di Uitra, dei ragazzi della curva
Sud o dei pugih di borgata

CECCA. Credo che il cinema sia sempre la mi-
gllore espressione dl un paese Della sua sitpa-
Zione economica ¢ culturale La cris! del no-
stro cinema negli ultimi 1015 anni @ legata allo
sviluppo abnomme della tv commerclale, che
ha costretto anche la tv pubblica ad abbassarsi
a certi livelli Secondo me i! cinerna pon rac-
contava pli una realtd vera, ma una realtd fil-
trata attraverso la tv Non ¢ un caso i Plerini
e le Giovannone abbiano avuto It loro boom
tra la fine degli anni Seftanta e l'inizio degli Ot-
tanta, quando | modell della tvcommerciale si
imponevano dovunque 1l signor Berlusconi il
principale artelice dell'imbarbarimento cuitu.
rale italiano degli ultimi dieci anni, e la tv ha
completamente invaso e condizionato la situa-
zlone culturale del nosgro pacse.

L'UNITA. Sono stali citali » Vanzina Enrico
Lucherini Li ha seguitl per anni come press-
agent, con attenzione ¢ anche con una giusta
dose di autoironia. Che cosa ne pensa?

LUCHERINL. | Vpnzina raecomavan%a vita

Express, Verso sera

Reduce da una tnpletta stonca al festival diBerlino (premi a La casa del sorriso i
Ferren, Uliradi Tognazz), La condannadiBellocchio) , il cinema itahano siawia a
Cannes con molte speranze e due certezze, una buona e unacattiva Labuona
andiamo alla vetnna p1d importante e prestigiosa del mondo con una selezione
interessante, tre filrn nati al di fuon di alchumie politiche e di spacchettis televisivi
Buixdi Avati, La carne ancora di Ferren e I'ormai famoso /l portaborsedi Luchett: La
cattiva 1l nostro cinema si sta sicuramente vivacizzando ma una ripresa vera,
complessiva, & ancora di 1 da venire. Una legge che nasce gid vecchia e una
concentrazione sempre pid chiusa e arrogante fanno sl che I'accesso alla
produzione (quindi, alla possibilita di espnmers:) sia ancora nistretto e
problamatico !l cinema itahano si muove fra due estremy* da un latouna vogha d
realismo sempre maggiore, un desideno quasi sfisiologicos di tomare a raccontare
I'ltalia al di fuon det vecchi schemi (ititoli sisanno Mery persempre, Ultra, La
staz:one, Ragazzi fuon, Stesso sangue, Mediterraneo, Notte italana, Marrakech
), dail’altro un ritorno di prunti censori che nascono in buona
pante dallacommittenza tv llcaso del blocco della Piovrae recentissimo e fa
ancora discutere, ma non va dimenticato che anche // portaborseé stato nfiutato
da tutte le reti Rai Per discutere di questi temy, I'Unitaha invitato alcuni addetti a1
lavon a una tavola rotonda. Hanno partecipato, in rigoroso ordine alfabetico
Claudio Bonivento, produttore di Mery, Ragazz: fuon, Ultrd; Sauro Borelll, cntico de
{'Unua, Sandro Cecca, regista (in copplacon Egidio Eronico) di Stesso sangue;
Alessandro D'Alatn, regista del recente Americano rosso e diinnumerevol spot
pubblicitan, Ennico Lucherini, il pid noto press-agent italhano; Enzo Monteleone,
sceneggiatore &1 Marrakech Express e del citato Americano rosso, Francesca Neri,
attrice nel Griande Bleke in Le efd di Lul; Gianfranco Piccioli, produttore di Bix
oltre che di tutti i film con Francesco Nuty; Stefano Rulh, sceneggiatore insieme con
Sandro Petraglia delle Piovre, di Mery per sempre, del Portaborsee di numeros: film
e sceneggiat tv; Funo Scarpelil, sceneggatore stonco del cinema italiano (ma
anche di film sgiovanw» come Soldat: A1 Marco Risi) : Daniele Segre, il pid
importante fiim-maker del cinema Indipendente, autore di Testadura, Ragazz: di
stadio, Vite di ballatoio; e I'onorevole Walter Veltroni, responsabile
dell'ufficio comunicazioni e mass-mecha del Pds.

Le tavola rotonda @ stata curata da MICHELE ANSELMI c ALBERTO CRESPI

che conascono loro, la reca borghesia, e top
model, Conina e sfilate di moda A suo modoé
realismo anche quello. Oggi mi placerebbe oc-
cuparmi di questi reglsti giovani che invece mi
vedono un po' come il demonio, ma ho un
unico problema da uomo di pubblicita la pa-
rola «nec-neorealismos non mi piace, & orren-
da, bisogherebbe inventame un'alira, In Spa-.
gna, per indicare | nuovi cineasti, hanno una
parola bellissima che ¢ smovidas, in Francia
hanno inventato snouvelle vagues» che pure &
molto efficace, m la smovida italiana»,
suona bene. Ma volevo chiedere a Scarpelli
una cosache mi interessa molto nan crediche

gramimi tv come Samarcanda abbiano
crealto molte difficolta agh sceneggiaton? Loro
raccontano pratucamente un fiim in diretta.
Quando ho dovulo lanciare Dimenticare Paler-
mo di Rosi ho avuto difficoltd perché il proble-
ma della droga era stato visto in molte trasmis-
sioni tv, ¢ il risultato & che i film rischiano di
uscire gl vecchi Tra poco dowd occuparmi di
Muro di gormma di Marco Risl, sulla tragedia di
Ustica, che invece credo funzionera perché le
storie e le notizie di dieci anni di cronaca sono
raccontate come in un thriller; almeno nella
sceneggiatura, leggendo la quale mi viene da
pensare che sard un belhssimo film

SCARPELLL. E vero, la televisione «consumas
gli argomentl, perd ha ragione Monteleone
quando dxe che l'importante @ creare delle
storie, non scegliere dei deml» 1l tema prima
della storia, & stato Il grande vizio del nostroci-
nema negli anni Settanta. Una volta Elio Petri,
che pure ¢ra un grande regista che ammiravo
imo, mi disse sono stato da un produt-
ture, gli ho proposio di fare un film syl terrovi-
smo e mi ha detto dino lo gli rispost: se gl hai
rtato solo un tema, € non una storia, ha fatto
ne adirti di no Ora, che Samarcanda esauri-
sca certi temi, che significa? Tutt i temi della vi-
ta civile sono portati a contatto con la societd
attraverso la tv Lo scrittore, il romanziere, il ci-
neasta Il fanno propri in un secondo momen-
to Noi dobbiamo ragionare in base a quello
che le nostre ispirazioni, le nostre passioni el
nostro desiderio ¢i spingono a fare
Nel 1950 Bontempelli scrisse sLa tragedia
dell'autore itahano & che ogni volta, oltre ad in-
ventarsi il romanzo, deve inventarsi anche il
genere a cul appartienes E vero anche per i ci-
nema. E Questo sollecita anche il grande, nefa-
3to, ignobile sjoe che si & sviluppato in modo
abnaorme, cosa che non dovrebbe succedere
alle persone che hanno scelto, come profes-
sione, di raccontare agll altri. Certo, non pos-
slamo esimerc| dal raccontare una pante di noi
stessi, ma 1) dovere principale @ di raccontare
gli aliri agll alii Ora, nel cinema, il ciclo de
Vanzina e dei Celentano si & chiuso, anche la
commedia italiana, o sall'italianas, si 2 chiusa e
forse era durata anche troppo, e comunque ¢
stata molto, moho longeva 1l neoreatismo in-
vece era durato molio poco, i grandi film neo-
realisti si contano sulie dita di due manl, eppu-
re castituiscono qualcosa di molto importante,
perché non cra solo una questione d attori
«pres) dalla stradas o di pellicola scaduta e
quingi spid vera del veros, lI dietro c'era un'e-
stetica che si & trovata 3 combaclare fortunata-
mente con 1 mezzi adisposizione,

L'UNITA. $i & pariato del produtiori Qui ne
abbiamo due, Bonivento e Piccioll, che hanno
realizzalo sa film <ommerciall» che film «im-
pegnatis. Cosa nspondono?

BONIVENTO. Premesso che non rinnego nes-
suno el film «<commercialis che ho fatto prima
di Mery per sempre o di Ultrd, vorrel rallacciar-
mi a quesio tema dell’dos che ha proposto
Scarpelli Cuesta stona di dire sempre «o ho
fatto, io ko disfatios & ributtante, nel cinema,
nella politk:a, dovunque Quindi non vorrel di-
re «jo & LN certo punto sono passato da Sapore
di mare a Mery per sempres, perché non sono
decision| coacientl, e perché (per motivi diver-
st} ditendo Sapore di mare come e quanto Me-
ry per sempre. C'¢ una grande casualita nelle

cose C'¢ |lacombinazione d: trovarsi con certe

rsone, ci sono spunti che b arrvano nei mo-
di pu diversi .. Un giomo ho trovato questo li-
bro di Grimaldi, ho trovato Rulli e Petraglia che
me lo sceneggiavano, ma gia prima avevo ro-
vato Scarpelli che mi aveva scritto Soldal, e se-
condo me & quello il film da cui tutto & partito,
anche se forse essendo coprodotio da Beriu-
sCon & stato preso meno sul serio. E comun-
que prima ancora Marco Risi aveva diretto Jer-
ry Cala e l'aveva fatto benissimo, niente da dl-
re, anche quelio @ importante Certo, cinque o
»i anni dopo il cinema aveva preso un altra
piega perché intomo c'era un’altra realta In-
somma, bisognerebbe sempre vedere film per
film, caso per caso, nel concreto, € non gene-
ralizzare Perché 1l cinema ¢ anche un fatio
mercantile e se Mery per sempre incassava due
lire oggli non ci sarebbero miei colleghi che di-
cono agli sceneggiaton «fammi un film alla Me-
ry per sempre» Prima Cecca parlava di Berlu-
wconi ma io con Berlusconi ¢i ho fatto Soldats,
altri ¢i avranno fatto schifezze, che cosa posso
farei? Perché devo giudicare? Ognuno sl occu-
pi del proprio film, si metta a confronto con le
persone che lavorano con lui Chi ha film da
proporre puo scegliere un produttore pluttosto
che un altro, cosl come un produttore pud tro-
varsi meglio con uno sceneggiatore pluttosto

Sopra, «Mery per sempre»,
di Marco Rist;

accanto, Nanni Moretti

nel «Portaborse»,

sotto, una scena

di «Stesso sangue»

di Eronico e Cecca

checon unaltro Mipare normale

PICCIOLL. Nel cinema italiano una volta c'e-
rano il western, la commedia, 'horror C'era it
pluralismo In fondo c'era liberta un po’ per
ttti E c'erano del produttori, che ogg per lo
piu si sono trasformals in portaborse, tanto per
citare un film recente Visto che un film ormai
costa mediamente diversi miliardi, un produt-
tore deve appoggiarsi a determinate strutture,
che prima erano diversificate, oggi si riassumo-
no in una sola parola televisione, Parlare d:
Berlusconi non significa fargli la guerra locre-
do che Berlyscont sia un imprenditore geniale,
il problema & un altro, & il sistema politico che
permette a Berluscom di fare determinate co-
se Ed e a livello legislativo, politico, che biso-
gna intervenire per nmettere ordine, per ndare
a tutti quella liberta che oggi & negata. Ogg in
ftaha ¢ & una concentrazione che ha paralizza-
to tutto, non solo il cinema La spax televisivas
& un fatto, ogg: la Rai coproduce con la Finin.
vesl, si & determinato 1l calmiere dei prezz: e
cert! progetti non st fanno, non te i fanno fare,
Ha | cassetti pieni di progetti che, non essendo
Agnelli, non sono in grado di finanziare da so-
lo Come Cht illumina la grande notte che era
F'ultimo film di Petri e che ho tentato di hinan-
ziare Inutilmente per tre anni O come /ntifada,
un copione che alla Rai tutti hanno delinito
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guardare n filigrana quello che accade nel
paese Evidentemente il ipo di film che aveva
successo negh anni Settanta e ¢ he neanch 1o
demonizzo ¢ giunto a compimento nella co-
scienza della gente Oggi non ¢ facile fare mo-
viment di massa ma se ne potrebbe fare uno
contro la stupiditd 1a volgantd la leggerezza,
le ragion false per le quah in televisione ci s1
pigha a schiaffi Forse le coscienze avvertono
cnticamente tutto c1d e s1 rendono conto che
c'e un tipo di cinema che :nterpreta questo di-
sagio qQuesta tristezza. Infatti 1 film di cui stia-
mo parlando non hanno 12 grande canca i
speranza del film neorealisti sono soffert,, an-
gosciatl Ma placciono perché reagiscono alla
leggerezza e alla volgantd dominante Senza,
per questo essere una sriediziones» del cinema
di denuncia degh anm Settanta Neanche /I

portaborse mi & sembrato tale M) & parso, pn-

In basso, Claudio Amendola

e Massimo Dapporto in «Soidati»
prodotto da Bonivento, Alessandro
Benvenuti in «Benvenutl in casa Gori»
prodotto da Picclok, sotto,

un «ragazzo di stadio» fotogratato

da Damele Segre

straordinario, aggiungendo machi ha ilcorag-
glodifarlo? Lochiedevanc loroame

SCARPELLI. Quello che dice Pxcioll & vero
“anca la libertd, ma non ¢ la pnma volta che
sccade, anche nel cinema La mia memora
puo risalire anche ai tempi di Scelba .. Proprio
per questo vorrei invitare tutti a non rinnegare
mal la politica Il cinema (ma direi tutte le for-
me artistiche) & sempre stato in zona di oppo-
sizione Anche la commedia, quando era fatta
bene | film p1d importanti di questi ultimi anni,
da Ragazzi fuon al Portaborse appartengorio a
questa zona e la loro «politicitds va vista positi-
vamente Perché, quando nella caratura com-
plessiva di un film questa componente si an-
nulla, la possibilita che la stona ed it film diven-
tino fessi aumenta grandemente

VELTRONI. Vorrel dire due cose, una legata
pi0 direttamente al mlo mestere d politico,
un‘altra pid generale, da appassionato Co-
minclo con la seconda Anch 10 non penso si
possa parlare di «filoni» Non nesco a metiere
assieme film molto diversi a1 qual ¢i siamo nfe-
riti in questa discussione, da Mediterraneo al
Portaborse, da L'ana serena dell'Ovest a itaha-
Germaria 4 a 3. Che cosa i unifica, e perché
ne stiamo parlando? Perché questi film hanno
avuto un successo che pnma non avevano {l
cinema & sempre stato una bella finestra per

ma di tutto, un bel film che racconta un pezzo
di realta, e quind: non infondato, non prete-

' stuoso

A livello politico, naturalmente, 1 problem:
sono altri Nel mondo politico italiano ¢'é stata

% una discussione sul cinema e molu politc: n-

tenevano che il ctnema fosse una specie di lus-
50, cosl come V'esistenza delle sale cinemato-
grafiche E questo & un paese nel quale, 1n
trent anni, le sale sono passate da 10000 a
4000 In ltalia, nell'anomalia del sistena tele-
visivo, si & ritenuto che 51 dovessero concentra-
re I! anche le forme di fruizione dell'immagina-
rio Ogg) sento che il problema ¢ fare 'opera-
zione inversa, consentire di nuovo la diversifi-
cazione delle forme di offerta
It caso Poura & esemplare pnima capitava

che una rete Rai dicesse no a un progetto, che
pot passava a un'altra rete Con La provra 6,
per la pnma volta, la Rai da su un progetto
éche tra | altro, avrebbe ragioni commercial

a vendere, e non solo estetiche) un gludizio
che nguarda | intera azienda Questo sigmfica
che, esistendo I'accordo con Berluscon, se an-
che la Fininvest dira sno» La piovra 6 non sl fa-
ra L'unica risposta a questo ordine di cose &
una regola gia applicata neglt Usa distinguera
fra chi produce televisione e chi la distnbuisce
Le altre tre cose da fare diversificare gli stru
menti (puntare sulla pay-tv, le tvvia cavo ] of
ferta specializzata), puntare sulle multisale
(per assicurare a tutti { ilm, specie quelli italia
ni, teniture p10 decorose), favorre la produsio
ne con mutui statali (ed & l'unico argomento
presente in questa legge tn discussione alla Cu
mera)

L'UNITA. La committenza televisiva pone an
che de: problemi di censura conscla o incon-
scia Oggl un film come Salo di Pasolins non s
potrebbe fare perché nessuna tv lo finanzie-
rebbe Esiste un limite oggettivo del «cosa mo-
strares, del «come scnveres, visto che | film vie-
tati ai minori non possono andare in televisio-
ne Francesca Nen, in Le etd di Luld, ha inter-
pretato un ruolo che lei stessa ha definito «al Ii-
mites ¢ che difficiimente, cosl com’?, potra es-
serevisto in tv Cosa ne pensa?

NERI. Penso che tutto sia legato alla erespon-
sabilitas di un attore, che secondo me ¢ gran-
dissima ma viene nconosciuta molto poco E
questo riguarda anche il rapporto fra gh atton e
gll argoment di cui si ¢ parlato finora Non &
un discorso di filon o di correnty, di (il predi-
letti 0 meno Gl atton debbono essere ncono-
sciuti nel loro ruolo e nelle loro carattenstiche,
e per fortuna alcuni film recent lo hanno fatto,
e sona contrassegnati anche da aicuni volti, da
alcune facce Per quanto nguarda Le etd di Lu-
10, e pid in generale la possibilita di parlare in
modo sereno e adulto di tem legat: alla ses-
sualta e all'erotismo, il concetto di responsabi-
lita & sempre valido Nostra e degl sceneggia-
ton Percheé la gente ha bisogno di volti e ha bi-
sogno di storie, e per no: atton @ bello sentrcy
shidare, dai copioni, a hvelli sempre pid alu e
impegnativi Anche sul piano dellacommedia,
servono sceneggiature perfette ma servono an-
che interprets capaci di restituirle al megho
Purché siano stone forti St parla tanto di cine-
ma minimalista lo odio questa parola Vorre
essere massimalista, in tutto

L'UNITA. Chi non ha scelto di essere massi-
malista & invece Alessandro D Alatn Un esor-
diente, anche se viene dalla pubblicita, il quale
ha debuttatocon una stona in costume am-
bientata nel 1934, in pieno regime fascista, tra
echi di De Sica e annotazioni maliziose Niente
di pid lontano dall ltalia & Ulira ¢ Ragazzi fuo-
n

D'ALATRI. Certo, Americano rosso ¢'entra po-
co con il sneo-necrealismos di cul shamo par-
lando oggi A dire la venta, o stavo lavorando
ad altri temi Ma ho accettato volentien la pro-
posta del produttore Sandro Parenzo Un film
«d epocar, attento alle scenografie, ai costunu

ai colon Un modo, insomma per confrontarsi
con Il ctnema industnale (coproduce Raitre,
distnbuisce la Wamer) senza nnunciare a un
tocco personale Almeno spero In ogni caso,
posso ritenerm: fortunato dopo questo film
avro probabilmente l'occasione di girare qual-
cosa a cuitengo di pid Ma anche con Amerrca-
no rosso ci sono stati del problem il film man-
ca di un'introduzione newyorkese che ntenevo
importante e le ultime giomate di npresa sono
state staghate» dal produttore per motwi eco-
nomici Per non parlare della posi-produzione

L elaborazione della presa diretta ad esempio

ho avuto parecchie difficolta con i tecnicy, pur
lavorando essi in grands strutture industnali E
pot la pubblicita. Neanche un manifesto per la
strada, pochi spot in televisione sale che t
smontano dopo una seltimana per metterc
film amencani che incassano di meno E, lon-
peto, nspetto a certs miei colleghi che aspetta.
no anm per vedere i loro film nei cinema, & an-
data pure bene
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