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Un’ampia retrospettiva
di Emst al Beaubourg
Molte opere sconosciute
provenienti da collezioni
private. Un immenso
collage di quadri diversi
per raccontare la storia
come unita spirituale

Quiaccanto,
Max Ernst
Inun noto
montaggio
fotografico

dr Man Ray
Sotto, un‘opera
d! Emst;

«La Rue

de la Lumigre»,
del 1925
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Quel de generato di Max

. ROSANNA ALBERTINI

SR PARIGL. A Bruhl, aprt gli
occhi il 2 aprile 1891, piccola

, citta della provincia renana, a
metd strada fra Colonia e
Bonn. Lo hanno messo al
mondo con il nome di Max
Emst, e nessuno sapeva che
avrebbe condiviso con Picas-
30, con Mird e con Arp la gloria
conquistata dagli artisti che
pid sono stati interlocutori e in-
terpreti del nostro tempo. « ge-
nitori: Philip Emst, suo padre,
mestlere: professore in una
scuola per bambini sordomuti;
per passione, pittore. Padre
molto autoritario, bell'uomo,
cattolico di stretta osservanza,
sempre di buon'umore. Luisa
nata Kopp, sua madre. Grazio-
sa, ben fatta, con gli occhi
chiari. Bianca come la neve, ch

, porpora come il sangue, nera
come 1l Mar Nero, Gentile, un
senso innato dell’humour ¢
dell'arte di raccontare fiabe.
Redditi modesti. Molti bambi-
ni. Molte preoccupazionis.

Con realismo e surrealismo,
Max Emst ha scritto e riscritto
la sua biografia; ha dipinto le
immagini sarcastiche e disillu-
se di un secolo che ha semina-
to bombe sulla realld ¢ l'idea
di progresso. Costernato dalla
prima guerra mondiale, Emst
si racconta ancora una volta in
terza persona: sMax Emst morl
il primo agosto 1914. Giovane,
nacque a una rinascenza I'11
novembre 1918 e volle diven-
tare un mago e trovare il mito
del suo tempos.

[

E il mito delle nozze peren-
ni, e dell'infinita rigenerazione
fra gli or&;am di corpi che non
si sa se slano pid vegetali, ani-
mall, o mirerali. Riscritto piC e
pid volte, come la biografia, in
pitture e sculture fino al 1976,
La retrospettiva Max Emst, in
mostra al Beauborg fino al 27

ennaio, diretta da Wemer

pies con la cura di presentare
al grande pubblico anche mol-
tissime opere sconosciute,
provenienti da collezioni pri-
vate, & una evocazione straor-
dinaria di paesaggi e perso-
naggi lavorali dall'inconscio.
Un intervento visionario sulla
storia naturale che ¢ stata vio-
lata e imbalsamata dall'inter-
vento umano. Max Emst ripor-
ta nella natura una vitaiita pri-
mitiva e notturna che resiste al-
le guene, alle piogge conosi-
ve, alle manipolazioni da labo-
ratorio. Riammala da un
pensiero ribelle, fortemente
critico. La natura del mondo
incivilito, come la foresta, & di-
ventata «geometrica, coscien-
ziosa, bisognosa, grammatica-
le, giudirica, pastorale, eccle-
siaslica, costruttivista e repub-
blicana. C! s1 annolerd» (Max
Emst, 1934).

Sala dopo sala, segulamo
'unita spirituale della pittura di
Emst, accompagnati da un
commento di Samuel Beckett,
pid che dall'entusiasmo di Bre-
ton e dei surrcalisti per la scrit-
tura automatica ¢ le tecniche
del collage. Qui 1 collage sono

o

madi per deridere ia figura del-

re non fa che vedere cose che
ci sono gid; pud soltanto alte-
rarle, ricomporle. «Per favore,
signori, l'arte non ha niente a
che fare con il gusto, non ¢ 1
per esscre gustata. E un saper
fare, che vuol dire saper fare le
forme, rendere sensibile la vita
interna della linea e del colore.
Presuppone che si abbia del-
I'esperienzar». Quindi, il colla-
ge. Serve per fronteggiare la si-
tuazione mondiale nel 1919, ¢
le immagini sono realta distan-
ti che si incontrano sulla tela,
un terreno di spaesamento si-
stematico. Alla fine, dopo I'in-
tervento dell’artista, rimane lo

spaesamento, ma i pezzi ete- '

rogenel sono fusi tra loro, I'abl-
lita tecnica fa scomparire I'arti-
ficio

Addlrittura si pud concepire
V'opera intera di Max Emst co-
me un immenso collage di
qQuadri diversissimi tenuti insie-
me non dalla colla, ma dalla
potenza edificante del NO.
«Fautore del grande NO edifi-
cantes, era questo che Beckett
diceva di Emst, sottolineando
anche la valenza etica della
sua ribellione alla guerra, al
nazismo, e della sua scelta di
esilio in Francia, in Arizona,
ancora in Francia fino alla fine.
Alle 100.000 colombe, del
1925, ¢ un quadro in cui le tin-
te della terra e del cielo segna-
no appena i contorni delle po-
polazioni di volatil: la cui iden-
tita singola e collettiva ¢ in par-
te distrutta dall’affollamento.
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“Le colorabe vengono dalla
I'artista come ereatord, It pitto-

stessa rfano ¢he nel 1917 di-
pingeva distruzionl violente
persigo fra | Pesci (Kemp der
Fiscne) ¢ pol, nel '20, calava
un titolo lunghissimo alla base
di un uccello di pizzo con le
gambe di donna: Sopra fe nu-
vole cammina la mezzanotte.
Sopra la mezzanotte plana l'uc-
cello invisibile del giorno. L'ete-
re spunta poco sopra !'uccello,
eimuricitetti ondeggiano.
Castor e Pollution (1923) si
succhiano il dito inquinato da
un mare oleoso, poco racco-
mandabile, e gli Uccelli in un
paesaggio 19 2) accennano
la metamortosi di tre strumenti

chururgici che sl alzano in piedi ~

sulla tavola, Reminescenze da
Goya, Brueghel, Van Gogh,
perfino delle tavole dell'Ency-
clopédie settecentesca (st ve-
da Santa Cecilia, ll piano invisi-
bile, det 1923, con il corpo cal-
cinato fra le pietre del monu-
mento) non sono difficili da
intravvedere, ma questo non fa
nessuna impressione., Mentre
'impatio dei quadri di Max
Emst sulla storia dei nostri
giorni & sconvolgente. Ogni te-
la meriterebbe una sosta lun-
ga, riflessiva. Invece c'¢ una
folla da supermercato. La cul-
tura € un rito da consumare.
Questa pittura ¢ ['esterioritd
sconcertante di un pensiero
sottinteso, La gente si affatica e
sirifugia a grappoll intorno alle
finestre che tagliano a spicchi
Parigi dall'alto. Di tanto in tan-
to F'occhio scivola senza curio-
$itd su quella mcraviglia che ¢

[l 1

2 bambini minacclati da un usi-
gnolo del 1924, Un gruppo di
turisti fissa la bocca asimmetri-
ca della guida che sta cercan-
do di spiegare La sposa de!
vento (1927): 'animale miste-
rioso di Max Ernst palpita sulla
tela, con le labbra rosse della
vagina spalancate, davanti agli
occhi distratti o ingrigiti dal-
I'assuefazione, Quando finira
quest'assuefazione per le mo-
stre grandi, indebolite dalla fal-
sitA anche se la qualita delle
scelte & superlativa, come nel
caso di Max Emst?

Dal "27 al '76 foreste, citla,
ramificazioni di corpi acquista-
no una consistenza pittorica.
una compattezza straordina-
ria, come se alcuni frammenti
di storia contemporanea aves-
sero consolidato subito la loro
immagine fossile. E importante
la messa a fuoco di Robert Mo-
therwell: o pittori modemi, per
la maggior parte, danno batta-
glia nei loro atelier, e i loro si-
stemi strutturali sono un modo
plastico di riprodurre drammi
che si svolgono nel loro inti-
mo.Si oppongono alla societd
per vie traverse. Max Emst &
'opposto, uno dei rari pittor
modemi importanti che si
preoccupano direttamente del
mondo estemo, del mondo
degli avenimenti, delle istitu-
zioni soclali, della chiesa, della
repressione  politica, della
schiavitd, dell’erotismos. Bolla-
to come rappresentante del-
l'arte degenerata, Marx Emst
fu nelle liste dei proscritti dal
regime nazista dal 1933. Non

o

'

ha (ano che scappam per una
.dozzina d'anni. In- quei tempi
ha perfino recitato una parte
piccolissima nell’Age d'or di
Bunuel, era per guadagnarsi il
pane. Ci fermiamo sulle sue fo-
reste pietrificate, con l'anello
di sole che a volte raggiunge il
cielo, a volte no, cupe come
rocce senza caverne, quinte di
storia che cancellano dal mon-
do la prospettiva. Pil il sole &
nero, pio fragile & l'uccellino,
che sembra l'unico abitante.
Siamo nel '27. Avignone & una
muraglia piatta che elide le tor-
i bianche della citta, una bar-
riera che si alza dal terreno di
questo secolo e schiaccla in un
primo piano senza speranza le
radici della vita. Max Emst non
sara pio ottimista nel 1973: sul
fondo nero di Alcuni animali di
cui uno illetterato, il pontatore
di handicap & proprio I'uma-
no, con radici corte che gl
spuntano dal collo. # XX seco-
fo, una tela del '55, addolcisce
Il profilo della montagna, che
tuttavia rimane nera ¢ devasta-
ta, sotto un cielo antracite e un
sole bianco cerchiato di stan-
chezza. Ne ha viste troppe,
compresa L'Europa sotto la
pioggia, (1940-'42) che @& ri-
dotta ad una sorta di glardino
degli orrori, una ricomposizio-
ne ricamata nei dettagli, sem-
pre con {'invasione dej primo
piano. Dal corpo della temra
scamificata ricompaiono stra-
ni mostri polimorfi. licielo & in-
tatto, sereno. In moltissimi
quadri di Emst il cielo sembra
la dimensione intemporale del
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cielo nella pittura, il solo spa-
zio che la follia della storianon
rlesce ad alverare. Perché la ve-
ritd & comunque cancellata e
la memoria una fonte di dubbi.
Proprio in questi giomni guar-
diamo il pessimismo costrutti-
vo de; quadri di Emst, rabbrivi-
dendo. Li intrecciamo alle im-
magini ¢ ai discors| di un re-
portage trasmesso da Anlenne
2 sulla ricostituzione del parti-
to nazista ir Germania. Ripen-
siamo allo slogan nazista at-
tuale: «La verita ¢ la nostra li-
bertas, La veritd proclamata
dai revisori della storia sarcbbe
che le camere a gas e i campi
di sterminio sono invenzioni
maligne per intaccare I'inno-
cenza cristalina di quella par-
te del popolo tedesco che non
tollera né ebrei, né russi, né
stranieri in generale, ed &
pronta ad eliminare gli intrusi
con qualsiasi mezzo. Intanto si
arma e si organizza. Nonostan-
te il caiderone del Beauborg,
questa mostra di pittura non ¢
un fatto come gli altri. Dovreb-
bero vederla tuttl, ¢ ringraziare
Max Emst perché non fu mal
pacificato con le assurdita del
reale, perché ai fiori di neve ha
dato f colori dell'estate, perché
ha immaginato gli effett di un
alveare aperto in un palazzo di
giustizia, ha celebrato il matri-
monio fibforme fra il cielo e la
terra, ha dipinto il mondo co-
me fabula, realtd che racconta
sempre se stessa, ma qualcu-
no deve asxcoltarla e interpre-
tarla.

Lo storico
dell'arte
Ernst
Gombrich

Un libro-intervista analizza
il metodo del celebre critico

Ermst Gombrich
e I'«ecologia
delle immagini»

W PARIG). Emst C ,mbrich, il
grande storico dell’arte, ha og-
gi ottantadue anni, ma nono-
stante I'etd avanzata conlinua
ad interessarsi con passione al
mondo delle ari figurative,
progettando studi e ncerche
per gli anni a venire. Ascoltarlo
parlare & sempre un vero pla-
cere, dato che nel suo discorso
si sovrappongono di contiuo la
ricostruzione storica, 1l gusto
per 'aneddoto e il bisogno &
riflessione teorica. Quando pol
Gombrich rievoca il suo passa-
to e la sua stona intellettuale, @
tulta un’epoca che ci viene ri-
proposta e il suo racconto n-
sulla sempre appassionante
ed istruttivo. Questa almeno ¢
Impressione che si ricava da
un bel libro-intervista da poco
pubblicato in Francia, incu lo
storico dell’arte si ¢ a lungo in-
trattenuto con Didier Enbon,
giomalista del Nouve! Obser-
vateur, gia autore di duc opere
analoghe con Lévy-Strauss e
Dumézil.

Il libro si intitola Ce que !'i-
mage nous dit («C10 che l'im-
magine ci dices, Adam Biro,
pp. 187, 145 ). Gombrich, in-
teligentemente stimolato da
Eribon, w1 racconta le grandi
tappe della sua vita e del suo
lavoro di ricerca: evoca |'ap-
prendistato a ' Vienna con
Scholosser, l'esilio a Londra a
cui fu costretto dalla minaccia
nazista, il lavaro presso il cele-
bre [stituto Warburg, di cui @
stato direttore dal 1959 al
1976, i viaggi in America, le di-
scussioni con | suot colleghi.
Lo storico dell'arte narra j suol
pnmx passi nella dtscnpllnd ei
suoi studi giovanuli sul manieri-
smo dedicati al palazzo del Té
costruito a Mantova da Giulio
Romano: fu quella la prima
tappa di una lunga vita di stu-
dioso, tutta dedicata allo stu-
dio della creazione artistica e
del gusto, i cui studi sul Rina-
scimento, su Raffacllo ¢ Leo-
nardo, su Poussin ¢ Chardin,
sugli impressionisti ¢ Kokosch-
ka sono rimasti dei testi esem-
plari,

1l libro permette aitrest di co-
noscere da vicino alcune delle
convizioni che stanno alla ba-
se del lavoro di Gombrich, pri-
ma fra tutte quella famosa e
provocatoria che apre la sua
celebre storia dell'arte; «L'arte
non esiste. Esistono solo gli ar-
tistie. Per Gombrich, infatts, I'ar-
te & «una nozione culturalmen-
te determinata», dato che non
esiste «'essenza dell'artes ma
solo una sequenza di defini-
zioni che sono gh uomini a de-
cidere di epoca in epoca. E co-
sl ad esempio che come utile
strumento per lo storico egli in-
troduce la nozione di secolo-

gia dell'mmagine», la quale
consente di nconnettere all'o-

FABIO GAMBARO

pera l'insieme der fatton (i
gusto, culturall, tecnologicy,
economucl, sociall, etc ) che
interagiscono e srendono pro-
babile lo swhuppo di uno stile
particolares. Solo cos! sarebbe
possibile  spiegare  Yavwien-
darst degh sult artisicl, nnun
ciandn quind alla noaiore
idealistica di sspinto del tom-

LA

Gombnch spiega poi il suo
interesse per Ja percezione
dell’'opera d'ante, che egh ha
cercato & ndagare tenendo
presentt le tcorie deita psicolo-
gia cogmuiva, discutendone
con studios: come Gibson, Ko-
lher e Newsser. D'altra pane,
lungo tulta la sua vita, egh ha
avuto scamb frultuosi con i
mondo della scienza e della fi-
losofia (ad esempio con Poj-
per, Goodman e Tinbergen),
respingendo un'idea dell’arte
nnchiusa in se stessa: la spie-
gazione del fenomeno artistco
per lui deve sempre essere al-
frontata attraverso moltepins
spiegazioni di ordine biologi-
co, culturale, sociologreo, este-
tico. In tale contesto, cgh recu-
pera le basy della teona dell'in-
formazione, applicandole alla
percezione artistica: per lui, in-
fatt, «& sempre una rottura del-
I'ordine che atira l'attenzio-
new, dato che not registriamo
sempre «'inattesor; ¢ dunque
tutta l'arte @ costantemerite
percorsa da un continuo «gio
co tra la creazione di un‘attesa
¢ la sorpresan,

Nonostante tali convinzions,
Gornbrich st mostra perd dub-
bloso e assal scvero nej con-
fronti dey risultat raggivinii da-
gli artish contemporanei, |
quali a sue awiso «ono trop-
PO POCO critici verso s stessin,
Egli perd separa «l'ideclogia
dell'arte modernar —~ che egli
critica radicalmente ¢ che g
dica un progetto fallimentare —
dalle «operc degli antisti mo-
demiv, di alcuni dei quali rico-

" nosce il valore ¢ inventivita

creativa, discorso che ad
esempio vale per Picasso, Bra:
que, Klee, Kokoschka, Moran-
di, Manzu e Manino Marini.
Studiare I'arte perd nen si-
gnifica rinunciare alle emozio-
nil suscitate dalle opere. Infatti,
alla fine del libro, quando I'in-
lervistatore gli chiede se tutti
quest: anni passati ad analiz-
zare razionalmente le opere
d’arte non abbiano finito per
smussare jc suc emozioni di
fronte ad esse, Gombnch ni-
sponde senza csitazione: «No
Al contrario ho imparato a ve-
dere meglio. E ad ammirarc
ancora di pi) i grand: artist
(...). Oggi sono ancora pt
meravighato dalla dehecu'ezza
incredibile con cui Chardin di-
pingeva un motivo semplice,
come una coppa di fragoles

' Urss anni Trenta; comincia la grande mistificazione

Ad Atene storici di tutto il mondo
hanno ripercorso lo sviluppo

del «modello stalinista»

Fu una conseguenza oppure

una deviazione della rivoluzione?

QIUSEPPE QARRITANO

@ ATENE. Sie svollo a Atene
it secondo convegno di «Sim-
posium '90» (il pnmo s ¢ tenu-
1o a Londra appunto l'anno
scorso) I"associazione fondata
da Vanessa e Corin Redgrave
che intende studiare le origini
e Jo sviluppo dello stalinismo.
L'anno scorso il tema cra «Gli
anni Venti dell’'Ursss quest’an.
no il convegno era dedicato
agli annt 30, quelli in cul si af-
ferma nell'Urss il totalitarismo
staliniano. Tra i contributi pin
impontanti ricodiamo  quell
dei sovietici Volobuev, Novo-
seltsev ¢ Sacharov, rispettiva.
mente direttore ¢ vicedirettore

dell’lstituto di Storia dell'Acca-
demia delle scienze deli'Urss,
Zuravliov, vicedirettore dell'l-
stituto di ricerche polinche ¢
soclah, Muraviov, Otlo Latsis,
LeV'cuk, degli americani Teeter
¢ Rabinovic, del francese
Brout¢ oltre che di studios: gre-
ci ¢ spagnoli.

Volobueyv ha svolto un inte-
ressante relazione su sL'espe-
rienza della modernizzazione
staliniana nella societas, men-
tre Sacharov e Zuravliov si so-
no occupat: del concetto del
totalitarismo ¢ delle analisi
compiule su di esso negli anmi
30, e Novoseltsev ha trattato un

argomento allora (¢ ancor pid
ora) < grande attualita: i pro-
blemi delie nazionalita, cosi
come furono visti ¢ affrontati
negli anni 30,

1t prof. Volobuev ha incen-
trato il suo intervento sullo svi-
luppo industnale del pacse
che i bolscevichi si posero co-
me abiettivo, con P'idea che il

socialiso avrebbe dovuto dare
alla Russia cid che non era nu-
scito a dare il capralismo, cio®
un completo sviluppo indu-
striale ¢ una cultura al popolo.
Stalin tolse a tale svilupo il suo
contenuto socialista, infteren-
do non solo contro 1 contadini
ricchi (I cosiddett: kulaki) ma
contro i contadini medi e per-

sino i contadini poveri. L'indu-
strializzazione fu latta a spese
di tutli i contadini. Dopo ia col-
lettivizzazione, 1'industrializza-
zione forzata conduce con il
secodo piano quinquennale
alla mililarizzazione economi-
ca: nel '31 sorgono i primi Gu-
lag con I'impicgo economico
della mano d'opera in cattivita,
¢ sl introduce una legislazione
duramente punitive. Tuttavia
le masse, afferma Volobuev,
con la prospettiva del sociali-
smo (nel ‘37 si dichiara falsa-
mente che ne 50no state getta-
te le basi) lavorano ancora
con entusiasmo e nel '40 I'Urss
& al secondo posto in vari set-
tori di oroduzione: i! prodotto
¢ aumenltato in certi casi di 2 o
3 volic, ma a costo di enormi
perdite umane. Negli anni 30
insomma il sistema ammini-
strazione di comando diviene
vero e proprio dispotismo. Alla
fime de! decennio | veccho
bolscevismo (e cht lo aveva
rappresentato) era stato di-
strutto e si & venuto a creare un
regime burocratico-anticapita-
listico, ma non socialista; un
regime che, come gli eventi

successivi hanno dimostrato,
aveva un presente, ma non
aveva un futuro.

Secondo il prof. Lel'cuk, in-
vece, ?Il inizi degli annni 30
c'¢ nell'Urss una forte crisl,
crolla la produttivitd del lavo-
ro, scioperano i colcosiani.
Stalin esce dalla stretta attuan-
do la politica del terrore, € per-
fezionando la costruzione del
suo sistema amministrativo di
comando. Zuravliov osscrva
che in effetti it emodello stali-
nlano del socialismo» ¢ un ter-
mine usato dagli studiosi di
scienze sociali che non comi-
sponde alla realta si tratta di
una struttura politica-sociale
concresciuta nel tempo me-
diante iniziative prese dj volta
in volta ¢ messe in atto con
una intensa opera di repressio-
ne. Dopo la morte del despota
tale smodellos si mantiene con
forza inerziale e i suoi tratti
permangono nel profondo
della vila sociale, anche per-
ché il regime era il prodotio di
due clementi equivocamente
uniti: o principio totalitario sta.
liniano ¢ insieme, perd, I'aspi-
razione popolare alla guustizia

sociale, che nel ‘17 aveva con-
dotto alla rivoluzione.

Mentre per il prof Muraviov il
sorgere del totalitarismo in
Germania, Russia e Giappone
si fonda sullo sciovinismo, che
rischia ora di riprendere vigore
nelle classi dirigenti delle sin-
gole repubbliche, per Novo-

. sieltsev propno verso la meta

degli anni 30 si & scatenata la
repressione stalintana sulle na-
zionalitd dell'Urss: al tempo
stesso, !n stonografia viene ri-
pudiata la scuola di Pokrovskij,
tendenzialmente critica verso
'oppressione :zarista, e si riabi-
hta la siona della Russia pren-
voluzionaria, si da spazio allo
sciovinismo grande-russo Pie-
tro il Grande.

Ora di quella politica s
scontano le conseguenze, ¢ le
repubblichie, timorose dell'e-
ventuale ntormo di una supre-
mazia russa, abbandonano la
forma dell'autonomia per ab-
bracciare il separatismo ¢ la
secessione, In questo c'e la mi-
naccia (in certi casi gia realiz-
zata) che ¢sse “ornino a subor-
dinare i dintti del cittadino, che

in una societd democratica e
cwvile, devono prevalere, ai di-
ritt della nazionalita.

Otlo Latsis, gia direttore del
Kommunust, ha ricordato che
lindustrializzazione  forzata
perseguita da Stalin negli anni
30, il sgrande balzo» che la
Russia doveva compiere con la
collettivizzazione ¢ 1 piam

quinquennali; ha pontato alla +

{ame e alla repressione ¢ inde-
finitiva a una strada senza usci-
ta.

Dopo var interventi, il prof
Mordasciov ha ricordato due
wsuicidi  eccellentis  avwenuu
nell'Urss alla vigilia delal guer-
ra: quello di Michall Kagano-
vic, fratello del pid noto Lazar,
ntimo collaboratore di Stalin e
quello di Viladenkov, commis-
sano agli ammament:. Ciiamo
infine gli intervenli di Perre
Broue, autore della nuova bio-
grafia di Trotskp appena uscita
in ltalia, sul scaso Snumov ¢
l'opposizione nel 1932» ¢ di
Firsov sulla difficile situazione
IN cwl st vennero @ frovare t
partiti dell'Internazionale co-
munista di fronte al patto tede-
sco-sovietico del '39

* perazione»

Conn Redgrave ha ncordato
infine un hlosofo russo con-
temporanco, Evald Il'cnkov, i
quale aveva prospettato un'in-
fluenza del pensicro di Bogda-
nov sulla politica d! Stalin Ma
quesl) sono soltanto alcum del
numerosi contribut che gl stu-
diosi riunttt ad Atene hanno
svolto 1IN questa sessione dy
Symposium ‘90, L'interesse del
convegno ¢ dato in particolure
dal fatto che qui si sono ascol-
tate diverse interpretaziont ¢
cio¢ quelle di coloro che vedo-
1o nello stafirusmo una «dege-
della rnvoluztone,
quelle di ¢l lo considera una
«wonseguenzar della nvoluzio
ne ¢ del lentnismo. Anche se la
prma interpretazione ¢ sem-
brata prevalere, tutt sono stat
concordi nel nlevere | guast
ecoomici e morali che ha la-
sC1ato dietro di $€ una dittatura
totalitaria come quella di Stahn
che, sullo slancio comungue
innovativo  della  nvoluzione,
ha creato, con il sangue del
popolo, un regime tranni o
1 nulla partectpe, s¢ 1o o pa-
role, der pnncipn del socish-
smo.




