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ANTONIO FAETI

Anima operaia
tra tic e nevrosi.

critict di cinema st
crano  doverosa-
mente impegnati
quast al hmite del-
le loro, pur rilevan-
= 4, possibilita, per
impedirmi di andare a-vedere
Paura d’amare & Garry Mar-
shall, Avevano scritto, in coro,
che, gid con Pretty Woman
questo regista era riuscito a di-
mostrare quanta voglia avesse
il pubblico d1 sogni, poesia e
commedia. Uno che riuscisse
davvero a dimostrare una cosa
simile, dovrebbero continarlo
alllsola de! Diavolo, Nei paesi
in cui il Re e il Bulfone vivono
lo stesso sogno, recitano la
stessa commedia (scamblan-
dosi 1 ruolt), e scrivono le stes-
se poesie (talvolta
sicandole), il pubblico ha solo
vogha di turpi, sanguinolente
tragedic e di un temfico pateti-
smo gravido di pianto. I qiglio-
n, frai fumetti horror, sono sta-
ti creati durante la Restaurazio-
ne (1815-1848) e quelli ideati
¢ stampati dalia indimentica-
bile Metternich Press, di Vien-
na, sono ancora, ¢ propno il
caso di dirlo, molto rimpianti.
Cosl ho avuto un moto d'or-
goghio ¢, con un balzo da anti-
co cincfilo, sono entrato, Devo
recisare, ai conesi ¢ pazienti
etton della rubrica, ¢he non
avrei potuto a?Rrezzarc'ﬁno al
punto in cul {'ho apprezzalo,
questo film, se non lossi stato,
per molt anni, docente ai corsi
serali di una Facolta di Magi-
stero. Infatti, nelle credibili, in-

quietanti, ma attraenti ¢ fasci- -

nose immagini di Frankie, che
& Michelle Pleiffer, e di Johnny, .
che & Al Pacino, ho rivisto, con
rimpianto e con nostalgia, |
miei allievi e le mie allieve di
tanto tempo fa. Johnny & un
cuoco, uscito appena dalla ga-
lera in cui l'}:’qnno nnghfnul:p
r un paio di assegni falsi,
rankie g una cameriera che &
uscita da una coppia galera in
cui aveva gn partner che la
picchiava,
problema molto eluso quello
di rappresentare, di narrare, di
raffigurare una classe operala,
0 una classe subaltema, o i ta-
voratori, quando pero si
che sia indispensabile tener
conto anche di tic, di nevrosi,
di spiacevolezze, di contraddi-
zioni, di ambiguitd ‘normal-
mente attribuibili solo ai Sl
ori. // gndo, di Michelangelo
tonioni,'non & molto lonta-

no dal compiere quarant'anni,

un’etd gid memorabile per un

_him, e tuttavia resta quel capo-

lavoro .Jpsinuanie; ¢,,solitano
che cra proprio nel rendere i

* didope

rfino mu- .

sempre stato un |

pensare a1 drammu ¢ alle fat-
che dci lavoratori-studenti an-
che perché alla tine, quando
tutto sembra perduto, vicne a
dare un aiuto alla coppa, at-
* traverso una nottuma radio ca-
ptata per caso, Dcbussy con |
suo Clare de !une, il Debussy
. wveros di: Vladimir Jankéléwis
-«¢h, Debussy e il nustero, 1 Muli-
no. Bolc:ﬁna. 1991, libro splen-
ino nella copertina.

Nel confronti di Processo di

, famuglia, 1l film in due parti dt

. Rawno, trasmesso il 19 ¢ il 20
gennaio, avevo resistenze di
. ogni upo: lo spunto tratto da
Diego rabbn, la presenza di
Alessandra Martines e cose
Bravnssxmc dello stesso tipo.
erd ho promesso ai cortesi
lettori.della rubrica, ormai cin-
que anni fa, che mi sarei occu-
ato_deila raffigurazione dei
ambini. E qu: si racconta d

< un bambino conteso addirittu-

* ra da tre coppie. Ebbene: mi ¢
, sembrato un film utile che, fra
. laltro, sapeva dove andare a
- parare e C'¢ andato. Una mo-
glie forsennata senza figh, con
un manto buono e remissivo
quanto pud csserio un profes-
sore universitario buono e re-
missivo, una coppia da roto-

calco con pilotada corsache il
figho lo fa, una coppia destina-
tasoloa dare fastidio alla cop-
pia numero duc. Alla fine si
scopre che la rovina de! bam-
bino sballottato e orribilmente
- concupito ¢ provocata dalla
gelosia. La dimostrazione odo-
ra di buon teorema e suggeri-
sce una soluzione: per la sal-
vezza dei bambin; gelos: (tan-
to i portaton sani del morbo
quanto i deliranti in fase termi-
nale? dovrebbero esscre cedu-

, tt all'Unicef (a prezzi molto
scontati? perché | neiclasse in
zone calde del globo, come la

- Croazia, la Georgia e I'Algena
fondamentalista. | gelosi devo-

* no esserc smascherati e, dap~
poiché sono villani, appaiono
come villaus, d’ora in poi, in
tutth [ film,

. Ma non e stalo faclle obbe-
dire all'imperativo_categorico
e vedere anche Cercate quel
bambino!, di Karen Arthur, al-
tro film per la televisione, su
Raidue, gioved! 23 gennaio.
Un bambino viene rapito, a

, New York, per darlo a un ge
dotfilo (che ¢ il Christupher
Reeve di Superman) . La madre
cra una grande giomalsta, ora
& alcolizzata conrvicina di casa
alcolizzata; una vecchia non
beve,e alleva molti gatt; il pa-

, dre, doverosamenic scparato,
o divorziato, ¢ un ndto scritto-

et it bamblno trequenta una
scuola privata’ moderna e at-

grum rovinos; e intricak sepol- * tenta (e non gestita da preti);

nell'animo di un operaio.
Frankle e Jonny soffrono, non
si trovano, si amano, hanno
accanto a sé turpitudini ma an-
che speranze: il film mostra in-
finite, inusuali occasioni d1 in-
contri ¢ dialoghi, piccoli € per-
cid memorabil, fra etnic diver-
se; fra etd diverse, fra diverse
stagioni esistenziali. Mi ha fatto

v
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c'¢ una gang di pormovideo
per pedolili € una prostituta in
cnsi e una scuola di ballo per
servire da paravento, Il film tic-
ne bene: e di quelli in cui gl
adulti sono «/'altra tribds, com-

’ gosu.\ di omibili antropologi, ¢ i
ambini, sempre soli, sono di
ua, separati da una barmiera.
ilm che amo tutti, in blocco.
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Claudio Camarca. trentenne scritfore vomano, ci navi el
le & innocente». Ripensando a Pasolini. Con un protagonista: la borgata roma-
na, dove si & smarrita persino la lingua. E non ¢’e differenza tra bene e

Roma senza parole
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In una borgata romana
Claudio Camarca ci ha vis-
suto, Ospite d’una famiglia,
fra le paretl esigue dell’ap-
partamento d’uno di queglt
enormi falansteri alti quin-
dici-ventl metri, dove cla-
scuno condivide i rumori e
le parole del vicinli, e si ve-
de cosi negata ogni intim!-
ta. Ha passato sere e notta-
te nel bar dove | ragazzi tra-
Sipetiando una dose per

o una dose per
«farsi al gabinetto, giocan-
dosi scherzi atroci, scam-
biandos! insulti ¢ parolac-
ce. «Il dialetto romanesco
non esiste pidt, ormal & solo
un gergo», dice Camarca. E
di questo gergo @ intessuto
il suo secondo romanzo, «Il
sole & innocente», pubi)ll-
cato in questi giormni da
Garzantl (186 pagine, 28
mila lire). Una lettura sgra-
devole rm‘alno, tanto l'ac-
canita rca stilistica del-

»

1 suo libro fa in
qualche modo
pensare a «Ra-

che rapporto sl
colloca con l'o-
pera di Pasolini? O sono al-
trl { modelll cui si richia-
ma? -

lo guardo a Pasolini con estre-
ma riverenza.. Lo considero
I'ultimo grande intclicttuale
italiano. Ma i miei modelli for-
mativi sono stati altri. Ho stu-
diato molto lo stile namrativo
degli scrittori nordamericani,
da Steinbeck a Dos Passos. E
una grande eredita che io sen-
to & il primo Céline di «Viaggio
al termine della nottes. Amo
una scnttura sincopata, di cui

bientato questo romanzo, co-
me il pnmo, in una borgata ro-
mana, perché & un mondo che

mente. Ma il libro cui sto lavo-
rando adesso, per esempio,
sardtuttaun'altracosa. .
Lel usa il romanesco non so-
lo nel dhlo&l;l del suol per-
sonaggl, ovviamente
. parlano solo In dialetto,

. —

gazzi di vitas. In -

I'autore lo spinge nei
meandri- d'un Unguaggio
frantumato, greve appa-
rentemente, privo di qual-
siasi modulo sintattico, nel-
lo sforzo di restituire un
ambiente ormal simile pid
a una fossa del scrpernt
che ad una comunita civile.
Ma la durezza, Ia violenza
stessa della scrittura ap-
palono necessitate dalla
realta che si vnole rappre-
sentare € come riscattate
non solo dalla moralita del-
la denuncia che vi & sotte-
sa, ma dal ritmo stesso del-
Ia pagina, teso, incalzante,
a volte frastornantie come
una ta musica «ra-
p».Anche lul romano, poco
pli che trentenne, fisico da
decatleta, arca (che
aveva esordito tre anni fa
con -«Sottoroma», un ro-
manzo segnalato dulla Fon-
dazione Pler Paolo Pasoli-
:l? ha risposto volentieri
¢ nostre domande.

bensi anche nella struttura
sintattica e narrativa del ro-
manzo. Perché?

L.a mia ¢ una ncerca stilistica,
voluta ¢ perseguita con impe-
gno. Ho nscritto i} hbro cinque -
volte, perché volevo che il let-
tore non solo si accostasse, ma -
finisse per immergers: nell'am-
biente che descrivo, fino a sen-
tirsi quasi uno del miei perso-
naggl. Ed ¢ soprattutio nel rit-

mo che cerco di esprimere tut- ",

to cio. Il romanesco diventa
una necessitd, se si vuol rac-

; contare una borgata romana ,

oggi. Ma credo che llinguag-

. g0 ttto particolare adottato,

si colga la musicalta. Ho am- -

io conosco e che soffro intimas .

se riesce ad esprimere uno
spezzone di umanitd, proprio
perci® finisce per universaliz-
zarsi, “ c,
Allora & 1a ricerca cspressi-
va plit che il bisogno di sca-
vare in una certa realtd so-
ciale che la spinge od am-
bLientare Il romanzo in upa
borgataromana? N
Prima di tulto ¢ una grande n- .
dignazionc, lo sono convinto
che se voglio fare lo scrittore,
raccontare certi luoghi, debbo
andare a vederli, conoscerti da
vicino, dall'interno. La materia

s

MARIO PASSI

del racconto pud persino ap-
parire npugnante, perch¢ oggi
il mondo delle estreme borga-
te romanc & davvero spavento-
$0, Ma in me c¢'? affezione per
quest rejetti e disperaly, e rab-
bia per come sono costrett: a
vivere, Nemmeno la tv, quan-
do ci va, riesca a restituire la
realtd di questo mondo. Biso-
na immergervisi, frequentarc
le persone che ci vivono, com:-
prese quelle delle altre razze,
marocchini, neri africant, paki-

stani, che sono gli ecmarginati .

fra i disperati. 1l camblamento
profondo avvenuto in trent’an-
ni, fra le borgate descritte da
Pasolini ¢ quelle di oggi, ¢ do-
vuto alla droga e all'immigra-
zione. Se allora i «ragazzi di vi-
ta» sfogavano la loro dispera-

zione mettendo una piccola ’
miccia nella coda dei gath, og- |

gi lo fanno pestando un negro
di botte. Nessuno reagisce,
Nessuno mi dice che laccio
male. Anzi. Non saper coglicre
pitt la distinzione fra bene ¢

male, cceo dove sta la disuma- |

nitadelle borgate. - L.

Ma di qualf borgate paria
Quelle df vecrﬂo insedia-
mento, o le pitt recent, del-
I'estrema periferia? .

Nelle vecchie borgate esiste
bene o male un centro, una
piazza, dove la gente conver-
ge, si riconosce, pud sociallz-
zare. Quelle nuove sono tutte
allineate lungo le strade, pa-

lazzoni immensi di quindici- .-

- vano che 1l mondo doveva - e spezzato, in una contamina-
i . zione di vocaboli ¢ di sillabe
borgate, L'umanitd borgatara! che deve solo esprimere vio-

venti piani, con camminamen- *
ti sopraelevati, con centinaia |

di appartamenti scparati da

parcti di foratino che negano -

qualsiasi forma di intimita. Le
famiglic finiscono per odiarsi
senza conoscersi. Sono tante

gabbie troppo strette per ani- .

mali dello zoo, dove si ¢ gid al-

lo sbando quando si nasce. O ;
si fugge, oppure per subire, per

accettare tutto . cid  bisogna .
cancellare la propria umanity, -

degradassi, In queste borgatc i
taqsti si rifiutano di accompa-
gnarti, ¢ anche la polizia prefe-
risce non farsi vedere, | R
Se questo & 1} camblamento
ambientale ¢ soclale, come
- & cambiato I Hnguaggio del-
leborgate? -,

t

3

Claudio Camarca

!l cambiamento fondamentale
avvenuto ¢ la perdita, l'assen-

za di speranze. Nelle borgate » grazie anche alla tv, ogn: idea
di Pasolni si stava male, ma ' disintassi. Sl cerca di contrarme
I'umanitd intera era da poco -. al massimo le frasi, lc pause, le

uscita dalla guerra, tutti pensa-
cambiare in meglio, e anche le

di oggi viene da decenni di de-
lusioni atroci, non ha pid spe-
ranza, non crede a nulla e a
nessuno. Percid i ragazzi sono
disposti a rischiare la

rabbia ¢ vergogna, | borgatari

di Pasolini_«lumavanos le ra- . averc nspetto per )l padre tran-
. viere o netturbino che guada-

gazze dei Fori, cleganti e cari-
ne. Nej loro sguardi ¢'era 'a-
spettativa + di

di tutto questo [l rapporto con-
le ragazze ¢ iinmediatamente

degradato & pura sopraffazio- © quest ragazzi di borgata, che

neeviolenza, , « v .,
Ed a questo degrado umano

“

€ soclale corrisponde anche * conglialtr. ... =~ - .-

un degrado espressivo e lin-
gulstico? ... ;o

I ; UPe"e su# fettuosamente urlandosi sAho,
un'auto a duecento alJ'ora pur ~
?‘}, pr_(t:vutre un brividr? qualsiasi. :; ?gnl dislingionc fﬁx benee };‘naa
vita trascorre grigia, senza - e porta ad annullare anche i
luci. Non esiste pid Forgogho ' significato offensivo delle pa-
di far parte divina §ocleta, sesi " role, Si parla, si urla a chqa

' pensa a questo st prova solo - spalancata, sempre. Un figlio

ettall pervenire an- .» quindt anche fa famiglia non
ch'essi ad un 1apporto d'amo- esistc pii. Sc oggi toasse Pa-
re. Adesso non c'¢ pid niente .~ splini, non troverebbe la possi-

Certamente. I dialctto non est-
ste ptd, Solo gergo. 1 ¢ persa,

parole, Tutto viene frantumato

lenza., Alla violenza dei gesti, '
delle situazioni, corrisponde
anche la violenza verbale. I ra-
gazzi di borgata si salutano af-

stronzo...», L'annullamento di

¢he spaccia droga non pud

gna dicci volte meno di lui. E

bilita di entrare in contatto, co-
me gli era pur riuscito, con

vivono In piccoli gruppt ristret-
t1, acefali, senza comunicare
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MORANDI! E L'IMPRESA

L alternativa
dei «bisogni

LETIZIA PAOLCZZI

-
posstbile costitutre
UNo $PazIo teonco
ncl quale laradica-
112 dell'analbis del-
e J0 pProduzione non

sia appesa nel vuo-
to ma, al contrano, identfichi #
clementi, contenuti, concretis-
sime proposte? I libro di Bruno -
Morandi dmpresa ¢ no» prova
a farlo prendendo di petto I'al-
ternativa, . P Y
Che c1 s1a questa alternatva,
ognun lo dice, eppure, che co- |
sa s1a nessun lo sa, E, non sa- .
pendolo, inciampa tn continur
scivolamentt semantici, Parla
ch alternativa di potere; di go-
verno, di progresso; di sinistra; «
di centro. E via di questo pas-

Ey— . r

Ora, la ricerca di Morandi
compone uno scenario diver-
so. Dove l'alternativa, anzi, le !
alternative riguardano il modo
di vivere e di lavorare, Uno sce-
nano dove l'altemativa stia*
dnitta sulle gambe, cercando
coerenza tra parole e fatti. Le
parole, ed ¢ questoun clemen-
to assai interessante del libro, -
sono quclic emerse, raccolte, |
rimbalzate 1n decine di semi-
nari, dibattiti, incontn avut -
dall’autore con un gran nume-
ro di interlocutori che, attraver-
so gli anni, hanno detto la loro
suquella parola, -+ < » -

Perla rara, questa operazio- .
ne. Come la struttura det libro.
Ascoltare qualche mighaia di *
persone che dichiarano - cid
che pensano, wndividualmen-
te, del modo di abitare, di pro-
durre, di spostarsi da un capo
allaltro della cittd ¢ quindi,
dame conto. Un modo umile,
ma coriaceo, di non mollare la
presa, contro qucl #terrorismos
Anni Novanta, che esclude la
possibilita dell'utopia e contro,
anche, quel realismo, che im-
pedisce di guardare al d1 12 del
proprio naso. LI

Morandi ¢ ingegnere, abi-
tuato a una analisi materialisti- '
ca. Ma anche, per la sua mili-
tanza nella Flm sulla scuola,
I'organizzarionc del lavoro e
ta formazione sindacale, a da-
re a questa analis), allo studio
delle contraddiziont e movi- |
ment della merce, uno sbocco
politICo, 1yt v s

Sono apparsi, nel tempo, di :
queslo autore, la sintroduzione *
al marasmor, «La merce che
discutex fino all"attuale simpre- 7
52 e now, scritto con il garbo di .
chi, non amando molto I"deo-
logia dell'irapresa ¢ del merca-
to, si sente costretto a confron-
tarsi con quanti, sull'impresa ¢ ,
sul mercalo, hanno, invece, »

“

1

. .
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. livello superiores. Da una parte -

* possono immaginare alleanze

puntato tutto, Puo darsi che la
concretezza, il rifiuto a servinsi

. d parole anch'essc dwventate -

quanto mat vaghe, come rifor-
musmo, capitalismo, comuni-
smo, socialismo, sia necessano
in una fase, questa, che co-
stringe a musurarsy, concid che |
¢ accaduto all'Est, ma anche
con c10 che qui, 1n ltaha, sta
avvenendo con «la lotta deyne- -
chi contro 1 poverns, Scala mo-
bile 1n coma, aziende tessili
che chiudono per decentrare
n paesi dove la manodopera
sia pid disponibile, dieciore di ¢
lavoro nelle piccole imprese
del Mezzogiomo, linteresse
gencrale, quello che la sinistra
chiamava tnteresse generale, ¢
a pezzi. Il distacco dalla politi-
ca, dalla vita democratica cre-
sce. v e

Ecco perché diventa indi- |
spensabile progettare, colletti .
vamente, che cosa ¢ come, per
quali scopi produrre. Di qui
I'iInversione di marcia, per al-
fermare la prionta dei «bisogni

* gy

é
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fondamentali», 1 confini di 16
che Morandi definisce «f'es-

senziale garantito»: dintto allo ¢~

studio e lolta allo svantaggio n-
chiedono un - collegamento :

* con la riorganizzazione del la- ~

voro. Bisogna, : bisognerebbe .

/ guardare prima agli uomini e &

poi ai lavon degli uomini. «Fare *

camerar, certo, ma con l'esi-

genzadierealizzarsis, » . . °
Tuttavia, questo sarebbe

; possibile se realmente e pira- -

mudi gerarchiche f[ossero salta-

te. E se veramente le professio- |-

ni intermedie vedessero bloc- -
cate molte possibilita di espan-
sione da! fatto di »esserc tutto-
ra concepite soltanto in veste
di esecutori a disposizione del -

-

ci sono quelli che la societa
giudica . «falliti»; dall’altra -{ -
«<ampanus, E in mezzo, per *
ora, unaterradinessuno. .,

In questa terra di nessuno si

PP

concrete tra lavoratori colloca-
ti su piani divers), con una tnte-
razione tra i joro ruoli. «la -~
chiave di ogni reale alternauva
sta in buona pare fuori di
quanto & wisibile alla televisio-
ne; nella politica ¢he non rie-
sce a avern voce nells istituzio.
nis dice Morandl+'E' questa, «
un‘area di ostinazione poco
fracassona, poco spettacolare.
Quasi dimenticata. Individuar-
la & un pd come se si ripartisse
da zero. Ma ripartire da zero
non significa tormare indietro,

-4

we 4Tt

avzto ¥

B oMo dl“_,.‘ e

Jdmpresa ¢ nos, ManifestoLibri,
pagg. 156, 1lire20.000 , ..
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. DISCHI - Mozart, il genio
compone tirando i dadi

FUMETTI - E a Bologna*

'

¢ l'ora di Hitchcock

PAOCLO

on le celebraziori
del bicentenano
della morte - di
.Mozanrt si & con-
clusa anche . la
monumentale -~
«Complete Mozan -Edition»
della Philips, che in 45 volu.
mi ha raccolto tutte le opere
del grande salisburghese, in

interpretazioni di livello ge- |

neralmente elevato, talvolta
di rilievo storico, come nel
caso dei quartetti per archetti
affidati al Quartetto ltaliano,
Al di 1 det valore di molti al-
tri - interpreti- come Arthur
Grumiaux, Alfred Brendel o
Neville Marrier (pi0 convin.
cente nei capolavori stru-
mentali che in quelli operisti-
ci) va sottolineata I'impor-
tanza della organicita e com-
pletezza dell'impresa, sopra-
tutto nei volumi dedicati agli
aspetti meno comunemente
noti del catalogo mozartia-

no. Le scoperte che si posso- |

no fare vanno dalfa semplice

' curiositd, spesso assai piace-

vole, al vero e proprio capo-
lavoro.  »

Nella categoria delle pia-
cevoli curiosita si potrebbero
collocare molte delle wraritd e
sorpreses contenute nei 3 cd
del 45 (422524-2), che costi-
tuisce una specie di appendi-
ce comprendente finfantile
taccuino di schizzi di Londra
(strumentato da Erik Smith),

gli amangiamenti per fiati di *

musiche tratte dal Don Gio-
vanni e dal Ratto dal serra-
glio (trascrizioni non di Mo-
zart; ma della sua epoca), al-
cuni frammenti incompiuti, ¢
una - esemplificazione del
funzionamento del «gioco
musicale di dadi» con cui si
possono comporre contrad-
danze e minuetti anche sen-
za conoscere la musica. La
Philips ha anche pubblicato

i

PETAZZ!

, a parte questo gioco, con i
dadi e le carte numerate cor-
rispondenti e frammenti mu-
sicale che (gettando i dadi)
si possono combinare fra lo-
ro in moltissimo modi. I} gio-
co ¢ una divertente curiosita;
ma tra le «rarita e sorprese»
del vol45 ¢ inserito anche un
capolavoro, 'aria K490 «Non
temer amato bene», colloca-
ta in questa «appendice» pro-

" babilmente per lincertezza
sulla sua destinazione.

Un altro volume, uno dei
pid preziosi della serie, & de-
dicato alle arie da concerto,
una cinquantina di pagine
composte tra il 1765 el 1791
generalmente per qualche
cantante. L'origine occasio-
nale non comporta uno scar-
so valore: per la maggior par-
te queste scene d'opera mu-
sicate come frammenti a se

v

stanti nlevano un impegno .

espressivo, una ricchezza va-
rietd e genialitd di intuizioni
stupefacenti, sembrano un
laboratorio drammaturgico
di ssituazioni» definite da in-
venzioni musicali intensissi-
me. Un altro volume dedica-
‘ to a musica vocaleoftre rive-
lazioni sorprendenti: quello
" dei Lieder e dei «Notturni»
(n.24), che ha come elegan-
te protagonista il soprano El-
ly Ameling. All'epoca di Mo-
. zartil Lied era un genere sen-
z'altro «minore»; ma aicune
delle sue pagine per canto e
pianoforte (sempre gradevo-
1) prefigurano l'intensita det
Lied romantico. E una di-
mensione a s& presentano i
sei Notturni, quasi tutti su te-
sto di Metastasio, per tre voci
. e tre comi di bassetto (o cla-
rinetto), pagine di raffinatis-
sima e seducente cleganza,
sospese in atmosfcre di amo-
rosa tenerezza.,

GIANCARLO ASCARI

nesti ultimi anni
sono stati assai
generosi verso i
. Biovani lettori di
fumetti, L'offerta
di riviste a loro ri-

volte, dai Manga giapponesi

ai supereroi anglosassoni, ai
personaggi editi da Sergio
Bonelli, & cresciuta in modo
esponenziale. E accaduto fra
l'altro che l'espansione di
questo mercato non & avve-
nuta a discapito della quali-
ta; il fumetto d'autore, finora
pochi anni fa appannaggio
di alcuni mensili, relativa-
mente poco diffusi, si & affer-
mato presso un pubblico pid

’

ampio e pil giovane, Quelli

che volevano, partendo dal
fumetto, dare I'assaito al cie-
lo dell'arte, hanno innescato
invece il cambiamento nelia
forma di comunicazione da
cui volevano uscire «dall’al-
tos, ¢ particolarmente in lta-
lia. Non & un caso, percio, se
molti di loro (Ghini, Giacon,
Jori, Carpinteri, Mattotti), at-
tualmente fanno soprattutto
altro,mentre ¢ apparsa una
nuova generazione di autori
che riprendono alcuni ele-
menti grafici € narmativi ela-
borati dai primi, riversandoli
nel mainstream del mercato
di massa; ¢ un ciclo storico
comune a tutte le avanguar-
die. - .

Questa sitzazione ha perd
leggermente spiazzato lc te-
state rivolte a un pubblico
pid maturo, indecise se but-
tarsi anch’esse sui nuovi tem-
pi cari alla produzione popo-
lare, oppure attenersi alla
classica linea sanche il fu-
metto & arter, La scelta & sta-
ta in certi casi quella di aprire
alle nuove tendenze mante-
nendo perd sezioni pid tradi-
zionali (Corto Maltese), o at-

_tenersi a un taglio quasi total-

mente consueto (H Grifo), o
procedere in una logica xom-
nibus» (Comic Art). E percid

- interessante veder giungere

al termine del suo primo an-
no divita, se purcon qualche |
scompenso nelle uscite, «No-
va Express», rivista edita a Bo-
logna da Granata Pruss, deci- -
samente dedicata a quello

che potremmo definire, ru- .

bando il termine alla New
Wawe dalla Fantascienza di*
alcuni anni fa, «fumectto di
anticipazione».  «Novas ¢
esplicitamente nvolta a un *
pubblico aduito, a quci letto-
ri attenti alle evoluzioni di al-
cuni " generi, fantascicnza,
giallo «hard boileds, sHorrom,
romanzo metropolitano, che
da un po’ di tempo tendono

-a confondersi i1 un'unica

area, | fumetti pubblicati dal «
giomnale sono infalti lunghe

« storie, i cui referenti maggiori

« paiono una serie televisiva

come Twin Peaks, e 1l cine-
ma di David Lynch in genere, *
0, pill in 12 nel tempo, quello
di Hitchcock. Sia nel ciclo
«Give me Liberty» di Miller-
Gibbons, che in «Black Kiss»
di Howard Chaykin, che in
«Cryng freeman» di Koke-lke-
gami, la trama @ s¢mpre un
filo molto sottile su cui preva-
le l'entrata continua, quasi
da Zapping televisivo, di
nuovi personaggi, in un gio-
co di crudelta e citaztoni in
continuo crescendo. Se qual-
cuno ricorda uno splendido
romanzo sperimentale a fu-
mett di Mocbius apparso al-
cuni anni fa, «ll maggiore fa-
tales, in cul ogni pagina era
un salto in un diverso genere
narrativo, dalla Fontasy al’
Western, pud trovare . que-
sti lavon, svolta in modi pit
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leggibili e anticolat, la stessa
logica. Questa linea di spiaz-
zamento continuo del Icttore

produce il bisogno di riguar-

dare pid volte con cura testie
disegni, costringere all’atten-
zione. Crolla :totalmente il
concetto di finearitd narrati-

clementi di derivazione colta
e popolare rniesce bene a ri-
produrre universi claustrofo-
bici, da cul qualunque fuga
pare impossibile, perché di-

viene soltarto l'inizio di un .
nuovo pezzo di‘racconto, *

. che I''dea s2nale di base rie-

va, su cui prevale un senso di -

sincronicitd degli cventi, e la
ricchezza grafica, unita alla
continua ricerca di emozioni
fort, rende autonomo qua-
lunque frammento delle sto-
ne, indipendente dall'evolu-
zione passata e futuro della
trama. L'accostamento di

sce comungue a contenere,
L'insieme appare cosl con-
temporancamente molto fal:
s0 e molto reale, qualcosa di
simile ai racconti polizieschi
che Bons Vian scriveva negli
anni Cincuanta sotto pseu-
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donimo americano: ambien- -

ti della provincia americana

%

costruiti a tavolino in un gio-
co di specchi da un csisten- .
zalista francese. «Nova Ex-
press» appare cosl una rivista
sulla perdita del senso di.
realtd, che analizza con rigo-
re e minuzia nei fumetti e in -.
un otuimo apparato di testi e
recensioni lo sfrangiarsi e 1l
ricomporst dell'immaginario .
attomo a questo tema, £ un
approccio ambiguo, per un ,
verso zffascinante, per laltro «
inquietante; +ma, m questi -
giorni, aprire 1 quotidiani da *
la stessa, identica scnsazio-
ne. TR
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r VIDEO - Griffith: anche
7 il muto ha i'suoi colori -

\ ENRICO LIVRAGHI

i tanto in tanto, »
stretto tra la gran -

massa dei film di

. consumo, anche =

— || ciNema muto
trova qualche pic-
colo spazio nel mercato del-

I'home video. Sono giusto in

amvo quattro eccezionali

«pezzis di 1. W, Griffith, mae- *
stro riconosciuto del cinema 4,
delle origini: Nascita di una *

nazione (1915), Intolerance

1916), Cuori del mondo
1918), Lle .due orfanefle ©
1921) (Mondadori Video). 4.

Pietre muliari della storia del
cinema, soprattutto i primi .
due, con |a loro grandiosita, .

la corality, il dispendio di ’

mezzi. Un piccolo awveni- *
mento, capace di soddisfare *
la passione cinefila pid radi-
cata, Tra l'altro Cuori del
mondo & una rarita d’archi- .
vio. E un (ilm di propaganda ’
~una storia d'amore inventa-
ta su commissione a soste- ¢
gno degli alleati nella prima
guerra mondiale ~ girato pe- -
rd quasi lutto in America e
solo in piccola parte nei luo-
ghi del conflitto. Le due orfa- -
nelle, ambientato durante la
nvoluzione francese, ha una
struttura visiva che anticipa il .
famoso sKammerspiel» tede-
sco. E un film dal largo anda-
mento, con momenti di gran- *
de respiro epico, main veritd -
gia venato di tutti i topici del
melodramma. © 1. ce
2 con questi film che Griffi-
th faceva compiere un salto
i avantt alle capacitd
espressive della macchina -
da presa, scoprendo il mon-
taggio parallelo (da 4non
confondere con il smontag-
gio delle attraziori: \eorizza- -
to e praticato di Il a poco dal
grande - Ejsenstejn), . confe-
rendo un andamento corale -
alla struttura filmica, ailar-
gando a dismisura il venta-
glio narrativo e mettendo in

scena un'ambientazione
sontuosa c classicheggiante,
insomma, strabiliando tanto -
it pubblico quanto i colleghi, *

.

e rivelando 1l potenziale arti- “

stico del «cinematografor. -
Hoolywood deve quasi tut-

to a Nascita di una nazione,

un film decisamente intriso

rog

di truce razzismo, e tuttavia -

determinante per l'industria ;,
del - cinema: era - costato +
100.000 dollari e finl
cassame quindici milioni. E ~
deve ancordi pid a /ntoleran-

ce, questo colossale omaggio -
allo spirito della giovane na- °
zione americana, strutturato ~
in cinque parti e originaria- *’
menle lungo pid di quattro -
ore. Di questa mitica copia si 4
sono perse le tracce. Oggi le
«ersioni» di /nfolerance sono .

rin- 5.

'

, almeno una decina, tutte ri- ¢

dotte al di sotto delle tre ore,

Senza voler aprire nessuna”
digressione filologica, ¢ bene »
chiarire che la copia utilizza- &

nna delle pit complete, La
qualita ¢ buona, le didascalie
sono nuove di zecea, l'imma-
gine restituisce le sfumature
dei grigi e il fascino del bian-
co e nero, Ma, appunto, si sa
che i film non erano mai
esclusivamente in bianco e
nero. Avevano sfavillanti co-
lori virati; da! seppia al bly,

7 B

dal giallo-ocra al verde. Di .

copie restaurate con i colori
onginari ne esistono. Pecca- £
to che l'editore non abbia .

4

- pensato di utilizzarle. - rf

Una nota su Lilian Gish,”
protagonista in ognuno dei "
quattro film, Un attrice straor- |,
dinaria, - quasi - inamvabile, -
che ha conservata intatta nel
tempo la sua arte di grande :
interprete. Si cerchi di rive-
derla, se possibile, in Le bale-
ne d'agosto, di Lindsay An-
derson (1990), girato a oltre
novant'anni, dove recita an-
cora magistralmente., - - ¢
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: ta per l'edizione video non e~/
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