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LELLA COSTA

Non avrd altro Io
all'infuori di me

FOLCO PORTINARI

o ammetto subito
in apertura: sono
un /an di Lella Co-
sta. Cid non m1im-
pedisce, pero, di
continuare a ragio-
nar con {a mia testa, anche ¢
soprattutto leggendo il libro
che raccoglie 1 testl del suoi
primi tre spettacoli teatsali, sot-
to il titolo La stana nel loden.

condizionamenti strutturali
che nsultano anche 1n questa
occastone. Va da ¢ che nulla
& tolto al diverimento. La pri-
ma considerazione era genen-
ca, generale e sul genere. La

 seconda entra un po’ in men-

to. Gran stima perla Costa, che

.- ¢intelligente e, assieme, un m-
- tellettuale: non avrebbe biso-
‘gno di scrivere che ha fatto 1l

Non sono pochi gli stimolie |,

pretesti di discorso che il testo
offre. Mi limiterd al pid eviden-
te, spero senza preconcetti. .. -

«classicos e «lctteres, perché ce

 ne sono mulioni di altn e nessu-

La dichiarazione di stima.’
inizlale non era gratuita, ma @ -
reale e spiega perché mi sia .

buttato nella lettura con-una

qualche {oga affetiuosa. Poi ho |

dovuto rallentare. E accanto
alla stima & comparsa la tene-
rezza, a denuncia dello scarto

generazionale tra noi. La tene- .
rezza ¢ un sentimento gentilce |

in me &-nata dal sentir parlare
anni  Ottanta  (anzi

7)., come di anni mitic, ©
come di un'epoca remota e or-
mai superata negli suoi rileri-
menti di attualita (Cossiga era
g12 presidente della Repubbli-
ca..). SI, una diversa misura.
zione, e relazione, del tempo.

Perché ogni piéce ¢ comredata ~

da un antefatto o da una storia
interna, una didascalia pre-
ventiva. Le notizie, ¢10@, su e di
¢ in e tra..., dove la Costa fa il
pid candido strip d’anima, la
sua, in una rischiosissima ca-
ptatio benevolentiae. Questo
almeno ¢ l'effetto. Perché ri-

no ¢ lei (a proposito, Lella,
quella di Pascoll &, in ttolo,
«cavalla» ¢ non scavallina stor-

‘ nas; cosa direbbe il prof?). Su-

perfluc quind) ricordarcelo
(meglio che ¢t se ne accorga
da soli}. Voglio dire che si pud
correre il pericolo tolemaico di
quel pronome di rischiosa ¢
difficilissima pronuncia, che &
sjor, purché 1o st usi con mode-
razione, Cosl come sono da
usare ¢on.moderazione le spa-
role difficilt (basta una volta
per dar tocco di colore o per
farci intendere che abbiamo a
che fare con una che sa, da
non prendere sottogamba).
C'¢ una terza considerazio-
ne ed ¢ pld‘seria, ma riguarda
In specic i primi due monolo-
ghi. Atticne ad un fenomeno

" diffuso, che ¢ stato gid oggetto

.

schiosa? Perché uno potrebbe '

anche dire, e legittimamente:
«Non mi interessano queste in-

{ormaziont. Aristofane mica ci -

metteva le spicgazioni prima
dei suoi cabaret, nmpletoa do-
po 25 secolis.

No, non & che diffidi dei testi

* che necessitano di spicgazio-

ni, ¢ nemmeno la sua mi sem-
bra da porsi come un'excusa-
tio non petita, con quel che se-
gue. E che qui cade la mia pri-
ma considerazione, ed @ checi
sono testi teatrali che soppor-
tano la lettura ¢ testi che inve-
ce si affidano completamente

all'estro mimico e recitativo |

dell‘attore-autore, non trasferi-
bili ad altri ¢ neppurc alla lettu-
ra: Pirandello pud recitarlo, pid
© meno bene, qualunque atto-
re, mentre @ improbabtie che
uno qualsiasi possa rendere
un monologo dt Waiter Chiari,
D’accordo, cid vale soprattutto
per i comici, poiché ne! trasfe-
rimento verrebbero meno gli
clfetti legati a dettagli di perso-
nale «carattenzzazione», Sono
fatti su misura. Specie se sitrat-

di studi da parnte di mass-re-

+ diolegi ' ¢ semiologt di fede

eco-bettetiniana. Ne facciamo
espericnza quotidiana, l'assu-
miamo ogni giomo assieme al
biossido di azoto: & quella sor-
ta di meta-tcatro, 0 meta-spet-
tacolo che ci propinano le te-
levisioni, i giomali, i settimana.
li, e che un-poco, fataimente,
contamin® la Costa prima ma-
ntera. Accade che la realta
presa in considerazione, ma-
gari per essere contestata e sa-
tiregglata (anzi, solo per esse-
re contestata ecc.), 1l mondo
con cui ¢i si misura sia preva-
lentemente quello rappresen-
tato in tv. [n teatro e in tv si par-
la, spesso ormai per ammic-
chi, con compilicita, sottecchi,
di tv e di teatro, Di nuovo Tolo-
meo, con gran gioia di coloro
che han trovato un cosl servi-
zievole parafulmine, che i tie-
ne al riparo, Mentre sono con-
vinto che, brava com’¢, la Co-
sta sia altrezzata per il gioco
dure, {uon, da quegli schemi,
ke chiedo di far voto di non
nominare Baudo, la Carrd,
Sgarbi, o ..., 0 ... Prendere sot-
totiro qualche bersaglio pia
sfuggente o sostanzioso, qual-
che altro pezzo d'ltalia, con sti-
le Blason o Scagnellato.

.lellaCosta ~ °

ta di monologh, come sono -

questi di Lella Costa, Sono owi

st T e YR

«La stava nel lodens, Feltrinell,
pagg. 170, Lire 12.000
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C’era una volta Cantacronache. Venne definito I'anti-Sanremo. ‘Canzoni
d’autore che venivano presentate nei circoli popolari; nelle sedi-operaie e
contadine. Operai e contadini rispondevano con le loro...

Contro canto a Torino

Allora si parld di anti San
Remo. Erail 1957 ea -
Torino un gruppo di
intellettuali sl mise al
lavoro per cercare di -
«comporre canzoni meno
insulse e corrive deghl
stereotipl dominanti» che
imperavano anche grazie
al festival sanremese.
Avevano presenti la
canzone tedesca ¢ quella
francese, i grandi nomi
del cabaret. Tentava, quel
gruppo (nefacevano
parte Antonicelli,
Catvino, Jona, Fortini,
Amodeci, Straniero;
musicisti come Manzoni,
Liberovici, Carpi e altrt),
di rifondare una canzone

.ome nasce l'ldea
di questa raccolta

di canti?
1l gruppo di Canta-
cronache, le sue

RS h

canzoni non sono
popolari, nel senso comente
del termine: | mass media non
sono disponibili per quel tipo
di canzone, Dobbiamo cerca-
re sedt in cui farle ascoltare, in
generale cantandole nol. An-
diamo cosl nei circol operai,
nei luoghi di riunione della si-
nistra, nelle sedi di partito, del
sindacato. .

Come venlvano accolte le
vostre canzoni?

Con interesse e con una par-
tecipazione tutta particolare,
Gli ascoltaton non avevano
I'atteggiamento silenzioso, di
ricezione, unidirczionale det
teatro, della sala da concerto.
Di fronte ai contenuti di quan-
to ascoltavano i pid anziani ri-
spondevano con le loro can-
zoni dimenticate, ¢ restituiva-
no, in una sorta di baratto, i
loro canli. Cominciammo cosl
a scoprire il canto popolare
sociale e politico dell’ltalia

st-risorgimentale, % vello fra

e querre d'Africa, il 1515 e poi
il fascismo, il delitto Matteotti
¢ cos) via. Ci trovammo di
fronte un’altra Italia rappre-

'

pld degna dai contenuti

- plu reali, col rapporti pit

verl con lJastoriaela
gente. Conla

uotidianita. Nacque cosi

tacronache, laprima
rienza, in quell’ltalia
dopoguerra, di

canzone d’autore. Fu
un’azione di rottura nel
linguaggio di 3uel genere
musicale, cos
punto di riferimento per
chi, pol, volle battere

uella strada. Va da 8é
cheradloeTv, inun
epoca di plumbeo
conformismo, rimasero
ermeticamente chiuse a
t‘uellc canzoni. .

lgruppo fece lasua

uscita pubblica

sentata da un canto che i fol-
clorist,, in gencre, non aveva-
no raccolto, ritenendolo spu-
rio, o antipatriottico. Comun-
que privo divalore.

Conoscevate - Emmesto De
Martino, i suol scritti?

Si, fu il primo ad aver posto al-
la metd degli anni Cinquanta
il problema del cosidetto «fol- -
clore progressivos, clo¢ un fol-
clore che avesse per contenu-

to la storia degli vomini che -

cominciavano a organizzarsi
politicamente ¢ socialmente
nelie leghe, nelle cooperative,
nei sin acafl e pon nei partiti,

negli anni successivi all'unita
nazionale italiana, De Martino
compic per primo uno studio
su materiali di questo tipo ¢
afferma la nccessita di racco-
gherloeanahzzarlo R

. Avevate anche letto Gram-

. .acl, le sue paglnesulloldo-

cre
L'mﬂuenzalemmscnevenu- .
ta'a ol proprio da ‘queile sue
celebri pagine dove si afferma -
che . appartiene - ai proletari
non solo quel che+i proletari
creano, ma quello che essi
usano. E l'utilizzazione di un
certo materiale sonoro o di.
lingua che determina Mappar-
tenenza, Pi0 di un'apparte- |
nenza in senso di origine.
Questa concezione, molto .

- A
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ANDREA LIBERATORI

all'Unlone culturale di
Torino il 3 magglo 1958.
Fra il pubblico ¢’era
Massimo Mila. Il critico
illustre segui con
attenzione il lavoro di
Cantacronache e nc
scrisse pid voite. Luoght
dei concertl del gruppo
furono soprattutto i
circoli, le leghe, le sedi
operale e contadine,
talvolta le manifestazioni
dei partiti della sinistra.
Nelle sezioni nei circoll
nelle cooperative si
? usse uno scambio,
ra autori e pubbllco, che
¢all’origine di ‘
un'imponente lavoro di
Emflio Jona e Sergio
Liberovici raccolto nel

sfaccettata, gﬁ un folclore ope-
raio, & assai importante, Con

questo bagaglio nel 1958 co- -

minciamo a raccogliere quel
che ci viene «restitutto dai no-
stri ascoltatorl, cominciamo

ad organizzare e sistemare il

materiale in schede,

Quanto & durato il vostro la-
voro diricerche?

Molto ¢ ha avuto I'andamento ,

di un work 1n progress; quasi
tre decenni. Ci siamo rivolti al
mondo operaio soprattutto to-
rinese e piemontese, ma an-
che altrove, Con Liberovici
abblamo giralo mezz'Rtalia,
C'era all'onzzonte - ¢ va ricor-
dato - un libro per Einaudi,
patrocinato da Massimo Mila,
sui canti sociali italiani dall’U-
nitd al -fascismo, Un'opera
mastodonlica e complessa
Forse troppo.

uall.erano i-critert di ule~
one ¢ raccolta del canti?

Niente di ideologico. Qualco-

et

sa in questo senso, ma a rove-

scio, c'era forse stato in passa-
to quando il canto «politicos,
come accennato, veniva tra-

* scurato (come quello osceno,

del resto) a favore di quello
cosidetto «di fondo», .
Avete Indlviduato una spe-
cificita della canzone ope-
. ralalorlnese? .,

volume «Canti degli
operal torinesi dalla fine
dell’800 agli anni del
fascismo»
lgRicordi/ Unicopli, pagg.
561, pill una cassetta con
39 canti inversione
originale, lire 80mila) .
Non ¢ senzasenza -
significato che, nella
ﬂubbllcazione di questo
bro, abblia avuto parte
declsiva una coo;
crede di quelle 3!
fondatrici, nel 1891, della
era del Lavoro di
Torino. Al centenario
della Cdc la Cooperativa
di Consumo ¢ Mutua -
Assistenza Borgo Po e
Decoratori ha voluto

rativa

" dedicare il libro alla cui

Y e

Prevalentemente la canzone
operaia torinese ¢ una canzo-
ne parodica, cioe [a la paro-

dia ad altre canzoni. «Tripolt |

bel suol d’amore» sulla guerra
di Libia del 1911 diventa «Tri-
poli suol di dolore; il «Piaves
viene trasformata in canzone

pacifista. La musica non & mai "

tnventata. Altra scoperta inte-
ressante: la musica ¢ tratta per
lo pid dall'opera lirica. - .,

Come si crea questo legame

musicale fre dme opernla :

elirica? . e
Do una mia mm»la. 1] canlo

di quegli anni & prevalente- -
mente sociale, nasce dall'esi- .

genza di esprimersi raccon-
tando le proprie storie, lotte
vicende. A Torino, che si in-

dustrializza, nasce il proleta- -

riato urbano, Fino ad allora i}
canlo popolare era quelio

. raccolto dal Nigra, nel solco.

della grande canzone eplco-
narrativa‘della tradizione pie”

montese. Da quella raccolta -

pubblicata nel 1888 cmerge
chiara la concezione rasse-
gnata, immobilista, delle clas-

- si subalterne; lingua e musica

sono perlettamente correlate
al testo. Una canzone nuova
rispetto a quella, che aveva
dentro elementi di lotta, di op-
posizione, non poteva usare

«veicoli» musicali che, sostan- ..

Coter, M ",
L0 T SNl

3

v

stampa hanno contribuito
Regione e Comune di
Torino.
Da) rappono fra --
tacronache e questi
«Cantl operai» abblamo
parlato con Emilio Jona.
scrittore, -
emomusicologo, autore
dilibrettid’opera, - .
cercando di individuare
alcuni ari risultati -
della ricerca sviluppata -
dal due autori lungoun » .
arco di tempo che supera
i due decennl. Sergio
Liberovici, coautore del *
«Canti», per lunghi annf -*
apprezzato collaboratore
dell’Unita, si & spento a -
Torino Il 16 novembre .
1991. AR Y !

zialmente, ratificavano un'op-
pressione. Di qui la scelta co-
me proprio «veicolo» della
musica verdiana, per esem-
pio, legata al Risorgimento, a
mutamenti, abbastanza radi-
cali, del costume, della cultu-
ra. R e T e e e
Attraverso quali canall la
musica di Verdl incontra gli
.operal? . . ., -
A Torino esistevano molte co-
rali e i maestri delle corali
cantavano nel coro del Teatro
Regio. Rileggendo i program-
mi delle corali operaie vi si ri-
trova moltissima musica lirica,
non solo Verdi, ma anche Bel-
lini, Donizetti, Aubert, Meyer-
beer. A Torino c'erano pit di
ventifabbriche, ... <.
Nel vostro lavoro guale par-

g;ia avuto Scrglo Liberovi-

‘y

"Tutta” !opera sistematica di

aascrizione, diTaccoita e col
lazione del'dati, controllo del-
le fonti & sua. Di ogni canzone

- abblamo riportato le partiture

musicali ~ quando, normal-
mente, nei libri di folclore tra-
dizionale - anche i pid recenti

- le partiture non esistono se
non in modo del tutto margi-
nate. = . . )

BHARATI MUKHERJEE

Fare l'indiano

sognando

I’ America

FAB!C GAMBARO

a scrittrice Bharaty
Mukherjee & nata a
Caleutta, -ma ha
studiato ¢ vissufo
in Inghilterra, Swviz-
7era ¢ Canada, In
quest'uiimo paese ha trascor-
so quindict anni della sua vita,
decidendo poi nel 1980 di tra-
sfenirsi a New York, dove oggi |
insegna creatie writing all'un-
versitd, La sua dunque ¢ una
cultura cosmopolita che V'avvi-
cina a quella schiera di scntton
di origine indiana o pakistana
ma inimamente legati alla cul-
tura anglosassone (Rushdie,
Natpaul, Kureishi, Gosh, ecc.),
i quali negli ultimi anni hanno
prodotto alcune delle pagine
pid interessanti della letteratu-
ra di lingua inglese. Costoro ~
divisi come sono tra due mon-
ch e due lingue - hanno dimo-
strato  particolare  scnsibilita
per i problemi posti dall'incon-
tro/scontro tra le culture, rap-
presentando con efficacia le -
non facill relazioni tra mondo
occidentale e mondo orienta-
le, due universi con valori, -
mentalith e abitudini spesso
incompatibil, .
Cos! awiene anche in /nc-
denti 1sola, una raccolta di
racconti scntta da Bharatt Mu-
kherjee nella prima meta degli *
anni ottanta e ora tradotta in
itahano, in cui la scnittnce da
corpo ad un piccolo campio-
nano di situazioni amare o tra-
giche che gli immigrat indiani
si trovano ad alfrontare nel ca-
leidoscopio del «nuovo mon- |
do» amerncano. Amvati negli =
Stati Unit fin dalla prima meta
del secolo, gli indiani si sono -
progressivamente integrati nel-
la societd americana, riuscen-
do a raggiungere posizioni di
prestigio all'interno delia pira-
mide sociale del paese, Non a
caso i protagonisti dei racconti
di Bharati Mukhcncc appdr- "
tengono quasi tutti alla middle
class: sono medici,” funzionari 1.
statali, commerciant che usa- *
no le carte di credito, hanno
belle macchine ¢ si lasciano *
andarc apiaceri del * sogno *
americano. Nulla a che vedere -
con gli immigrati emarginati ¢
depressi, le cui condiziont di- -
sumane di vita ¢ di lavoro ab-
biamo purtroppo imparato a
conoscere nella letteratura co-
menellarealta. . i
Eppure questi neo~cittadini,
nonostante 1l loro impegno e
la loro voglia di fondersi nella
societd a cus sono approdati,
restano pur sempre degli «im- «
migrati wvisibilis, il cui colore
della pelle li espone alle mi-
nacce dell'intolleranza quoti-
diana, della cnminalita fatta di

e

fres

[ T R

. conti, ptd che la discriminazio-

~ dramma proprio per I'incapa-

scpisodi 1solati» - come ap-
punto recita il titolo del libro -
che nasce in un chma diffuso
di diffidenza ¢ paura nei con-
fronti dello straniero, La sent-
trice raccomnta questo clima,
ma rifugge da ogni patcismo
lamentoso ¢ neppure indugia
nella descrizione della violen-
za piccola o grande cui i suoi
protagonisti sono sottopost: da
vicino o da lontano: preferisce -
un discorso sobno che, pur
senza rinunciare alia denun-
cia, non si lascia andare all'au- -
tocommiserazione, In questo ¢
awitata dalla scrittura asciutta e
spigolosa, fatta di frasi brevi e
di descnizioni esscnziah, che
mira sempre ad isolare il nu-
cleo drammatico che fungeda -
motore della vicenda, senza -
perdersi in divagazioni collate-
rali, R
Oltretutto 10 molti dei rac- -

’

ne o la violenza esercitate dal-
la bianca socictd americana
(c canadese, dove sono am- .
bientati alcuni dei racconti),

Bharati Mukhenee & interessa-

ta al conflitto di culture che di-
lania dall'intemo i suoi perso- *
naggi: quest, infatti, se da un
lato sono ancora attaccati alla .
tradizione d¢i paese d'ongine, -
dall'altro sono perd desiderosi
di annullare la propria diversi-
tA nei comportamenti massifi-
cati della societd in cui cerca-
no di nscrirsi. Questo dilem-
ma - che spesso s risolve in

AS

-

£l

ey s

citd di risolverc positivamente
la contraddizione dei due ter-
mini — ¢ il vero nucleo origina-
le della raccolta. Come dice
Fautrice nella prefazione, «a
maggior parte di queste stone
narrano di identitd spezzate ¢
di hnguagg abbandonati, e

Lre g

e

. della volonta di legarsi a una

nuova comunitd, contro la
paura sempre presente del fal-
limento e del tradimenton,

Nei protagonsti di /ncidenti *
solati il fascino del nuovo, del-
la modemita e della ricchezza
lotta con la paura di strapparsi
definitivamente alle radici del
passato: da questa lotta inces- -
sante nasce il senso di sradica-
mento che assale anche I'im-~
migrato pid ricco ¢ che finisce *
per condannare questi uomin: ¢
¢ donne ad una sorta di limbo,
In cu1 non si riesce pin ad’
esprimere alcuna vera appar- .
tenenza. Dice infatti la scrittri- 7
ce di uno dei suoi personaggi: ¢
«Dovunque avrebbe vissuto i *

* {uturo, non si sarebbe mai pid *

senumtamoacasa- . «,.\ e
BharntiMukherj '
«Episodi - isolatin, Feltrinelli.

pagg. 151,1lire25.000 | |
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DISCHI - Bons .
tradotto in bulgaro

PAOLO PETAZZI

- | Bons Gudonow di
* Musorgski) . segna

purtroppo la con- *

clusione del bel ci-
clo Sony di opere
russe dirette da
Emil Tchakarov con il Coro
dell'Opera di Sofia e ['Orche-
stra del Festival di Sofia: le sei
opere finora registrate reste-

ranno il miglior documento -

delle qualita del direttore bul-
garo prematuramentc scom-
parso l'anno scorso. Da Una
vita per lo zar di Glinka al Prin-
cipe Igor di Borodin, ai due pid

- noti capolavori teatrali di Ciai-

kovskij, Eugenio Oneghin e Da-
ma di picche, e infine alla Cho-
vanscina e al Boris di Musorgs-
ki, Tchakarov a capo di validi
complessi bulgari si rivela in-
telligente continuatore di una

nobile tradizione interpretati- *

va, posseduta con naturalezza

e proseguita con consapevoli

novita e aperture. Nei due ma-
turi capolavori di Musorgskij,
registrati entrambi nel 1986 ma
pubblicati per ulbmi, queste
aperture sono cvidenn gm nel

.

e 1
N -

la scelta delle partiture: non
quelle rifatte da Rimskij-Korsa-
kov: ma la versione di Shosta-
kovic per l'incompiuta Cho-
vanscina e la seconda versione
(1874) di Musorgsklj per il Bo-
ris,

La registrazione del Boris ¢
la terza che rispetta la partitura
originale, dopo quella di Sem-
kow ¢ di Fedoseev: anche nei
dischi sembra sia ancora diffi-
cile rinunciare ai colori splen-
denti e alla magistrale ma de-
formante clficacia degli inter-
venti di Rimskij e capire il si-
gnificato, la necessitd dello
scabro sgrigiores, della cupa
asprezza, della essenzialita an-
tieffettistica della scnttura ori-
ginale di Musorgskij, in ogni
aspetto inseparabile dalla sua
geniale originalitd. Quellichc a
Rimskij e a tanti suoj contem-
poranei parvero effetti man-
canti, erano stati deliberata-
mente evitati, perché non n-
spondevano alla scabra ¢ vio-
lenta essenzialitd delle 1dee
drammaturgico-musicali  di
Musorgskil, troppe  lontane

VIDEO - Gobetti,
il racconto continua

ENRICO LIVRAGH!

1aggiando verso la
finc del secolo ﬂe
de! millennio), cla
possibilitd di testi-
momianze  dirette
sugh awenimenti ¢
sul personaggs det pnmi de-
cenni del '900 stanno diven-
lando, come & naturale, sem-
pre pid rare, Ormai sono
<compars: uno dopo 1aitro,
quasi tuttt 1 personaggi che
hanno vissuto le battaglic anti-
fasciste durante il «ventennio»
e che hanno seminato i germy

P

di una cultura democratica
che (orse deve ancora matura-
re. Oggi un matenale audiow-
sivo come quello contenuto in

. Racconto interrotto non si po-

trebbe raccogliere pib.

Si tratta di un vidco editato
dal Centro Studi Piero Gobetti
che asscmbla testimomanze
su quella grande figura ¢t intel-
lettuale, di organizzatore di
cultura, di liberale sanomalos
che ¢ stato, appunto, Piero Go-
betti, morto nel ‘26 a Pangi, do-
ve era dovuto fuggire, a causa

dalle convenzioni del suo tem-
po. v

Del direttori che hanno regi-
strato il Borns originale (di cui
manca ancora un disco la mi-
robife interpretazione di Clau-
dio Abbado) Tchakarov mi
sembra finora quello che pra
profondamente ha saputo co-
glicre 1l significato della scabra
scrittura  musorgskiana: nella
direzione si avwerte una tensio-
ne spoglia ¢ prosciugata, di
persuasiva intensiti e chiarez-
za, Nei dischi ¢ inclusa per in-
tero anche la scena davanti al
la cattedrale di Sun Basilio, che
Musorgskij aveva tagliato nelia
versione del 1874: in teatro il
recupero comporta un arbitrio
drammaturgico; ma in disco
I'inserimento ¢ opportuno, i
protagonista, Nicolai Ghiau-
rov, hia ancora una grande au-
torevolezza, ¢ qui ha un peso
relativo 'usura del suo stru-
mento vocale: dispiace sem-
nal una certa inclinazione al-
I'enfasi un poco esteriore.

Di alto livello ¢ ben equili-

brata tutta la compagnia di -

canto, di cui cttiomo Nicolai
Ghiuselev  (Pimen), Dimiter
Petkov (Varlaam), Josef Frank
(Shuisky), Bons Martinovich
(Rangoni), Stelka Mincva
{(Marina); un po' debole il Gri-
gorij di Michail Svetlev. -

[

Fantascienza itaffana: Nathan Never

delie bastondture subite dai fa-
scistl, £ una stona inwzata pit
di vent'anni fa, quando Paolo
Gobettr, figho di Piero, nato
cinquanta giorni prima della
sua morte, comincia a racco-
ghiere immagin d'archivio sul-
la figura del padre, raccontata
dalla viva voce degh amict, dei
compagnt, degli uormini e don-
ne che lo hanno conosciuto.
Scrive Paolo Gobetti {nel vo-
lumolto accluso alla cassetta
10 cui ¢ trasentto if partato de!
film): «L’affetto da cui fus cir-
condato, l'assoluta normalitd
di una vita modesta ma nceca
di grandi amicizic, mi ha sem-
pre messo in una curiosa posi-
zione ner confronti di questo
grande padre non conosciuto,
di cun non avevo potuto cssere

amico, ma di cur materialmen-
tc non avevo sentito la man.
canza.,. d'altro canto il tentati-
vo di nappropriarmi della figu-
ra di mio padre in modo pi
completo @ stata  piutiosto
un’esigenza ¢ una ricerca della
maturitas, - .

£ a partire dal '62, ¢ con pid
intensity, dal '69, che Paolo
Gobetti ¢ gh altri uomini del
«Centror cominciano la loro ri-
cerca, con scarsi mezzi tecniei
e con ancor meno denaro, so-
lo aiutati dall'Archivio Storico
della Resistenza ¢ da Marno
Antoncetli .scomparso trop-
po presto). Plaxzano la mac-
china da presa (una vecchia
Beaulieu di 16mm) davanti a
quest grandi vomini dell'ltalia
contemporanea, andando in-
contro a problemi enormi. Pro-

blemi di npresa, di luct di sin-
cronizzazione di immagine e
suono, ccc, Il matenale si ac-
cumula. Il lavoro viene inter-
rotto, riprende, viene ancora
interrotto. Amvano poi i primi
video tape. Migliorano le con-
dizioni di lavoro, ma non Qucl-
le finanziarnic. -

Alla fine - ¢ sono passati
ventitr¢ anni - 1l materiale vie-

ne raccollo In questo video,

montato, anzi, strutturato con
mano felice dal giovane Clau-
dio Cormuo (cui s1 deve anche
il suggenmento dal titolo). Un
mateniale  coinvolgente,
tratti a volte fortemente emoti-
vi, In cui la distanza storica ¢ la
freddezza del ricercatore non
nescono ad annutlare la tene-
rezza delle emoziont. Riprese
spesso sbiadite e gracchiant,

dai -

ma non per questo meno affa-
scinant, di uomint ¢ donne

FUMETTI - Zavattini
per finire a-Nathan'

GIANCARLO ASCARI
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possibile una via -
italiana al fumetto
di  fantascicnza?
Non ¢una doman- ’

——eammes 2 da poco. Infatti :

nel nostro  pacse

questo filone narrativo ha sem-

che hanno segnato buona par- *

te della cultura e della vita po-

litca nazionale ¢ che raccon- -
tano il loro ricordo di Piero Go-
bett (alternate da vistoni della -~

vecchia Torno operaia ¢ da ;.

molte immagini di quel tempo
CONI remoto ¢ ¢osi ancora pre-
sente). s

Pictro Nenni ¢ Sandro Perti-
ni ricordano il «telegramma di
Mussolint al prefetto (di Tori-
no)
possibiles,  Leomida  Rapact
patla della rubnca di teatro su
Ordine Nuovo ¢ della sud cul-
tura «spaventosa, allucinante...
Insegnava veramente a noiche
amavamo il teatro come st fa la
cntica, con quale scrupolo,
con quale precistone, - direl

r rendergli 1a vita im- |

pre avuto vita difficile, ¢ se si :

cerca di ricordare una seric
memorabile in proposito, biso-
gna nsalirc a «Saturno contro
la terras, sceneggiato da Zavat-
tinie Pedrocchy, del! lontano
«'36. In realtd, ¢ la fantascicnza
in sé ad avere i piedi ben pian-
tati nel mondo anglosassone,
rivelandosi una forma difficile
da maneggiare - nell'Europa
continentalc. Questo ¢ un‘ge-

nere che implica un rapporto
' ne ¢un esempio lampante, Per .

di fiducia, o quantomeno di
amore-0dio per la scienza, e
necessita di una ingenuitd per-
duta da molto tempo in questa
parte del mondo, Infatti, anche

- fy

la produzione francese di fu- -
mettl, che pid che in altri paesi ,
s} ¢ cimentata con la fanta- .
scienza (basti citare Barbarel- .

la di Forest negli anni 60 e lari-
wista Metal Hurlant nei 70), ne

re del presente parlando d'al-
tro, o un prezioso gioco forma-
le cd estetizzante (si1 pens: a
Mocbius e ai suoi imitatort). |
Non appena i disegnator ¢ gli -
sceneggiaton europei toccano
la fantascienza, Imziano a sci-
volare sullz fiaba, sulla mitolo- .
gia, sulle tavole del Doré; in ul-
titma analisi sulla metafora.
Ora, ¢ indubbio che la fanta- .
scicnza sla anche mctafora,
ma nella sua forma canonica ¢ :
soprattutto narrazione dell'in-
contro-scontro tra uomo . e
macchina, ¢ del senso di me-
raviglia che da cid scaturisce. E
quindi pid figlia de] buddismo -
che di Astolfo sulla Luna, e
persino la senie «Terminator

questi motivi, 'uscita, alcuni
mesi fa, di Nathan Never, fu- =
metto italiano di fantascienza b
edto da Sergio Bonelli; poteva
destare qualche perplessita. Si =
tratta di un'operazione affron-
tata con notevole piglio indu-
striale (centinaia di tavole-

. pronte prima dello start delle .

ha sempre fatto un uso stru- .
mentale: un artificio per parla-

' - .
. e
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S
quasi eccessivar, Camilla Ra-
vera racconta della sua atten-
zione per il Movimento Ope-

" ra10 e dell'amicizia con Gram-

sc1; sVoleva moito bene a Go-

betti. Dilatti mi ricordo che di- -

ceva: in qualunque ora, in qua-
lunque momento lui venga a
cercarmi, mandatemelo sem-
pre dentro subitos. E il vecchio

tornitore comunista Custave *
Comollo: «Era diventata una fi- .
gura amica, amica perch¢ ol- °

tretutto cra amico di Gramsci ¢
poi si parlava di luicome di un
amico degli operai... ¢ quando
arrivava era come tutt gh altri
nostri compagni. N

Insomma, scomparsi Camil-

la Ravera, Alfonso Leonetti,

W
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pubblicazioni), ¢ animata da ~
un folto gruppo di scencggia-
tori ¢ disegnatori. | rirerlmcmi :

o4 I

ni, Augusto Monti, NatalmoSa-
pegno, Franco Antonicelli, Pie- *
tro Nenni, ¢ le altre numerose t
figure dell'italia progressista fil- -

mate da Paolo Gobetti, nmane .
questo documento che contic-

ne un meltenale visivo di carat-

tere cccezionale. Questivecchi
uomini ¢ donne parlano di un ;
grande amico scomparso, un &
amico che non ha potuto n-
vecchiare - (Piero  Gobetti ¢
morto che aveva venticinque
anni) come foss¢ ancora pre-
sente. «Voci di veechi ¢che n-
cordano un giovane ¢ la loro
giovinezza scrive - ancora

_ Paolo Gobett: — ma non mi pa-

Sandro Pertini, Ferruccio Parri, -

Umberto Terracini,
Bauer, Carlo Levi, Mano Fubi-

Riccardo -

re che il nostro video sia una»
predica di vecchi ai giovani per
esaltare 1 valori della conserva-
zione - contro + l'awenlatezza
della gioventQs,

a

dichiarati in parienza erano
abbastanza owi (il solito Bla-
de Runner, i Manga, giappone-
si, i generale rilancio cinema- .
tograhco del gcnere? .equindi "
il nschio pareva quello di un ri- :
sultato un po’ di maniera e ci- .
tazionista, I fumetti, quando *
vogliono confrontars: col cine-
ma, corrono infatti seri rischi,
dato che ben altro sono gli ef- '
fetti speciali su schermo dacio »
che st pud disegnare su carta, §
e ben diverso ¢l'impatio sul «
pubblico Vedendo, aquasn un
anno dalla sua nascita, gli ulti-
mi albi della serie e, in partico-
lare, *Uomini ombra» disegna-
to da un bravo Nicola Marn, va
detto chemolti ostacoli sono '
stati elegantemente aggirati. £
una stortain cut il protagonista -
Never si muove in un mondo
sotierraneo popolato da pic-
col mutanti, in compagnia di -
uno scienziato ¢ di una donna -
bionica r da s questo - creata, |
scontrandosi con una miste- ¢
riosa  organizzazione. - Sullo -
sfondo traspare la figura di un :
grande nemico, aspirante al .
poterc assoluto, e appaiono -
armature da robot di derivazio-
ne gapponese ¢ coccodnilli al- -
bini provenienti direttamente
delle leggende urbane, 1l clima
generale perd, quel sottosuolo
claustrofobico, ncorda qualco-
s’altro di un po’ pid antico: Ju- >
les Veme. In questo albo c'e }-
quel tanto d fascinazione
meccanica un po’ didascalica
che era propna dei suoi ro-
manzi. Insomma, in Nathan
Never fe macchine, la tecnolo-
gia, sono ancora guardate dal-
I'esteno, con una compunta’
ammirazione un po' ottocen- *
tesca, ben lontana dai temi ci-
berpunk deila fantascienza at-
tuale; eppure Never piace al
pubblico, ¢ molto.A ben vede- -
re, per una seric italiana co-
struita sul lungo periodo, non |
c'erano molte altre strade; Ver-
ne infatti ¢ I'anelio di congiun- * |
zione in Europa vra il romanzo
scientifico e quello popolare;
un antenato dawvero difficile
da rimuovere. Cosl, da sotto ,

o

L

P

-

Y

* I''mpermeabile del detective *

del futuro Nathan Never, con'!
tutte le sue tristezze da prso-
naggio solitario che cela un
tragico passato, fa inevitabil-
mente capolino if capitano Ne-
mo. Si pud osare dipid. .,




