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E morto ieri

lo storico
francese:
Henri - Guillemin

E Lo storico francese Henri
Guillemin ¢ morto jeri mattina
a Neuchatel, in Svizzera, all'ctd
di 89 anni. Lo ha annunciato a
Parigi il suo editore. Guillemin,
che soffriva di un enfisema

xS
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LB Equahly and Pamall(y di.

Thomas Nagel (
versity Press, 1991, pp. 186) se-
gue di cinque anni The View

from Nowhere, dedicato al |
?roblema dell'oggettivitd nella -
losofia morale e pid in gene-

rale nella scienza, rispetto ai
quale vuole cssere una specie
di traduznone pohhca 1l pas-

sa%g,xo dalla teoria . (l'ideale
dell ¢

Oxford Uni- -

polmonare ¢ di una decalcifi-

. cazione della colonna verte-
. brale, cra stato ricoverato in

ospedale un mese fa. Nato a
Macorn, in Borgogna, Guille-
min era uno degli storici pid
noti in Francia e ha pubblicato
una cinquantina di opere, de-
dicate in particolare a grandi
personalita dell'ottocento fran-
cese: scrittori come  Gustave
Flaubert, Aiphonse de Lamar-
tine, Victor Hugo, Emile Zola,
Alfred de Vigny, ma anche per-
sonaggi storici come Napoleo-
ne. -

L ult1m0 libro di Thomas N agel «Equahty and Partlahty » fa dlscutere
gli intellettuali americani. Non bisogna partire dallo scontro |
fra societa e individuo, ma dalla contraddizione esistente all’mtemd
di quest’uitimo. La democraz1a vive solo con la partempazmne

oggettivitd) alla pratica fa .

sorgere nel lettore (e nell'au-
torc) quello stesso senso di di-
sagio che accompagna il day
after, una viva sensazione d

smarrimento ¢ di tannnarico

mista a un vago ricordo di pia-

cevolezza pgy lc aspettative
che avevano accompagnato il -
«di di festan. [l libro, uno dei piti |
ressimisti fra i pid recenti di fi- °
osofia politica, in pante riflette
lo stato d’animo provocato da-

gli .. avwenimenti del - 1989
«Qualche volta si hanno pro-
gressi drammatici, ¢ | recenti

vono indurre ad una pausa tut
ti coloro che, come me, in ri-
sposta agli eventi dominanti d
questo secolo hanno coltivato

un pessimismo difensivo sulle

prospettive dell’'umanita. Dav-

vero nol non sappiamo come i

e

vivere insieme», <

- Le ragioni di Questa im.apa- |
¢itd sono la ragion d'esere del- .

la fllosofia morale e politica
Esse si

viduale e pros
Ma questa é.solo
L'origine del

sta dentro I'individuo, non fuo- ‘

ri: non nell'opposizione fra in
dividuo e societd, m nella «divi-
sione interna a clascun indivi-

duo fra due punti di vista, quel-
" lo personale e quelio imperso- .
nales, Quest'ultimo & indub-

biamente superiore; senza d

esso, scrive Nagel, non ci sa- "

rebbe la moralitd, ma solo lo
scontro, il compromesso, I'oc-

spettive private. -

- Poiché si tratta di un pm&le’
imiducibile, -

nessuna soluzione pratica pud ¢ importante, - scrive - Nagel,

s scercare di immaginare il pas-

ma . esistenziale

durare nel tempo o soddisfare
mpletamente. . Noi

cerca di un’armonia che co-
mugque.nen pud esistere. Ld-

" .schi e i danni prodotti dalle

utopic derivano dal non aver

compreso o dal non essersi ar- .
resi a questa veritd. Ma il pessi- -
mismo di Nage! non vuole per-
cio essere fatalistico. Il conflit- -

S presentano nella veste .
di conflitto fra prospettiva indi- *
ttiva sociale. -

- . NADIAURBINATI

B «Crdéeﬁséione». {1930), una delie opere piu celebri e complesse di Pablo Picasso
casionale convergenzn di pro- i

siamo -
annati alla perpetua i~

to tra l'aspirazione all'impar- -
zialitd e la pressione degli inte- -

ressi egoistici ¢ drammatico, |

non tragico. Dopo aver messo .

in guardia dai rischi dell'utopi-
smo, Nagel si alfretta a mode- ~

rare lo stesso pessimismo. Ac-
cantonare le visioni di cittd

ideali perfette non significa ar- -
rendersi alla realt quale . Co- -

me nel caso del detto gram-

sciano, il pessimismo dell’in- -
telligenza («i sono state date -
ample mg\om per temere fa -

natura umana:-) é 1! punto dx

* partenza, non quello di arrivo:

$0 successivos, e credere nella

' possibilitd del «miglioramento

umanon, Si tratta, a suo parere,

- di una credenza tutt'altro che

anificiosa. In effetti, noi non
facciamo altro che usare la no-
stra sintuizione morales, un'in.

tuizione che pud essere «or- -
roltas, ma non completamente
guastata, dai costumi e dagli:

nteressi egoisticl, In fondo, l'o-
rigine della filosolia morale sta
proprio nella «intuitiva insoddi-
stazione» che ciascuno di noi
awente rispetto alle cose quoti-

_ diane. Queosta intuizione & la -
" spia che qualche cosa non '
' lunziona, che occorre interve-

nire per correggere, L'atteggia-
mento Pessimistico non solo

“non induce alla rassegnazio-

ne, ma svela V'esistenza di una
meta non ancora raggiunta ¢
aemprc demderaxa Lmsodd:-

. ENRICO GALLIAN

-MIIANO NelPA.C \Padx-

glione di Arte Contempora- .

nea) di via Palestro di Milano
sono esposte fino al 31 maggio
venti grandi opere di Jannis
Kounellis, realizzate lungo l'ar-
co di trentanni. Kounellis &
nato in Grecia, ma @ itallano
per vocato affetto dal 1956 ¢
ora anche di cittadinanza

Le opere esprimono scelte
di parole invece che altre, pri-
vilegiando l'idea che proprio il
progetto artistico ¢ cid che in
modo terribile e devastante
pud porre fine ai tanti interro-
gativi esteticl tutti esterni all’ar-
te, al fare, Ed & anche il fare co-
me proposizione di un prodot-
to «altro» capace di non creare
cquivoci di sorta, [l problema -
o uno dei problemi di Kounel-

[N

’x:, éanchc questo wmcolare ’

Videa p ttuale da quelle so-
vrapposizioni nell’'osservazio-
ne che la storia ci ha deposita-
te : sopra. - L'sesternos (tutto
quello che awiene all'esterno

detle immagini) a volte @ can- .
ceflato dalle opere d'arte, ma &

proprio quesl «esternos cid che
interessa  l'artista - greco: la
proiezione di qucllo che awie-

ne o & gia avvenuto in una fab- .

brica smobilitata, un castello

disabitato, una strittura pub- :

blica un tempo abitata; per
carpirne il gid avvenuto e tea.
tralizzarlo, Non il teatro come

luogo sacro ma la !eatrallla dei

raateriali, -

Per sua ammissione, Kou‘
nellis dal 1968 lavora sspetta- .
colarizzando lo spettacolo dei

materiall. [ titoli quando sono

* nell’ e:.presalone
xmmasmare il pa.«»so succcssl- k
VoW, - ’

S e
stazione & Cﬁmque salutare e

necessaria perché. mette in :

- moto quei meccansimi auto-

correttivi che Nagel sintelizza

Ma da che cosa nasce que-

stz «intuitiva insoddisfaziones e .
-, che cosa dobbiamo con'eg%e-
T re per «arrivare alla veritds,

buon kantiano Nagel non ha

dubbi che solo una sia la via -

da seguire, quella della ricon-
ciliazione delia teoria morale

~con il congegno costituziona-

le, l'imparziale interessarmento

per altri con le ragionevoli :
~ aspettative di vita di ctascuno.
Diversamente, non potremo

sperare di rendere accettabile

nessun ordine politico. Non |

solo occorre contenere al mas-
simo il punto di vista parziale,

un consenso che sia pid vicino
possibile dall'unanimita, Que-
sto secondo obiettivo & fra |

\,‘.\ .

preccduu dal senza voghono
dire questo; le parole cammi-
nano assieme a chi le sceglie e

nella scelta conta la somma .
~ delle esperienze personali ¢ la ©-
cultura alla quale si appartiene

per una sorta di calcolo intel-
iettuale. La scelta dei materali
che I'antista compie ¢ una scel-
ta di classe: maleriali ferrosi,

legni avariati dove il tempo ha -

gid modellato il proprio per-

corso, orci, anfore, antichi bi- -

nari di miniera, di fabbrica di
carbone, vecchie brande, ma-
teriali e strumenti di canticre
sbastardone» per passare la
sabbia, -tela iuta che aveva
contenuto grano, fagioll sec.
chi, ceci, ¢ tanto combustilc
industriale. Messo in atto ad ar-
te, Nulla & lasciato al caso; nul-
la ¢ lezioso e decorativo, Lun-
go lc pareti albergano le paro-

«cercare - di -

due il pid arduo; csso designa

la superiorita delle democrazie -
* su tutti quet regimi che si pro-

Fongono di indumre l'imparzia- -

A ad ogni costo ¢ coercitiva-
mente. Naturalmente I'unani-

' mitd ¢ da intenders! come cri- -
terio regolativo o idea limite, -

visto che non abbiamo a che

. fare con una socield di angeli.

Nagel dice di non voler repri-
mere |’ m\erpre!azxone sensibi-

‘le della morale (Iindividuali-
[ 1), madivolerla usare per da-
-re col

al punito di vista im-
parziale, il quale diversamente

. rimarrebbe un mero desiderio, :
Per un democratico ¢ possibile .
! solo una sperfezione» in fer.

tuale senza dilazioni. L'unani-

. mita resta Videale, mentre il -
ma lo si dowra fare attraverso

compromesso con 1a reahd fat-

tuale & «inevitabilmente fru--

strantes, anche se nccessario.

Nage\ acceua insomma la de- M

a

le monocrome quadn dnpmn

negli anni Sessanta ~ che inse- .-
guivano il significato dei segni .
simbolo della societd indu- -

striale. Quei monocrom! che
instaliavano non solo la teatra-

litd della parola ma anche la
- genesi della sequenza di come ~

nasceva la stessa parola, fram-
menti da un film, dove I'assen-
za di cosecutio temporum sbel-
feggiava la «trilogiav, soggetto,
predicato e verbo del neo-rea-
lismo, del scompiuto» che im-
pcdiva al fantasticare di pren-

dere possesso dell'opera e del- .-
la storia dove hmmagmg sx

compiva, - .. oc
Anti-naturalistico per voca-
zione, Kounellis si diresse ver-

so il teatro delle opere carpen- .

done i pid ripostt pensieri. Da
quel - momento, - l'artigiano
straordinario qualc lui da sem-

" pre ¢ stato, si ¢ sbizzarrito fino

RN

.. plessit
Nagel lo dice con rammarico, -

" deciso comungue a non rinun-
ciare all'idea di una werita» at- .

> le, perche

. mocrana ma la accella oblor-

to collo.

Non potendo essere violata

con crudelt3, la realta sensibile
rappresentata dal punto di vi-

le ¢ raggiungere una conclu-
sione universale, Un democra-

tico che si dichiari per una filo-

sofia dualista non mortifichera

la carne ma neriscatterd 'onta 7,
sottomettendola ad una causa . T

aspirazioni ¢ debolezze, | pro-

prio egoismi, ¢ s5a che la com- -
umana va rispettata .

superiore. Questo & l'atteggia-
- mento di Nagel, il uale rco-
nosce a ciascuno le proprie |

proprio in nome dell'ugua- °

E difficile anche da un punto di
vista psicologico ed esistenzia-
agel deve ncono-

materiali in giro per il mondo

) al punto d1 andarc a cercare i

nei pid tontani paesi. Ed @ an-
che questo suo deambulare :

antistico che :rende - I'opera

compiuta «essere idear dilette- :

ratura e poesia, E proprio in
teatro, negli anni Settanta, ha

chierate» che possono acco-
starsi - fedelmente al -
dramma e poi tanti e tanti «pra-

* materiali-e si lavora per il pas-

mostrato il volo di colombi, cu-
.muli di stracci svelandone Ja
regalitd dell'accumulo di ere-
dita perse nel tempo, banchet- -
li sontuosi e sterminati, «bic- .

melo- -

ticabili» di teatro abitati da uo- -
mini ¢ donne; e tanti e tanti

vestiti che esibivano 'sesscre

appartenuti» a qualcosa o ad- -

dirittura a qualcuno: ['sester- :

no» & anche accumulare in ri-
stretti spazi il gid appartenuto ¢

il gid visto ¢ mostrame la storia -

" Nagel non consente vie d'usci-
- ta. Indubblamente noi siamo

B

, nelhs awiene quando ci si al-

‘tutto amgtanale che lartista
. perviene all'osservazione dei

‘ CotaG bR
scerlo quell insieme di 1mpulsx
egoistici e parziali sono indi-
spensabili per avere un siste- -

“ma socio-economico libero, *-
. dinamico cd cfficiente. «La de- -

. sta parziale va usata per realiz- -
‘zare la prospettiva impersona-

mocrazia ¢ nemica dell'egua- -
ghanza comprcmnva» per tan- .

- to in un regime democratico il »
- Welfare State non potra che :
- essere parziale e minimo. L'u-

gu lianza politica, sembra di- =

glianza economica, il liberali-

agel, & nemica deli'ugua-

smo del socialismo. Anche se

cid pud dispiacerci, non ci so- .
no vie intermedie, perch¢ i sa-
crifici necessari a migliorare il -
livello di vita di chi sta pe%g
non avranno mai un suffic

ranno mat accenan unamme-

mente, - . LA L,
- Proprio per it suo rddlcale

dualismo, il ragionamento di -

combattuu fra motivi personah

anche se lalvolta puo esscre ’
" scambiato una sona dl scntl- .

mento smuseales, -
La musemcaz:one per Kou-

lontana dall'idea letteraria dei

sato, Altraverso le cosc ¢ non
per il passato delle stesse. An-
che se pit faticoso & proprio in
ragione di questo sentimento

materiali ¢ capime l'estrema :

ventare onnicomprensivi: den- -,
tro e fuori il titolo che si vuole -
che diventi I'opera. Per carpire .
il significato ultimo delle paro-

_le partendo dalle vocali e dalle ™

consonantl delle parole; per .
trovare una propria teatralitd -

" che sia anche ragionata senza

mediazioni che renderebbero i -
materiali «ambiguiv; nella cer- -

... democrazia

IlOl

Sl

¢ -desiderio ' di imparzialita.
Sentiamo di doverci impegna-
re prima di tutto percoloroche
ci sono pil vicini, e contempo-
rancamente siamo disposti a
sottoscrivere per la fame in
Africa o lamentiamo le spere-

- quazioni nella divisione mon-

diale delle risorse. Tuttavia,
qualora ci si chiedesse di an-
dare olire la carita e la benevo-
lenza e, per esempio, di rinun-

ciare al nostro standard di vita .

per consentire politiche redi-
stributive pit eque, il punto di
vista parziale tornercbbe a vin-
cere su quello imparziale. In
pratica, osserva Nagel, I'uni-
versalisto ¢ semipre parziale e
non ha la stessa forza del par-

rocchialismo ¢ degh atmcca-

menti personali. ..

Ma, contrariameme alle pre-'

messe, il pessimismo rischia di
diventare decisamente fatali-
stico  proprio : perché - Nagel
non intravede una via interme-
dia tra gli interessi di individui,
astratti ¢ separati e la collettivi-
& mondiale rappresentativa
delle ragioni dell'imparzialita.
Ogni forma di appartenenza,

© anche quella della cittadinan-

za. (che € comunque un'ap-
partenenza locale) @ vista con
diffidenza e antipatia. Rispetto
al punto di vista da «nessun
luogos, da dove: solo ¢ possibi-
le 'imparzialitd, ogni comuni-

' ta risulta esser: una forma di

parrocchiatismo e di sparziali-
tax. Nagel si rende conto che
solo in queste limitate forme di
convivenza umana @ possnbx)e
|'universalitd. Ma non ne ¢ en-

. tusiasta perch¢ non accetta

che la responsabilita verso gli
altri risiede in un motivo perso-
nale, per esempio nella solida-
rietd verso i nostri concittadini.
Nella tradizione liberal-demo-
cratica, per esempio in quella
inaugurata da John Stuart Mill,
non a caso si insiste sulla par-
tecipazione potitica e sul valo-
re del decentramento. La par-
" tecipazione ¢ una scuola di
perch¢ rafforza i
legami fra i cittedini (non cifa
sentire estranei I'unc all'altro)
e in questo modo educa a pen-

sare il bene privato come parte

dxquellopu blico. «x

L'universalismo coamopoh-

‘ta, invece, non offre via di

scampo perché lascia l'indivi-

- duo in un totale isolamento e

disarma ogni aspirazione di
giustizia, Del resto, nonostante
la sua antipatia per ogni forma
di associazione che non sia la
societd globale dell'umanit,
lo stesso Nagel deve ricono-
scere che I'imparziale benevo-

ilenza si riferisce sempre ai
- membri «della comunitas, -

“glianza dei diritti; ma se ne ': t€ sostegno popolare, non sa- +-

rammarica. Una societa rigida- *
menle egualitaria ¢ difficile da -
- immaginare, soprattutto se de- .
" ye essere anche democratica,

"L'imparzialita ha bisogno di
conhm per ci)cm-rsl esprimere;
soprattutto onfini istituzio-
nali, all'interno dei quali solo

“Y'universalismo 1 pud ragione-
" volmente pretendere di essere
-qualche cosa in pid di una

semplice aspirazione ideale.

_difficolta di lavorarli e fartidi- L e o e
“ tezza incontaminata che pri-

' ma di tutto bisogna dare gran- .-
- de peso all'istinto, alla propria
raggiunta sapienza artigianale, :
- Kounellis trent'anni fa aveva -
. caplito che l'arte era e doveva
“» rie di materiali diverst per una -
semplice decorazione, per di- -~
ventare memoria dell'accadu-
to, dell’evento che doveva por- -

andare al ‘di 1A della pura e

3

Una raccolta di liriche del padre
del celebre reglsta Yusso :

Arsemj T arkovskl |
la memoria -
diventa p0e51a

Le edizioni Scettro del Re pubbhano una raccolta di
poesie di Arsenij Aleksandrovic Tarkovskij, padre
del celebre regista cinematografico scomparso di®
recente. Un'occasione interessante non solo peran-

dare alle radici della poesia russa di questo secolo,”:
ma anche per analizzare quelh che possono essere *

“

stati i rapporti fra quell’'universo lirico e la produzxo- .

ne cnnematograhca dell’ autore dl Nosta[ghja.

.;_.

no, : ad : uno -stesso timbro

espressivo: gli Zuccari, pittori-
decoratori, gli Strauss, musici- :
sti, ece, Alla stessa regola sem- .
brano rispondere due genie di -
contemporanei, i Bertoluccie | |
Tarkovskij, unit, padni e figli, -,
dal comune amore per i lin- |
guaggio (poeuco c clnemato- .

grafico). - .

Ben pu) nola la produ
filmica di Andreij Tarkovskij di
quella poetica del padre Arse-
nij Aleksandrovic Tarkowvikij -

lo stesso regista russo se ne -

. pevolezza della contingenza »
" storica e temporale. I flusso

rammaricava molti anni 'a, di
passaggio a Roma -, nono-

stante in siano presenti gli ele- -
menti simbolici che caratieriz-
zano la poesia russa di questo :
secoln, dalla ' Achmitova a .
Mandel'stam fino a Browskij, '
Una buona occasione per ¢co-
noscere | suoi versi @ la recente -
pubblicazione di una ractolta >
con testo russo a fronte, Poesie
scelte (Edizioni Scettro de. Re)
tradotta e curata da Do. ata De
-~ supposto di un tono «neutrales,
Arsenlj Tarkovskl) nasce ad :
Elizavetgrad, I'odiema Kirovo-
grad, nel 1907 e muore a Mo- *
sca nel 1989, Si cduca alla ©
poesia attrave:so la traduzione
di molti poeti di diverse lingue
(armeno, turkmeno, karakal-’
ebraico e
arabo) e via via nella memioria *

Bartolomeo, . 27~

paco, georgiano,

dolorosa della seconda guerra

mondiale che lo rende estra- -
neo al suoi contemporane. e al -~
suo tempo, relegandolo :ad .
ricchito il testo anche di una
_nota critica essenzlale. [l meri-

una sorta di virtuosismo esteti-

co apparentemente fine a se
stesso. Qualcosa di analogo ¢

accadde nel Setiecento a Lo-
monosov e Derzavin, poet fio-
riti in piena epoca illuminista

della quale ne ignoraronosia il -
rinnovamento - della - cullura, .
sia la spinta ideale che portd - :
 rettore di Kr 991) e Marco Pal-
realta, tutta la poesia rusia & -
*. Resistenze), tre fra i migliori 7

alla Rivoluzione francese. In

stata influenzata dalla metrica
italiana ~ per ammission: di

Brodskij -~ e molti autori hanno ¥ .
interpretato la misura formale

come una distanza dal «dolore
del mondor, una ricerca di al-
tra veritd. Questo allontana-

(stelle, uccelli, pioggia, alberi, -

onde) che servono a rafforza-

re l'idea di una solenne veritd '
poetica: 4o amavo il mio stra-

ziante lavoro, questa cosuu-
zione / di parole, collegatc da

nella parola verita ml parevadi
vedere la verita stessas, ~; ©

- E il rapporto deformato on .
la Storia che provoca un ab-
tensione &
ideale nella poesia di Arsenij #'
Tarkovsklj; quella propensione .
naturale a confondere memo- &'
% tra quelli che tirano le reti/ :
 mentre passa a bam:hn J'ime
monahta- Voo :

bassamento - della

ria esogno, tempo trascorso e
tempo futuro, che spinge il

 tare sulla scena pid materiali

per capire la storia, e le ragioni

. dello strumento del comunica-

- re che ¢ il fare arte. Tutto il la-
‘ voro per l'artista & questo pro- *
* do racconta e si fa raccontare

tendere, scavare, unire pid sto-

scena finale, epilogo del gia re-

citato, Provocare i luoghi di- -
scinti e smobilitati, accostare -

PTes

wmuunmou FEEE

- C) sono (am)glie, dina-
stie, che per diverse generazio- -
ni si uniformano, al loro inter-

‘era cresciuto un salice non si |

lone -
- ne luce/ombra sembra guida-

' grua, ammoniosa e il linguaggi

poeta a cercare rifugio nella

forza evocativa della natura. :
nell'accostamento ad elementi -
paesaggistici. Come, ad esem- °

" pio,ne Il salice di lvan (inevita- -

bile I'accostamento al filmL ‘in- /
fanzia di lvan): «van prima °
della guerra passava il tempo -
vicino ad un ruscello / dove :

sa di chi, / Non sappiamo per ?
quale ragione si era appoggia- -
to sul ruscello, / ma questo era *
ilsalicedilvans, .- eoue e
; Una giusta contrapposizio-

re gli spunti pi felici di questd !

i

poeta, specie quando il cons &

trasto si realizza nella consa-©

degli incanti e det disincanti i i
attenua con stupefacente pre< -

. veggenza; utto & mutevole, fal: +

lace ¢ momentaneo, sembra -

ammonire Arsenij Tarkovskj
restituendo ai poeti, agli scrits §
tor, 1} compito di leggere la ~
glostra delle stagioni e dei voll
il destino. Questo «distaccow,
aspetto centrale della poetica
tarkovskiana, pare quasi il pre:

necessario a stabilire un atteg:
glamento razionale, » lucido, ™
oggettivo, ‘
dei luoghi e degli eventi.
- Naturalmente, nella traspo- -
sizione linguistica, il verso per-

AN

de musicalita e ritmo r(per -
-VimpossibllitA a trasferire in !

italiano la metrica ‘e la rima),
ma la sintassi ¢ sempre con- |

vigilato, grazie al lavoro atten- :
to della traduttrice che ha ar- :

to di questa intelligente propo-
sta letteraria & certamente di

AR v

ez

nell'osservazioné .-

. Giorglo Linguaglossa che ha ;.

dato vita alla nuova sigla edito-
riale dello «Scettro del Re» av- -
valendosi anche della collabo- +
razione di Miro Renzaglia {di- =

ladini (curatore dell'antologi

poeti delie ultime generazioni.
Un esordio felicissimo all'in- "

segna della grande tradizione

" poetica russa che coglie sicu-
--ramente i segni del recente
' sconvolgimento politico, sen- *
mento si realizza in Arsenij ¢ i
Tarkovskij - anche - attraverso ©
l'uso di figure. emblematiche ..

za dimentica quello che di ..

. buono aveva comunque il vec-

chio pachiderma burocratico-

totalitario dell'Unione Sovieti- «

prio la fiducia in un tempo che

la poesia rende eterno, oltre - -
. ogni resistenza terrena; cos! s
luce propria, I'enigma / dei -
sentimenti confusi ela sempli- .
ce soluzione della mente, /-

come enunciato nej versi di’
quelia sorta di tempestamento :
spirituale che & Vita. «Vita: Tut-
ti sono immortali. Tutto & im

- ca. Nell'opera di Arsenij Tr- ¥
- kovski} sembra leggersi pro- -

o

mortale./ Non bisogna temere

la monte né a diciassette anni/
né a settanta. Esistono soltanto
la realtd e la luce/ in questo

mondo non cisono né buio né -

morte./ Noi tutti siamo gia sul- ©
la riva del mare/ ed i io sono «

Una™ .- .
delle opere -
- didannis .
 Kounellis ...+
esposte -
aPAC.
di Milano -

materiali di altro spazio ricrea-

re nel . travasare atmosfere -
umane che debbono e posso- i

' No ancora una volta essere :

raccontate. Cosl & l'arte quan- :

per e con il materiale: I'osser- -
vatore deve solo «pensare» alle ~
storie che si intrecciano sulle -
scena. Il materiale fa il resto. -




