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LA NOSTRA PRIMA VOLTA:
i critici raccontano. pam:
FO: folgorato sulla via di ib-
sen. STREHLER: 12 legge del
pitt forte. RONCONI: il mic
teatro senza tempo né ban-
diere. BENE: Narciso in silen-
zi0. GROTOWSKI: marginale,
anzi monacale. BECK: alla ri-
cerca del Paradiso. BARBA:
prigioniero nella stiva.
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Il teatro
tra necesstta
e virth

N

MARIA GRAZIA GREGORI

uale il futuro del teatro
nell’epoca della riproducibilita
tecnica e dell'alta definizione?
Solo dieci anni fa avremmo
risposto, tranquillamente, che il
domani era tutto da giocare nel
mescolamento dei linguaggi. Oggici
sentiamo di condividere il senso della
fotografia che abbiamo scelto come
richiamo: la carretta dei comici stritolata
dalla brutale oggettivita del sipario di
ferro, immagine emblematica degli

sempre pil in pericolo e stretti alle corde
non solo a causa delle difficolta
economiche, ma anche di una palese
caduta di progettualita se non proprio di
necessita.

Le risposte alle domande che abbiamo
posto a un «maestro» riconosciuto come
Ronconi, a un artista come De Berardinis,
e atre fra registi e autori di una
generazione under quaranta (Tiezzi,
Martone, Syxty) chiarisconoche &
possibile rintracciare un futuro del teatro
nella coscienza dei valori imprescindibili
dell’arte, in un bisogno diffuso di utopia,
di progetto. Accanto a questo la scelta di
puntare tutto sullo specifico teatrale,
inteso come una vera e propria
navigazione a vista non priva di pericoli,
ma oggi alle soglie del duemila, piti che
mai necessaria.

discussione delle codificate regole del
gioco. Anche se non c¢i sistanchera maidi
ripetere che il grado di civiltd di un paese
si misura anche sulla sua capacita di
salvaguardare e di incentivare la propria
vita culturale, E su questo crinale cosi
impervio e pericoloso che,
tendenziosamente, si congiungono il
tempo che verra e il senso del passato
come memoria storica o personale in
grado di offrire un senso al presente. E,
questa, I'angolatura attraverso la quale &
possibile leggere i mémoires di persone
diversissime per generazione, aspettative,
formazione alle quali si aggiunge un
attore-autore dall’esperienza variegata
come Dario Fo attraverso le parole del
quale si affaccia alla ribalta il teatro
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Come vedete Il futuro del teatro? Quali vi
sembrano al suo Interno i margint di rin-
novamento possibili? Sono le domande

LUCARONCONI - regista

Per il teatro vedo un futuro di grande difficolta.
Le difficoltd sarebbero positive se segnassero
un passaggto verso qualcosa Ma oggi not ri-
schiamo 'accantonamento. Quello che & gra-
ve, infatti, & che s stia cercando di demolre
quello che c'é, ma senza la volonta di sostituir-
lo con qualcosa d'altro, senza un progelto per
il futuro, senza un'idea di teatro. E siccome i}
teatro non & una necessitd primaria, una volta
che lo si ¢ abolito, cancellato, senza progetto,
negandogli il futuro, sard molto difficile nedifi-
carlo.

Se guardo alla nostra storia teatrale, al no-
stro passato e al nostro presenie, Non posso
fare a meno di notare che le cose mugliori i
>ono latte ¢ si fanno sempre per tl rotto della
cuffia, contro l'indifferenza e 1l pressapochi-
smo, contro it disinteresse e la disonesta. Ma
una cuffia ¢ sempre necessaria. £ in questa

granvoglia di cambiamento, sicuramente po-
sitiva, vedo perod sempre pid profilars: il nischio
che passino troppo in secondo piano i proble
mi culturali,

Che fare” In una societd in cui tutti gridano,
in cui si sentono fare solo discorsi centrati sul-
'economia (intesa come sistema non come
arisparmio») non so se il tcatro, gridando, n-
bellandosi ad alta voce, nuscird a fars) sentire,
Forse & arrivato il momento, invece, di mettere
la sordina a tutto e di continuare a fare in sor-
dina il propno lavoro, Nel generale disinteres-
se peri fatt della cultura & meglio fare teatro a1
margini, non sotto la luce dei rflettor,

Proprio per questo ogg) acquisisce un'inde-
rogabile necessitd Il problema della formazio-

qualcosa: un progetto di teatro, E poiché non

di rifenmento, & importantissimo stabilire gli
indirizz) di formazione per «costruire» degli at-

.

N

ne, che poi significa porsi una meta verso J

esiste un solo teatro, ma una pluralitd di punti §

gioni 0in Ministen non propri.

Ci vuole un ministero per la cultura con nor-
me democratiche, senza lothzzaziont, che -
comincs finalmente & promuovere ¢ sostenere

ta ancora una volta un fenomeno secondano
Stendiamo un velo non pietoso sutla campa-
gna referendana, che mai o quast mai ha par-
lato diteatro, di musica, didanza, diarti visive,
di cinema, di lavoratont dello spettacoio allo
sbaraglio. . e I'clenco potrebbe continuare.
L'immaginazione ha un grande potere, che
non va dissipato o strumentalizzato

FEDERICO TIEZZ] - regista
Il futuro del teatro non ha sfondo né sfogo,
perch¢ non esiste un‘utopia in grado di racco-
ghere le impressiont det inguagg) teatrali. Non
esiste, soprattutto, la consapevolezza dell’o-
pera d'arte i se stessa, Stamo come monarh
che navigano solitane nel grande brodo del
teatro,

Quando, glovanissimo, ho miztato a fare
teatro pensavo di nuscire a iberarmi di tutto

A b

Abolito il Ministero dello Spettacolo i vecchi problemi del teatro italiano rischiano di non
trovare pili una soluzione. Registi e autori analizzano l'attuale emergenza. E qualcuno
invoca un efficiente Ministerc della Cultura

[l sipario strappato

A

quello che non mi praceva nel vecchio modo
di pensare allo spettacolo | maestri giappone-
st di spada insegnano ai loro alhevi che ¢'¢ un
colpo con il quale, pur essendo tagliata di net-

rebbe potuto sostituire un altro. Oggi che vedo
dove siamo arnvati mi rendo conto che non
csiste pit alcuna utopia di rinnovamento co-

mune, temo per 1] futuro e sono scoraggiato.
Eppure ho il senso e la speranza del tempo
che verra, E ¢1 sono anche forze nuove, per
cambiare Ma civuole un'utopia anche politica
che ct parlt del senso del fare teatro, Bisogna
restituire al teatro la sua grandezza rituale,
dobbiamo fare 1 conticon i nostn padn. E dob-
biamo restituire alla scena una consapevolez-
za scientifica e teenica, formare glovani atton
che abbiano 1l senso della propria funzione
artistica. Batterci per una societd non omolo-
gata nells quale la cultura ntrovi 1| cammino
(e P'utopia) verso la ricerca.Abbiamo bisogno
di poesia, ma anche delia tecnica della poesia
e di una lingua vera, che va riscoperta. Cosi,
malgrado lo scoraggiamento, mi rendo conto
che le mie speranze sono sempre le stesse,
che non ho maicambiato it imo modo di guar-
dare, gram-

scianamen-

ché la didat-
tica permette
di andare al
di la del sen-
so degl spet-
tacoli. Allora
si pud amva-
re 4 scoprire
che ['utopia
& fatta della
ragione, del-
la razionalita
con  cur sl
mette In sce-
na un testo
un teatro ra-
zonale e vi-
sionario  1n-
sieme, 1IN cul
siriesce a da-
re visionarie-
ta  all'asciut-

Settimanale di cultura e libn a cura di Oreste Pivetta. Redazione Antonella Fiori, Martina Giust:,

sere und casa 1o @ stato 1l Vieux Colomber di
Copeay, lo deve essere anche 11 tleatro del due-
mila 1o luogo i cun s osappia che lavorano
degl artistt ¢hie slanno cercando qualcosa.

o - A . . | che abblamo posto ad alcuni registi, auto- ! N Al centro
indimenticabili Giganiti defla montagnadi | 4 attori di generazioni e formazioni diver- realta artistiche e non commercial, che solle- 1o, la testa da I'impressione di imanere attac-  Quando, nel passato, questo ¢ awenuto, ld Luchmno
' Pirandello messi in scena da Strehler. se. Ecco le loro risposte <t una vera pedagogia dei diverst sapen Ot cata al corpo, per cadere poco dopo. Cosi 1o weena ha incontrato la platea un incontro che Viscont
i Lo spazio del teatro, il suo stesso diritto : ’ si parla tanto di chiarezza e moralizzazione,  pensavo che se 1t teatro era un corpo e lasua  non ha nulla o che fare ¢con 1l commercio e ISCOBH 'ﬁeﬁ
! Wesistenza. infatti, rischiano di e non vorremmo che anche guesto volta la cul-  testa pensava, una volta che la si taghava an-  che non presuppone la vendita di qualcosa. 0 Berto!
all'esistenza, infalll, rischia ssere tura fosse Messa 1n secondo piano, considera-  che il corpo non avrebbe agito piti € se ne sa- La ¢rist ¢ mnternazionale. I futuro ¢ nero 1l Brecht

teatro costa e, per sopravviverc, non resta che
plegarst a1 modh pra volgar: di produzione.
Dobbiamo nbellarct, con tutta 1o forza d'op-
posizione, con tutta la credibilita che un artista
deve avere Per raggiungere questa hibenta di
nbellione bisognu ruscire a mantenere la pro-
pna indipendenza produttiva, cercare luoghi e
moment nostrl,

Per quel ¢che mi riguarda vedo un futuro nel
teatro solo se 51 sara capact di affrontare
esprnienze di grande essenzialita e chiarezza
Quindict anni fa lavoravo sulla contaminazio-
ne det linguaggl, ogg), ol contrano, repulo
weandalosas la comumcazione teatrale pid
semplice posstbile Che fare, allora? Un'idea
potrebbe essere quella di nfiutare le scenogra-
fic come simbolo di spreco, come carcasse di
navi i disuso E pol ntornare o considerare la
seena come un tuoo drancontro fra attori e
spettators e ho falto o stesso Vesperienza
mettendo i scena, 0 un luogo degradato, ai
quartieri spaghoh di Napol, I} Riccardo 1 di
Shakespeare, Li la hmpidezza della nostra

ANTONIO SYXTY - autore ¢ regista
Ogui ol teatro sta subendo una mutazione radt-
cale Cosasara nel 20107 1 rischio & che s1a un
edificio vuoto, abitato da vocy, con nessuno
dentro. Fourse scomparira il genere, probabil-
mente diventera un fatto ehtarto, per qualcuno
addintiura mentale Del resto gia oggs per me,
Il teatro € una specie di luogo mentale, fisico e
psicologico insieme, dove st consuma un rto
cerebrale ¢ istintivo allo stesso tempo, proprio
come quando s fa 'amore con una donna.
Contranamente a guanto s pensava quak
che tempo fa 1l futuro del teatro non stara nel-
la contaminazione dei hnguagg), ma nell’esse-
re verbale e immaginano, La parola sara come
un feticcio, nascera da un bisogno di verbahz-
zazione, una vartabile eufonca del nto senza
valenza psicologica: due che stanno in una
camera da letto per vivere 1 un rapporio vio-
lento, cruento, una dimensione parallela della
realtd, piu potente della realtd vinuale

Glorgio Capucci

IN BIBLIOTECA
Classifica
sui generis

Come presentazione alla bibliografia se-
miragionata che segue gui sotto approfit-
tiamo di quanto il teatro ha gia detto di se
sulla scena. Ed eccovi quindi la nostra pic-
cola epigrafe. «Un attore & un tizio che, se
non stal parlando di lui, non ti ascoltar, Pa-
rola di un attore come Marlon Brando.

Non & facile costruirs una bibhoteca teatrale i
un paese come i nostro dove le Case editrie
che propongono testt sul teatro st contano sul-
le dita di una maito Fatto esclusione per la
drammaturgia, ¢he menterebbe una ntlessio-
ne a sé, potremmo per comodita, distinguere
per fasce le nostre proposte pensandole come
una vera e propria classificanr

. . - te, al teatro Evergreens
Un tgatrolda glocare.m scelte come a un Proposta ha saldato il cerchio con degli spet- Testll—%he & assolutamente indispensabile leg-
: coraggiose in uno spazio forse meno corpo socia-  taton Riovan, che non conoscevano 1l testo, | 2 tenere in biblioteca. Testt legat al lavorts
: imponente di quello degli affluenti anni le.” Semmai ma che I'hanno compreso come qualcosa di | 4, "ot del Novecento Libn fondamental
N Ottanta, puntando tutto, in un paese ho cambiato ~ poliicamente significativo un‘azione essen- per la formazione di una poetica teatrale
; come il nostro che manca di una llarlg]Odo di ﬁg;)e(,)lcimle‘ fra le poesie e il disastro sociale di | 1\ Goethe, Witheim Merster, Adelphi. Ne esr-
B i i R ' ste anche nn'edizione economica di Garzant
N legisiazione teatrale, sul momento delia Proprio 11 futuro del teatro sta nella consapevolezza | n ° ¢ econemica di Garzant
0 comunicazione intesa come proposta di b i B. Brecht, Scrith featral, Enaudi
h \ 3 ot per questo  hmpida divoler ridare 1l senso alle cose contro L. Jouvet, Elogio del disordine, Casa Usher
f un testo di fronte a un pubblico attraverso . oggimettoin |adisperazione, Il futuro vuol dire ancherifon- | v £ Meierchol'd, L attare bromeccanico, Ubih-
i la presenza dell’attore oppure come primo piano  dazione della regia sotto I'eqida di un regista | ;" ' '
i esigenza alla formazione di una nuova Ja_ didattica:  demiurgo, ma in grado di sviluppare unveroe | s Stanuslavski, La mia vita nell arte, Einaud:
i generazione di interpreti. 4n modo per D O LT o frand: registidel | K, Stanislavsk. /1 laworo deil aore, Laterra
? : ; ; i ¢ K L uss 0. Schlemmer, Scrittt di teatro, Feltnnell
, avgesr:g?ir:ﬁtrlxcr?m glrun% ?‘?gztiogrrlapsggamento 552?,‘3"’ la € vagoni merci, Che le nosire case-teatrosiano | g Vacmang;\, N b,s,(,,,(,; ,f ,-C.(a,-,f,,,lt, Casa
‘ - iccole e semplict ehes ' : R
! incertezza economica, di messa in < % routine, per. PO MDY Usher
"

S. D'Amico, I trarmonto del grande attore, Casa
Usher

Valori caldi

Testi pid specifics sul lavoro teatrale sus quali st
continua a discutere sia per nbadime la -
stezza sia per nfivtarh, Ma anche racconts s
cspernienze personall, diarl, come chiave divol-
tadiuna scelta teatrale,

J. Beck, La vita det teatro, Einauds

| Bergman, Larnterna magica, Garzant

P Brook, /l punto in movimento, Ubuntbr

J. Chaickin, La presenza dell’attore, Einaud)
(introvabile)

J Grotowski, Verso un teatro povero, Bulzons
G. Strehler, Per un teatro umano. Feltrineth

Appena usciti
J. Richards, / lavora con Grotoieske sulle aziont
fisiche, Ubulibn

A " ; . tezza  della E Barba, La canoa di cartu, 1} niuhno
povero degli scarrozzanti accanto alla tori in grado di reagire, di cssere present al razonahita Il mio bisogno di teatro & senito nel DNA,
sapienza innata degli entertainers {interno di un progeto di teatro. Un"ulopla - come una formula genetica. Eda liche mivie- | Alargo raggio

popolari. '
Ancor pil tendenziosamente ampio

Con tre omaggi a due «mostri sacri»,
Eduardo e Gassman, un cu/tdel passato
dedicato a una divina come Sarah
Bernhardt e qualche suggerimento su di
una biblioteca teatrale da inventare in

LEO DE BERARDINIS - attore e regista
Artisti si nasce, ma si diventa, Impedire che 1o

questo € male, ma il peggio & che quel pochis-
simo ¢ distribuito non equamente, ma secon-
do la solita logica partitica, i solti scamb: di fa-
vore, la solita razionale ed irrazionale paura
del nuovo o comunque di idee che possano
far nascere altri mod di aggregazione, pia di-

non pia stori-
ca, ma indwi-

ogg:, dove &
fortissima la
fratiura  fra
spettaton e
scena preva-

ne la spinta a misuranmi ¢con una forma chia-
mata «teatrow. Per imparare a farlo ho frequen-

che s fanno, ma 1l progetto, la dimensione in
cut si &, Per quelll, pol, che saranno giovani nel
futuro ¢i sara paradossalmente, molto posto.
La mia generazione ¢ debole, nhon ¢ sono
scuole. Anche 1 {rutti del nostro lavoro sono
debol forse perché nessuno di noi ¢ ossessio-

Testi che riguardano i teatro talvolta solo mar-
ginalmente ma che suggenscono un chma s

T . ) tato una scuola Ma quando 'ho fatto dawero e wsione che . alle
spazio q: paro Ie_e stato Fla!o ad alcuni si diventi sembra sia la vocazione della politi- duale. ho avuto isogno d 3’/7erare una forma, diin- 'i-gggpcon‘izamrg,]freig:ﬁmﬁgﬁeri'-’miénf, lllli||1f
ai '.maeSt.m “aha,m € Stramer! Ch.e h.anno ca culturale itahana dr oggi, e non solo di oggi. MARIO tendere, sull'csempio di Marcel Duchamp, 1l | sione e dsaziont
x rivoluzionato il teatro degli ultimi Questa pseudo-politica si basa sul clienteh- MARTONE - talro (e anche lo serverlo) come un ready | | Bachmann, Mafinia, Adelphi
: cinquant'anni. Li abbiamo scelti proprio smo, sul consenso ¢ sulla commerciabilitd in- regista made continuu. NO SONo uho serittore nato & | P Handke, M gioco del chiedere Garzant
i per la loro diversita e perché tutti, dallo SCO:Sfgiﬁfs?ﬁlfefg?‘aﬁaﬁ?ﬂcﬁghom che mnibi- 1; teatro 'ZJa t.n(’)h!n() eula 1T SFttUra nasee (.;\l;e::lt{lalr{l'll(’rl: }; Leautéaud, Am(,,},‘ Emaud)
\ aVi i Sl FEEY o . 1508N0 1 te dol mettere in seena con una hiberta che mi . Mann, Meplusto Emmedizions Qatrovabilon
?’ ?trehlﬁrventurtl_en'ne del 1923 d¥;scolnll. Certo, alcuni nfiutano questo meccanismo, r(‘cu?)emrc vien dall'essore 1o dal mercato v Nabokov.rlldr)/m. Adelph
. c;nga ere?:?n lss;lmedeme iter essllon;l PaSa"{‘? di persona e vivendo In un perma- I"dea di e 11 futuro prossime venturo porteral teatro a | A Schnitzler, oppio sogno Adelpin
4 s rPt.ows tracchiudono, C.OI'I parole che nen_u': stato di precariela, rr‘la ' pid CFdOnO per serc una ca-  ndefinirs Tuttt hanno bisogno difarlo, inque- | V Wooll, Traun atto ¢ 'altreo Guanda
% ¢ difficile non condividere, 'esigenza di vanita, per la ricerca di un facile successo, per sa. un UORC 4ty paese troppo cattolico, mettendo in primo
1 un rinnovamento del teatro che vada di mgncanza dé':{" V‘?S?l.mmmotff) pctr)"laltg motivi dovesivive ¢ ung cenvello e amimalita alla ncerca di un | L'occhio indiscreto
) pari passo con la ridefinizione di funzioni g:xeoc?zfgzan;bocgilfr:.)lnct’e%;gbu|n§ivér]{dit?:rgzg: T’ ldvorz; Uf‘. pracere personale, intelletiuale e del cuore, da | Biografie ¢ autobiograne di grandi teatrann ne-
": come quelle di regista, autore, attore, sitotale del pensiero. au[?pg:nicen% €l yrovare sulla scena. Evll vero problema concui | cessane per conoscere da dictro e guinter
pubblico, recitazione, contemporaneitd. Lo Stato investe pochissimo per la cultura, e Ne| teatro i confrontarsi non sara ka quantita delle cose | unavita pubblica

J. Baker, Joseptune, La Salamandra

C. Bene, Sono apparso alla Madonna, Lonwa-
nesl

S.Bernhardt, Ma double vie, Des Fermes

B Brecht, Diario, Einaudi

J. Cottrel, Laurence Olwier, Coronet Books

le invece 1l
tante possibili combinazioni. Eppure, alla | retti e demstificati rapporti il teatro non sfug- senso della Nato dal teatro. Ma Strehler ¢ Ronconi lo era- | M Giammusso, \ ta dr £duardo, Mondadon
fine, ladomanda che ci portiamo ' ge a questo meccanismo, le cui conseguenze merce, del NO Ho pauradiun luturo dd fotocopie mentre | W Weaver, Eleonora Duse, Bompian
! p sono gli sprechi da una parte e 'indigenza prodotto n-  GUES SIGNOTI »0N0 pezzi unicl, Cosl guardo al-

appresso dall'inizio resta ancora aperta:
quale futuro per il teatro? Una risposta
possibile sta nelle parole di Marat (nel
Marat Sade di Peter Weiss) : «Occorre
tirarsi fuori dalla fossa / per i propri capelli
/ tovesciare se stessi da dentro in fuori /

dall’altra,

La ventilata regionalizzazione delle compe-
tenze ministeriall, cost come stanno le cose,
non larebbero altro che moltiplicare simili
guash, aggiungendowv anche le differenze eco-
nomiche fraregione e regione.

La cultura non puod essere congelata in re-

s

differenziato,
come In tele-
visione. No, 1l
teatro  deve
lornare a es-

ot

e o b B B

la mua come o una generazione che nschia di
perders), pngioniera diun attegglamento schi-
zofrenicot da una pante il teatro come osses-
~sone, dall’altra il teatro come un mestiere
qualunque Per fortuna scrivere st pud sempre.,
Ma scnivere senva fare teatro € un atto senza

Modesta proposta

Un invito o ttadurre important biograhe di per-
sonagg teatrah ¢ di hbr di favoro teatrale - sul-
I'esempio di paest come ta Germania, la Frai-
cra e l'inghilterra - legati all’attualita € non solo
al passato, Pensare a un progetto oiganico di

ed essere capaci di vedere / ogni cosa Senso, editona teatrale Rieditare t testt esaunti A
- . . S uando la pubblicazione di una seria biografi

con occhi nuovi», EEE—— a cura di ENRICO LIVRAGH! e BRUNO VECCHI [ VTN et e diuna seria biografia
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