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battute i cur senso spusso mi sfuggiva ma che
dovevino esacre divertenti se tutti ridevano

Cerilorchestra una passerdtla ¢he dal pal
coseenico seeideva verso la plater un eccita
21010 sy esud ta A un certo punto apparve
una scala che sembrava sabre su su fino alla sof
fitta ¢ spanre chissado ¢ Da Il scese con un
gran abio discra fra Lammirazione ostatica
della platca ¢ degh spettaton della barcaccia
fra duc i di bovs una signora platinata 1 lun
ght guant: al gomuto Scendeva cantindo con
un filo di voce un po roco indimenticabile per
me Lra Wanda Osiris non bellissima ma gl
sguardi erano tutt per lel

Mouisst Ruggert Osiris cosi confusamentc
ho capito che cosa volesse dire il cansma Che
mi st niveld anche quando ragasstna sotto il
‘endone del suo Teatro Popolare ho visto Vitto
ro Gassman | capelll ossigenaty per via & Un
marziano a Roma di tlalano vestito di bianco
alto e atletico recitare | Adelcht di Mansoni fra
un grande andare ¢ venire ¢ mitnire di cavallive
n

Lentamente st alza i sipario una chitarra vic
nc accordata pong! Nel meszo dol palcoscens
o & seduta una signora fine secolo 1l busto
cretto per le steeche di balena Un signore gras
so st fa vepto la signora dal profilo impenoso
fuma unsigaro L Anna Petrovina i Sarah Fer
rati tn quel Platontov di Cechov firmato da Streh
lcr mi @ sempre nmasta impressa nella mente
come un simbolo di poectica trasgressione Da
allora non ho mat pervo uno spettacolo di
Strehler ¢ o ful debbo alcune delle mie forty
vmovion di spettatrice adolescente e adulta Da
11¢ nata la mia predilezione per il teatro di regla

Con gh adultt ¢ con 1 lavoro le emosion - ¢
anche 1 riflutt - st sono moltiplicalt ma non per
questo sono statt meno ven {f principe costanite
di Grotowski f funatict che mi hanno fatto avvi
cinare al teatro di Luca Roncont la straordinana
utopta del suo Laboratono di Prato le prume re
gie tta! ane di Patnice Chéreau allora 1n ragas
2110 che s manliwva nervosainen ¢ le unghie
Anane Mnouckhine che s arruffa 1 capelh e g0
ca con gh atton 1} volo sul trapesio del Puck di
Peter Brook gli spazi ¢ 1l ralent ¢ Bob Wilson
la voce incantata di Bruno Gans nel Principe di
Hombnrg la sevenitd poetica di Peter Stein la
Classe morta di Kantor uno spettacolo dell O
deon di Eugenio Barba dentro il carcere di Aya
cuicho sulle Ande peruviane pnima di Senduro
luminoso 1 wsilensin di Eduardo la vicinanza
talvolta personale con gli amicr del nuovo tea
tro <la Carmelo Bune 1 Leo de Berardinis da Fo
denco licezraMano Martone

lradizione e trasgressione  provocazione e
sensualitd intelligensa e fat ca crecazone e illu
stone peesta ¢ sudore In queste parole come
in un cerchio magico & sempre stato racchiuso
per me il senso del teatro Per questo al dila del
mestiere delladistanza dell oggetuvitd lo amo

Porco mondo
Recitiamone
uno NUOVO

OLIVIERO PONTE DI PINO

Raccontare scome ¢ comnciatas (Cos i si1ntito
lava | autobiografia di un ex terronsta) parlan
do diuna mia 1potetica vocazione teeatrale mi
sembrerebbe vagamente presuntuoso e forsc
inuttle sono 1 glO0Co ragiont troppo Intime 11
schieret Jt perdermi cietro a emoszioni private ¢
frammentane per witerpretare un placere cle
mentare forse indecifrabile

Allora potreicitarc qualche spe ttacolo cuit ho
assistito per caso da bambino (rna chissd cosa
ne avevo capito) ma ncostruire che ¢osa mi
abbua attratto allora ¢ ritrovare le misteriose af
finita che mi hanno conquistat 2 nmane un mm
presa superiore alle mie capacita Devo dunque
accontentarmi del dato di fatte» dagli annidel i
cco ho praticato un vi2io lecito ¢ innocuo nifu
glandomt abitualmente (fors e ossessivamente)
nella penombra di una platc a Ho continuato a
nnamora'mi di questo o q uello spettacolo ad
arrabbiarmi per certe legge rezze 0 sCiatteric a
seguire gh artisti che simo

Se 1 inseguimento del te mpo perduto ¢ un vy
colo cleco posso provare a partire dalla fine
spiegando che in ltalia trala fine degli anm Set
tanta c glt anni Ottanta 1n anm prima convulsi ¢
tragict ¢ por forzosamente normalizzati per
molt della mia generazione 1l teatro - pit spect
ficamente il lavoro in v n gruppo tratrale — ¢ sta
ta un occasione foncilamentale dincontro di
scoperta i nflession. che la scera ¢ stata una
specie di zona france in cui spenimentare e spe
nmentarst inventarr mond: » linguagg corpi
cd emosiom parte 1do do una realty che stava
cambiando velocomente e profondamente
quando glt strume nti per capire erano pocht ¢
gl spazi in cui imy entarst una vita imitatt Ogni
spettacolo era un laboratorio dove verificare
una curiositd dove tracciare un espericnsza do-
ve far esplodere entustasmi ¢ nostalgic 10 ma
niera a volte cc nfusa o INgenua ma altrettanto
spesso scintille nte di intelligenza ¢ poesia E
questa la vena che ho seguito con maggtor prr
tecipazione e affetto in questianm anche seco
sldiventa nec essario spiegare perché | ho segut
ta da semplic ¢ spettatore

Ma a que! punto tna scelta | avevo gia fatta
Non cra stita determinata da uno spettacolo
ma da tree ibn incontratt nell adolescerza
(uando inwziavo a vagare tra Cecchie Bene Da
no Fo e '¢ domeniche alla Palazzina Liberty
Perlini e Chéreau Leo ¢ Perla Brook il Living e
la Mnou:hkine Ronconi ¢ Castn Remond: e
Caporossi (ma anche Shakespeare ¢ Brecht 1b
sen Cechov e Beckett) ¢ mi appassionavo per
Wilson ¢ Grotowski Quegh spettacolt esplora
vano il rapporto con 1l mondo con 1l corpo con
i1 lingriagglo nelio stesso momento li trasforma
vVanRo a privano nuove possibilid del reale co
struin ano nuove forme di soggetivitd ¢ questa
libertd cambiava irresistibilmente anche mec
che partectpavo dell esperiensza di quello spet
tacolo St questo mondo non ¢l place (¢ a me
nan place) abbiamo il dovere di immaginario

/. siste una poverta del corpo e una poverta
della mente e anche se le stelle ognivolta
che le guardiamo potesscro versarci netta
re in bocca el erba diventare pane | uma-
nita sarcbbe ugualmente triste Viviamo in
un sislema che produce dolore riversan-
dolo fuor dalle suc fabbrniche le acque del
dolore oceano tempesta dove noi affo-

Ascoltare! Sentite quel bambino che prange It
fuon n gtardino’ La prima volta in vita mia
che and 1t a teatro ptansi proprio cosi! Fu
questo | effetto che mi fece Mt dissero che
avret assistito a qualcosa il cut titolo era An
darc a teatro  La prima cosa che vidi fu una
tenda di velluto che poi st solleve Dietro di
essa apparve un dltra tenda ma dipinta tutta
coperta di figure mentre noi seduti la guar
davamo | orchestra suonava | ouverture
Quando vid:t quel fondale con tutte quclle fi
gurette sparse qua e la pensal che era tutto li
quello che aveva da offrire il teatro e proprio
come un bambino scoppial in lacnme u
quella credo la prima grande leszione che
ebbi a teatro quanto si pud rimanere delus
se non ¢ & movimento Lro poco puwi grande
del bimbo che ora sta piangendo in giardino
Ma avevo appreso una lesione fondamenta
le

Da Glrannie di Petcr Brook Ubulibr 1990
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[Hlustnssimo Rettore € ¢ artssinn
tutlt vor qui presentl tutlh g me
carl coloro che conoso ¢ co
loro ¢t ¢ nonconowo L mol
to Importinte questo wogo in
cunmi @ shito attnbuito questo
umbito  riconosimento  pol
che Wroclaw ¢ stat il primo
vero punito di appoggio per il
nostro lavoro i ¢ atro Labora
oo ¢ staty la aitty che ¢ ha
weolto quando cravimo sen
sacast e quando la nostra atty
Vil dOoveva esserC 50spesa
mentre a Wroclaw nelt ambtto
della cultura governava am
biente uni ersitano

Vorrer ricordare che abbia
mo iniato N una cittadima
Opole ncl 1959 come gruppo
marginale  Era un druppo for
mato da giovani  fortemente
motivati 1n fondo con un tem
peramento  awenturicro  che
ha potuto conseguire nel pro

A sinistra Jerzy Grotowski in una
foto del 1975 In basso Juhan
Beck

Parla il padre dell’avanguardia americana

BECK - Quel Living
che cercava il Paradiso

ghiamo morti troppo presto

Il tcatro ¢ come una barca @ soltanto
grande cosi ma la nvolta € Il rovesclamen-
to del sistema la rivoluzione ¢ 1l capovol-
gersidella marea

Da La vita del teatro di Juhan Beck Ei-
naudt

Da sinistra a destra Peter Brook e
Tadeusz Kantor

BROOK - Tieniti forte
e lasciati andare dolcemente

Non ho mai creduto 1n up unica verita né n
quella mia né in quella degh altn sono con
vinto che tutte le scuole tutte le teorie posso
no essere utili in un dato luogo e 1 una data
epocagma ho scoperto che ¢ possibile vivere
soltantu sc s ha un ardente e assoluta identi
fic yvzione con un punto divista

A ma 0 a mano che 1l tempo passa che
nor cambiamo che 1l mondo cambia tutta
via gh obicttivi sI modificario e il punto diwi
sta muta

Rivedendo 1 saggi senty nell arco di molti
ann e le wdec esposte in tante occasiont e
nelle piu disparate quiriuniti micolpisce cid
che in esst nmane costante Se voghamo, in
fattt ¢he un punto di vista sia di qualche atu
to bisogna dedicarvisi con tutte le nostre for
se difenderlo fino alla morte Nello stesso
tempo perd una voce INerore sussurra
Non prondertt troppo sul seno Tient: forte e
lasciati andare con dolcesza

Da Il punto it movunento di Peter Brook
Ubulibr 1958

NEHT

GROTOWSKI - 1l fondatore del Teatro Laboratorio,
ricorda l'inizio della sua avventura sulle scene.

La disciplina di una rappresentazione anticonvenzionale
e la difficoltd di imporre una scelta radicale

Siamo marginal,
anzi, monacali

paoma TTT £ omira

prio dimanusmo der nsult
perch¢ | aspet o avventuricro
st legava a una grande disciph
na ntenore S potrebbe dire
che era un gruppo parigona
bile a1 gruppi dddl contro cul
tury pu radic e che ceratn
not un grandce an wrchismo m
divduale che crwvaimo avwen
tunier sla nel senso reale che
simbalico Fppure quetlnbel
honc &1 canalizzava ndl pro
cesso di Inoro  erwimo un
gruppo che | worava in modo
molto sistematico I cosl - per
trattare la questionc 1 gencra
Ic  purpartendo dalla nbellio
ne nella sfera dell s vith sociale
¢ delle concerions metafisiche
ma soprittutto doll artigianato
driistCO Slamo passall 4 cono
scere questo  artiganato  nel
particolare ncl dettagho ncha
sistematicta nella metodolo
g1a ¢ slamo diventali nicercalo

n diun reale non apparentc o
formale professionismo

E quista il paradosso 1bbia
mo preso ihvia dalla posizione
marginale di un teatrno paral
lclo nouna piccoly atta con
personc d il tratto avwentunero
-~ conte ho detto ¢ non esagc
rava affatto — e in scguito quel
lungo cammino ¢ ha condotto
nel mondo wol a4 otlenere
una rcale risonanZa  un reale
influsso atiraverso un favoro
duro preciso sistemalico  Le
nostre inchinaziom individuan
virso lanarchismo venivano
compensate da quella che
venne chiamata la diseiplina
monacale dcl leatro Labora
tono 1Nt modo ¢ stato possi
bilc fequiltbno Eravamo per
sone agitate da passiont Incre
dibilmente forti Per questo 1
rigore che ¢ slamo Imposti ha

costitunto Tddemento di com
pensazionc

I'tcatro ¢ per pronna natu
r1 uh e d ensemblc Quan
do reevo un nconoseime o
COME PUISONE COMC TCRiSt 1
come dircltore di questa 1im
presa dictro a questo st il du
ro lavoro di tutti mici collegni
k. soprattutto il duro lavoro
del primo ¢nsemblc del Teatro
Laboratorio  di quellensem
blc che inizid 1 suo 1 nworo ncl
la piccola citta di Opole ¢ che
venne salvato 1l momento ded
1o scioghmento dellinvito )
trasferirst a Wraclow dove per
la pnima volta ¢1 venncro ofter
te condiziont adeguite Owe
ro dietro a ¢10 che u me e stato
dato stavamo molte personc
)
Discorso  all uruversita i
Wroclaw tncdno por gantt
le concessione dell autore

KANTOR
Trappola
mortale
per atton

Gli attors vogliono entrare in scena da dietro
le quinte

Non c1sono le quinte!

Quelle uscite di sicurezea  dove trovano il
loro comodo ricettacolo e rifugio 1 illusioni
del dramma e 1 personagsg! dell autore

Non ¢ ¢ scampo dalla scena

Se non verso la platea

Nella realta!

L attore & in sccna come 1n trappola n un
tranello ocome in una fortesza chiusa

Lo stesso pretendiamo dailo spettatore

Lo spettatore s assume la piend responsabi-
litd dell entrare 1n teatro non pud ntirarse-
ne

La scena c la platea costituiscono un unita'
Sia atton che spettaton si trovano nello stes
50 %aCCo

1] pericolo ¢ uguale per entrambe le specie

Davanti al palcoscenico 1n mezzo alla pla

tea s1 fa uno spasio libero

£ 1i che gh atton eseguiranno 1 loro rituale
del travestimento

Eda llche st avvieranno alla scena

Cume ad una spedizione pericolosa come i
conquistadores d un lempo

Da Scuola elcmentare del teatro Quaderm
dclla Scuoia Paolo Grasst Ubulibn

BARBA

Se l'artista

€ prigioniero
nella stiva

Non dirido chi serive la storth del teatro w1 con
frunta con le festirmnonianze ~opr wwvissule senvza
avere un esperienza sufficicnte do processs arti
giandli dcdlo spettacolo Rischia cosl dinon fa
re stona ma di uccumularedeformaziont della
memona chi non possiede uny conoscenes v
personale del teatro non pud mterprctarle ¢
pcrvenire ad unsmmagine viva od autonoma
della vita teatrale e del suo scnso m altre ¢po
che en dltre culture

A questa figura di stonco senza consapovo
lezza delle pratiche artigianal fa niscontro qucl
la dell «artistar chiuso negh angust confini della
sua pratica ignaro dell intero corso ded fiume 1o
cul naviga la sua navicella e uttavia convinto
d essere 1n contatto con la vera ¢ unic i realta
delteatro

Coloro che hanno lottato contro un teatro svi
Iito ed hanno cercato di trasforinarlo 1n un am
biente con dignita culturale estetica cd umana
hanno atunto forza dai libry Spesso hinno an
ch essi «cnitto libn specialmente quando vole
vano liberare la pratica sccnic 1 dall asse vimen
to alla letteratura Ul rapponto che lega il teatro ¢
il libro ¢ fecondo Tende perd a squilibrars: dal
la pante della parola scntta che nimane Le cose
stabilt hanno una debolezza la stabiita E cosl
la memona delle espenienze vissuic come lea
tro una volta tradotta in fra che nmangono n
schua di p ctrificars in pagine che non st lascla
no trapassare

Da La canoa di carta di Eugemo Barba 1 Mu
line

diverse 1N atro moorte situwsom s rc unr e
tode por Tarlo porsnore un mende dnorso
percambire anche quello che snimuo

Porome quas hbnpoarlav o de quest M
quctchic appheaallvreadty ngencrdoyy g
phe ato anche alcaso speaifice ©quar it rmvine
vino che dadlo scarte dedly tensone trs
1oatro ¢ ande s ditostro trado spatticole D
visjonc ¢h o sspirve Racconty mo diire o«
Casiont i cunl e stro b voluto suporare s propn
It Paradise: Nou ded Lrmg Thoatre oy
traccia dirun ntuale che ne fiidico €% Hlova
tr ssforni s i nvolusone ! orucco o Larmma dy
Angclo Mana Ripddl no ranvent na la straords
Narta stslonce della seona russs ¢ sovichic 1 da
rums e ded secolo il tembile g) e one
stahimany Htcatro ¢ i suo doppro dir Antonin Ar
tnd s mfiimmavs dod teatro come med wzione
cosinie 1 fulero di unn nconabnzione dell
sere Quar tre hbn sono 1l nsult to dialtrcttint
fallimentt ¢ quando find nonte vidh (o nieshio
mcontru) il hving ¢ Julin Beck Tarealtrs d
mostro inferiore alle me fintastichene Trsy
110 non comspondeva allc mtenziont Manon
crquesto himportante n quddle b vodoo
cramsentta che lutoprache me ves vinfiam
m o Questa mancingia ¢ ancho un eccosso i
POssoNo innidarst autentic 1eson

Da allors ¢ anche questo che vado coren
do « anche questo hie spero di nconascere ne
gl cvent di cul sono 1Csmone quer senil que
gl slana qadicntuiziont ¢ i 1odomncurhan
no preso formy ncdla prabc rseemey Lno sear
10 1roNICo C tragiuo tra lo scduzonidadiyvmat
bty della fisicata persino dedla suitten s o ded
prccre csibizionistico ol nichiimo drun atma
ventr quedhy dell immadinine  inagan rosz s
mente proclematy magan imphecity o sottl
mente dlusa L da questo punto divista che nu
Prace pensare sl eatro

Chiesa e scena
Liturgie
sacre e profane

GIANFRANCO CAPITTA

Attacc imento penicace al corpo ¢ al suo hn
QUAKRKIO sicuresza (¢ NON C una pig dlusiond)
di nuscire cost a capire megho 1) mondo attor
no passione per le stonc ¢ gl mtnighiche purso
ne sveres ogni sera mettono in campo L abtad
ne certo @ magdn la sensazionc ponerst o
suc modo sratf cante di lar parte diuna ¢ e
gorid 1n estinzione Ognuno Na 1 suormety por
sceghcre di accanirst 088! N cra clettronica ¢
senza nessun pregiudizio ¢ ostlity vorso dt
questa afreq «ntare il buio diuna salvteatrale
lo sua scomoditd o1 suol vellult fuon terpo |
suo1 templ insondabili ¢ | eventuale nvestimon
to ibidico Se invece bisogna cercare e radict
antiche di quella scelta il ora aldila diindag
n analiiche improponsbill su ur giornaie st
puo forzare 1] pudore ¢ cercarc 1Imm gim iy
precise 1 ella memorna ‘Tanto pudore innansi
‘ulto davants a se stesst ¢ alle propric convinzio
i droggl (acominclare da qualle teatraln) per
ché | neordr piu forti vanno entrambi a racco
ghers attorno 1 un edificto rlhigloso U par
rocclua delly penfer s romana negli ultinn anm
Cinquanta Da quella brulta archictiura fatta 1
una chiesa ¢ di un teatrino parrocchiale irradiy
vano le visiom co nplement i (anche sc non
coscientemente coordinate ) delle cenmonie it
turgiche promosse li da ministn di sicuro avwens
recunale ensieme ! delino mistice dell ultima
e piu grande delle famighc capocomical del
nostro secolo 1 ormas (e solo molto tumo do
po) mitic 1 [ Onglia Palmi

Una miscela molto forte due iturgie narritive
strettissimamente Jegate per ur vechioinfanule
Una fatta di incensi con e coreografie di para
ment mulncolon oggett sacn dal senso pro
gnantc gestl dal sisnificalo molto intenso tesh
1aling spesso mistenost a d il codificato ntmo
Qregonano  Tutto vissuto attraverso le estenuan
t1 ma sublimiore d «proves con cut 1 chienchetu
prep wravano quelle cerimomie lungo intere sct
timane Poi la domenica pomanggIO ansispes
~0 inche U sabato le passion sene limite delle
sante der martin ¢ degh eror 1l loro sacnficio e
la loro grandezza Quer sracconti divite (Paso
hiniin quegh stesst anni senveva di alin rag 2z
a poche centindta dimetrid a1l che viceparmes
pitsiimmedesimavano ad affabulare lungo 'e
ore della dottrina prendevano sul palcosecnico
1 colon vividi dl teatro 11 vecchio Cmanuel Pas
mi non si concedeva che qualche comparsata
consacrando la sua ulimavita al capocomicato
¢ all mvenszione della scrittura celato dietro lo
pseudomimo prefento di Paul Lebrun ma i duct
1 e 1 contrasti tra la grande B anca o Onghia
(nessuna Anna Jroclemer ¢ mati riuscit pot ad
afferrarne la grandezza) e sua figh 1 Anna Maria
Palmi restano ancora nel ricordo  ¢movsion)
non npctidil

In queglt assedi alla virtu chie solo |y presensza
di und o maggiore avrebbe potuto sdalvaguarda
re in quegli sc att di fede che facevano volarc in
ciclo testa e cuore (det santy sulla scen 1 ¢ degh
spttatont tra 1 pop cormm) In quelic prove di
imorce che movzano il flato anche per qualche
caresza drammaturgica la compagni: D On
ghia Palmi dispicgava nella manicra piu artico
Ita e fascinosa tutio 1l teatro Tondal che pure
rcorrevano sensa famerne accorgere da uno
spcttacolo all altro baliustre ¢ ponticddls cam
volta a repentaghio  abitt sgarg antt ¢ wrmil ruts
lanti che favornvano ogni volta | ingresso di bat
tutc di un ttolo i nn altro Agnese ¢ Genove
di Brabante Linda di Chamonix « Margharitrda
Cortona  Santa Monica e suo figho Agostino
San rancesco e TlMornaretto di Venesia hishdy
nessuno ¢ La nomica Rita dy Cascia ¢ Mana
Goretti

I loro-«discorson cra unitanio una la fede ¢ so
pratiutto uno il hinguaggio un teatro di moravi
glic ¢ sorprese talmonte naif ¢ forte d 1 mante
nerc un senso pieno inche se la nicostrusione
stava gia per cedere al boom ¢ la De cra tanty
forte da fare il centro sinistra (nessuno del resto
splegava ai ragazzint quer ol di giornale co
me 0 Isteriost testavano certl incidents s Porta
San Paolo) Un altro mondo recituva su quelle
twvole rumorose ¢ lu piu cferata violenza cra
dcstinata alla sconfita non prima dr aver filto
annusare 1l suo odore di peceato E gia subito
allora bambim strematt da quarantore sett
mane sante ¢ «ntin per la prima comunone
quel teatro appanva piu utile a capire [y propna
storia dei discorst deily dottruta nscena drap
peggiata dd antico romal 0 o con lo solipas o
1N testa ded barbaro invasore ¢ cra piusita ¢ piu
senso che nelle parole del saccrdo ¢ | forse i
che una muggiore possiilit 1 di cmncip w100
Un tcatro e un senso che ancor cerco ogmvol
tymn platcs ma che mijare dvwero mitico ¢
incguaghabile Giacon v Olimpiadidi homa la
spettacolant 1 sy cra {atta tv ¢ quinds noderna
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